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Introduction: The prevalence of colorectal diseases, including colorectal cancer, is increasing day by day, 

and the average age of onset is decreasing. Raising public awareness to prevent and recognize this disease 

significantly impacts and reduces the morbidity and mortality of affected individuals. One way to raise 

awareness is to represent the concept of the disease through works of art, especially visual arts such as 

painting, sculpture, photography, and installation. Medicine and art share common goals in some areas, 

such as anatomy, where both artists and physicians seek to understand the body's anatomy. Just as 

Renaissance artists like da Vinci and Michelangelo played a role in the development of anatomy with their 

experiences, and since then, the proportions of the human body have become important in art academies; 

art can be used as a tool to inform the public about internal body anatomy and the recognition of diseases 

such as colorectal cancer. Therefore, this research emphasizes the concept of a conscious body, assuming 

the content of a work of art about understanding body anatomy with the goal of recognizing a type of 

disease for the audience, it leads to prevention and addresses the relationship between form content and the 

transmission of health messages in works of art. With the question of how awareness of colorectal cancer 

is represented through works of art, with the goal of correctly conveying health-oriented messages and 

awareness about internal organs and colorectal cancer, in the stages of conducting the research, the disease 

under study is first introduced, then the representation of the concepts of the disease through painting, 

sculpture, installation, and photography is described and analyzed. 

 

Background: The use of fine arts in medicine has a long history; however, there are still gaps in the 

awareness and connection between art and medicine. Most interdisciplinary research has been conducted 

in the field of art therapy or the use of creative arts in medical education. However, no independent research 

has been conducted on the use of visual arts in medicine to raise public awareness with an emphasis on the 

disease. 

 

Research Methodology: This is a qualitative, descriptive-analytical study with an interdisciplinary 

approach between art and medicine, focusing on the central phenomenon of internal body anatomy related 

to colorectal cancers. Data collection includes field notes based on observation, interviews, visual and 

textual data, and library research. Realistic images taken after surgery are used as exemplary samples for 

description and analysis in artworks, in raising public awareness, and in emphasizing thematic analyses. 

The statistical population consists of patients with colorectal cancer, and purposive sampling is used by 

selecting desirable samples from images taken after surgeries that have the potential to convey the message 

of body awareness through works of art. 
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Discussion and Analysis: Cancer, as a complex issue, has led to the discovery of new methods for 

diagnosis and treatment with advancements in technology and medical science. However, awareness of 

this disease is not sufficient. The concepts of this disease can be represented in various forms within the 

visual arts, including painting, sculpture, and photography. These artworks, as a means of communication, 

convey the concept of the disease to the audience; therefore, the representation of the form and content of 

colorectal cancer in artworks is the artist's manipulation of objects, events, and situations in a physical, real, 

mental, imaginative, thematic (title of a work), painting (for narrative and description), sculpture or visual 

arts (plastic) in three-dimensional space, construction of structures (construction) from various materials, 

and photographic media in the realm of information. In this research, the emphasis is on the content of the 

selected images, what they aim to show, and as a visual message for understanding internal organs and 

cancer that can be used in visual arts and other artworks. Medical trainers can use visual arts for various 

purposes as a tool such as strengthening trainees' skills in observation, description, critical thinking, and 

communication. Painting, sculpture, and installation can also be a medium for representing internal organs. 

Artists, alongside physicians, can create artworks with medical themes about specific diseases with the aim 

of combating public ignorance of diseases that can be reduced by prevention. Statistical and medical data, 

along with artworks, have a greater impact on persuading the audience and are a better tool for awareness 

and prevention. Of course, artworks must be a representation of correct reality, and this can be achieved 

through communication with colorectal physicians and surgeons, which is the subject of this research, and 

direct communication with patients who have had these experiences. Ultimately, it can be concluded that 

all forms of art have the ability to positively influence the viewer's perspective and attention in conveying 

messages about disease and health. 
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گاه ها:کلید واژه  یهنرها ،یبدن آ
هنر و  ،مخاطب ،کولورکتال ،یتجسم

 یپزشک

بهبود  یبرا یو دنبال راهکار ردیموردتوجه قرار گ دیبا وستهیاست که پ ر ییدر حال تغ یسلامت در جامعه، روند
مردان و زنان است،  نیدر ب عیشا یهاز سرطانا  (CRC)کولورکتال  یهاسلامت جامعه بود. سرطان تیوضع

آن در حال  یو اجتماع یو بار اقتصاد افتهی سن بروز آن کاهش نیانگیو م شیدر حال افزا یماریب نیا وعیش
نوع  نیو شناخت ا یریشگیپ یبه مردم برا دادنیآگاه نیاست، بنابرا افتنیشدتو رو به  نیحاضر سنگ

و خانواده او،  مار یب یمبتلا شدن به آن برا یهابیو آس رشدنیاز درگ یعوارض ناش ص،یمراحل تشخ ،یماریب
گاه یاز راهکارها یکیمؤثر باشد.  تواندیم است.  یآثار هنر قیاز طر  یماریروند ب نیمفهوم ا ییبازنما دادن،یآ

به مخاطب  یحیو توض یآموزش امیآموزش سلامت و انتقال پ یبرا یعنوان ابزاربه تواندیم یهنر در پزشک
سوژه  تواندیها، مدارند که داستان آن یکیدرامات یهاسرطان کولورکتال، قصه یدارا مارانیموردتوجه باشد. ب

به خلق  تواندیو آموزش، م یسازباشد که ضمن آگاه یتجسم یازجمله هنرها یآثار هنر یبرا یمناسب
 یبرا یعامل تواندیبدن خود م یب از آناتوممخاط یبر آن آگاهماندگار منجر شود. علاوه یاحساس یهاصحنه

از  یکه آگاه شودیداده م اسخپرسش پ نیپژوهش به ا نیمنظور در ا نیهمو مراقبت باشد. به یریشگیپ
 یهاامیهدف که؛ انتقال پ نیبا ا شود؟یم ییچگونه بازنما یآثار هنر قیکولورکتال از طر  یهاسرطان

 قیروش تحق ،یفیپژوهش ک نیارائه شود. ا یشکل درستبه یمارینوع ب نیا ۀدربار یمحور و آگاهسلامت
مشاهده و مصاحبه است.  ،یاصورت کتابخانهاطلاعات به یآورو  گرد یارشتهانیم کردیبا رو یلیـ تحل یفیتوص

،یب رشدنیدرگ ،یماریب نیا یمحتو  ۀنمون عنوانبه انه،یگراواقع ر یتوسط جراح کولورکتال، تصاو ینوع جراح مار
که هرگونه  شودیحاصل م جهینت نیا تیشده است. درنها استفاده یدر آثار هنر لیو تحل فیجهت توص یمثال
 و سلامت دارند. یماریب ۀدربار امیدر انتقال پ نندهیمثبت در نگاه مخاطب و توجه ب ر یتأث ییتوانا یهنر ار از آث

 یهابه مخاطب درباره سرطان یدر آگاه یتجسم ی(. کاربرد هنرها1403, شهرام . )یو منوچهر هی, سمیزارع  مقاله: نیارجاع به ا
,  یارشتهانیم یهاکولورکتال. پژوهش  doi: 10.22124/ira.2024.29189.1041. 18 -1(, 2)2هنر
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 1403  پائیز و زمستان ،2شماره ، 2، دوره ای هنر رشتههای میانپژوهش

 مقدمه 

معنا  نیو به ا دانستندیبه مهارت را هنر م ازمندیهنر، هر عمل ن ۀدر اطلاق واژ انیونانی ،و هنر  یپزشک ۀدر رابط 
 تواندینم عتیو هنر هدف مشترک دارند، هر دو آنچه طب یپزشک یاز طرف(. Carrol, 2018, 36هنر بود ) ز ین یپزشک

است. توجه پزشک به « توجه»هر دو  تیو محور  کنندیم لیتکم تیقو خلا دئالیبه ا دنیرس یبرساند را برا انیبه پا
 یپزشک لیدل نیبه هم ؛جو و کاوش دارندوبه جست از یهر دو ن یاست. هنر و پزشک عتیو توجه هنرمند به طب مار یب
، علم تشریح بوده که پزشک و هنرمند به  یهارابطهیکی از (. Downie, 2000, 172) نامندیا هنر مر پزشکی و هنر

. هنرمندان رنسانس برای مطالعات تشریحی خود از روی بدن انسان نقاشی نداهکردیمشناخت بدن انسان توجه 
 متر یسانتبه  متر یسانت ۀ کوچک رارودو حتی  تشریحی بدن را تمام ز ینپدر علم تشریح  1. از طرفی وزالیوسکردندیم

 ,Fentzmeyer, 1987آورد )یدرمباسمه  صورتبهو  شدیمو مشاهدات او توسط همکارش نقاشی  کردیمآزمایش 

توانستند و  دوجود آوربهرا  ی مانند عکاسیهنر ییبازنمانیز  یو اکتشافات علم کیتکنولوژ  یهاینوآور(. 147
تعامل هنر و از مباحث (. یکی Guter, 2016, 150) ندیبگشا یباشناختیز  یهاپژوهش یروبه یاتازهز انداچشم

ۀ آناتومی داخلی بدن و شناخت نوع بیماری مرتبط با دربار دادنگاهیآ  یبرا یعنوان ابزاربهپزشکی این است که هنر 
 رانیدر ا ر یومعامل مرگ نیمعضل و سوم کیعنوان بهی کولورکتال هاسرطان. استفاده کرد آن اعضاء به مخاطب

( بنابراین برای Razavi et al, 2024, 711) شودیشناخته م ر یومعامل مرگ نیچهارم ی،جهان اسیو در مق
گاهی لازم نسبت به این بیماری داشته باشند. به همین منظور در این پیشگیری، معالجه و مراقبت لازم است افراد آ

گاه هپژوهش پرسش این است ک ثار  قیاز طر  کولورکتال یهااز سرطان یآ ؟ با این شودیم ییچگونه بازنما یهنرآ
گاهی  محور سلامت یهاامیانتقال پهدف که؛   یبه شکل درست ی داخلی بدن و سرطان کولورکتالهااندامۀ دربارو آ
ثار هنری و سپس  شودیممعرفی  موردمطالعه. در مراحل انجام پژوهش ابتدا بیماری ارائه شود بازنمایی از طریق آ

روش  . این پژوهش دارای ماهیت کیفی،شوندیمی، چیدمان و عکس توصیف و تحلیل سازمجسمهمانند نقاشی، 
مشاهده، مصاحبه و میدانی  ی،اکتابخانهی است. گردآوری اطلاعات ارشتهانیمتحقیق توصیفی ـ تحلیلی با رویکرد 

ی سرطانی هابافتدر اتاق عمل بعد از جراحی و برداشت  بیماران ۀمشاهداست. تصاویر میدانی از طریق 
 .اندشدهگرفتهی مثالی در نظر هانمونه عنوانبهی کولورکتال، هایماریبی شدند که برای تحلیل مضمون بردارعکس

 مبانی نظری

گاه  گاهی را از هم متمایز  2بلاک .مفهوم متفاوت دلالت دارد یبر تعداد یطور ضمنبه یآ گاه: کندیمچهار نوع آ  یآ
گاهی، داریپد گاهی Ghiyathvand, 2011, 157) یخودآ گاهی و نظارت(، آ  یک(. یShahmoradi, 2011, 7ی )دسترس یآ

گاه میاز مفاه گر ید گاهمفهوم بدن ،یآ  گر یبا د یما چه تفاوت یگاهآ است که بر دو پرسش مهم تمرکز دارد: بدن یآ
گاهی توجه نسبتاً فیلسوفان به بدن ؟دارند یگاهآ در بدن ییهابدن چه نقش یذهن یدارد؟ عمل و بازنمودها ءایاش آ

ی نیز در تازگبهتوجهی استثناء هستند. بررسی بدن  درخور ، اما پدیدارشناسان به نحوی اندداشتهاندکی مبذول 
گاهی شامل ی بدنهاهینظر (. De Vénimon, 2013, 5است )ی شناختی رواج یافته شناسعصب ی هاافتیرهآ
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گاهی ی برای بدناژهیوبازنمودگرایانه و رهیافت حسی حرکتی است. هر دو رهیافت اهمیت   هستند و هر دو  قائلآ
ۀ فلسف. رهیافت بازنمودگرایانه ریشه در مندندعلاقهی بدنی هاتجربهمندی ی مرضی، عمل و مکانهااختلالبه 

ۀ هستی ریشه دارد. رهیافت اول بازنمودهای ذهنی را دارشناسیپددر سنت  عمدتاً ت حسی تحلیل دارد اما رهیاف
گاهی فرض بدن ثار  یاریبس ازآنجاکه(. Ibid, 16کند )یمو رهیافت دوم اهمیت تعامل با جهان را برجسته  کندیمآ از آ
ۀ هدفمند رابطشکل یک ازنمایی به(، بRamin, 2010, 189هستند ) تیواقع ای عتیاز طب یبازآور ای ییبازنما یهنر

، ضروری فهمدیمو هم مخاطب که اثر را  کندیمو در این رابطه هم وجود هنرمند که اثر را خلق  شودیمدر نظر گرفته 
گاهبر مفهوم بدن دیپژوهش تأک نیدر ابنابراین ؛ (Guter, 2016, 38) هستند با این فرض  است. ی بازنمودگرایانهآ

ۀ سرطان کولورکتال دربارشناخت آناتومی بدن، نوع بیماری و پیشگیری  ۀ مفهوم سلامت،دربارکه محتوای اثر هنری 
ثار مختلف به مخاطب انتقال  انیب باو محتوا و پیامی که  ۀ بین فرمرابطباشد،  گاهی از بدن را در ابدییمهنری در آ ، آ

 دهد. معرض نمایش تماشاگر و بیننده قرار 

 یبدن و نحوه تصور آن بررس شینما یرا برا یدر طول زمان هنرمندان و دانشمندان روش ،یحیتشر  یسازر یدر تصو
با « هنرمندان نقاش» یجابه «ینقاشان پزشک»ادامه دارد، اما  ز یامروز ن یحیتشر  یرسازیاند. سنت تصوکرده
ثار ت یبرا یریو تصاو کنندیم یگران همکارحیتشر  شدت با مؤسسات به ی، هنر و آناتومرونی. ازاکنندیم هیهانتشار آ

با  4ینچیو لئوناردو داو 3وئولویخصوص پولاهنرمندان دوران رنسانس به .( ,2004Kadyss ,32) دارد وندیپ یپزشک
از آن زمان، مطالعه صور و تناسبات کالبد انسان در  و نقش داشتند یدر تحول علم کالبدشناس دخو اتیتجرب

کادم از  شیببرد، ب یپ یآنکه به اسرار بدن آدم یبرا ینچیداو (.Pakbaz, 2020, 498) افتی تیاهم یهنر یهایآ
 یکالبدشناس ۀدربار ز ین یهنرمند فلورانس 5کلانژ ی. م( ,2020Gombrich ,284کرد ) حیجسد انسان را تشر  یس

لئوناردو  یهانوشتهاز دست یا. برگه(Ibid, 295) کردیم حیپرداخت و اجساد را تشر  میانسان به پژوهش مستق
، حاو 6سکوم س،یاز دستگاه گوارش شامل معده، طحال، کبد، آپاند ینقاش یحاو ینچیداو  یبا قلم و جوهر

که  9لئومیو ا 8، ژژونوم7دوازدهه نیو همچنمتر  7.5کوچک حدود  ۀرود تر،م 1.8روده بزرگ حدود  ۀدربار یادداشتی
حبه  است. مشاهدهقابل 1درشکل  دهیکش ر یواره به تصوصورت طر
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 (URL 1)م.  1508دستگاه گوارش.  ینقاش ،ینچینوشته لئوناردو داواز دست یابرگه .1 شکل

و در مواردی با  شوندیممشاهده  ۀ نخست با چشموهلدر تعریف هنرهای تجسمی؛ آن دسته از هنرهایی که در 
نقاشی، طراحی، گرافیک، چاپ و  ازجمله و انواع بسیار متفاوتی گویند 10حس لامسه نیز ارتباط دارند را هنرهای بصری

ثار هنری واجد سه بعد طورکلبهی، معماری و سازمجسمه. برخی از هنرهای بصری مانند شودیمعکاسی را شامل  ی آ
مانند  دیجد یفناور یبا کشف ابزارهاامروزه  (. ,2020Pakbaz ,797) نامندیم 11پلاستیکیا  را هنرهای تجسمی

 یبه نقاش گر یهنرمندان امروزه د ب،یترتنیابه شد.بدن ممکن  دنید یبرا یدیجد یهاروش کسیو پرتوا یعکاس
نژاد  ت،یجنس ت،یعنوان حامل هوبهبدن نیز  ر یاخ یها. در سالکنندیبه بدن اشاره م لکهب کنندیو شکل اشاره نم

دنبال ها بهاست که انسان زیادی یهاشده است. هرچند قرن یگفتمان یهاوهیدوباره وارد ش یاجتماع ۀطبق ایو 
در طول زمان،  یپزشک و هنر  یاسهیمقا یبررسدر  اند.بوده کیو آناتوم یبدن، به هر دو روش هنر یهایدگیچیدرک پ

 اند.پرداخته یبدن داخل یو درک ساختار و کارکردها یرسازیتصو یبرا شرفتهیپ یهابه روش و پزشکان هنرمندان

به این از هنرمندان معاصر  یتعداد ،یو پزشک یعلوم قانون عیشرفت سر یو علم و با پ یفناورپیشرفت ، با نیز  امروزه 
ح (؛ Kadyss, 2004, 33پردازند )یمامر  گاهی به مخاطب  شودیمبنابراین آنچه در این پژوهش مطر ۀ شناخت دربارآ

ثار هنری درباراعضای داخلی و بیماری مربوط به آن   طور بهۀ یک مورد خاص از بیماری است که تماشاگر با دیدن آ
ثار  که شدهگرفتههمین منظور تصاویر واقعی از اتاق عمل و شناخت باشد. به درکقابلساده برای او  انتخاب این آ
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ثار هنری است؛ با این هاآناست و بازنمایی  شدهانتخابهدفمند  صورتبهبا کمک افراد بیمار درگیر بیماری    در آ
گاهی و شناخت داشته باشند.  فرض که بیشترین تأثیر را بر مخاطب برای آ

 پژوهش نهیشیپ

انجام  یهنر در پزشک یایمزا ۀنیزم در  یدارد. مطالعات متعدد یطولان ۀسابق یدر پزشک بایز  یاستفاده از هنرها 
گاه ییهاهنوز هم شکاف حالنیباا ؛است شده به  یوجود دارد. مطالعات یدادن و ارتباط هنر و پزشک یدر دانش آ

قبل و بعد از استفاده از هنر  مارانیحالات چهره ب ر یتفس یخود برا یذهن ییو توانا ینیع ۀمشاهد یهامهارت
گاه بایز  یمداخلات هنرها یایمزا ز ین یقاتیپرداختند. تحق گاه مار یداستان ب ییشناسا ،یرا در بهبود ذهن آ  یو آ

،یکولورکتال ن یهاسرطان ۀنیشده درزمانجام یهاکنندگان نشان دادند. پژوهششرکت انیدر م یعاطف با  شتر یب ز
 یهایژگیها و وشاخص ،یاهیو گ ییایمیش یداروها ر یخانواده، تأث یبر رو یماریب نیا یمانند بار اقتصاد یوعاتموض

 یسلامت را بررس ۀرانیشگیزودهنگام و مدل پ صیتشخ ،یریشگیپ ت،یر یمرگ و بقا، مد یخطر نسب ک،یولوژ یدمیاپ
ح استنیبد کولورکتال یهاسرطان ۀنیگذشته درزم قاتیاز تحق ییهاکردند. نمونه  :شر

سرطان کولورکتال: مطالعه  یبار اقتصاد»با عنوان  یا( در مقاله2023) تمندیو رضا رضا یمیرح ماهیفر  ،یفاتح هانیک
به دو  کینزد 2020کردند که در سال  یجهان معرف عیسرطان شا نیعنوان سومسرطان کولورکتال را به «یاطهیمرور ح

را از منظر  یماریب نیبروز ا زانیم شیافزا نیشدند. همچن لانوع سرطان مبت نیبه ا اینفر در سراسر دن ونیلیم
پرداخت.  دیو درمان با صیدر تشخ یریناپذجبران یهانهیهز  ،یریشگیکردند که در صورت عدم پ یبررس یاقتصاد

 کیولوژ یدمیاپ یهایژگیو»با عنوان  یا( در مقاله2004) یجلال یعل دیو س یکرد جز راندختیا ،یجلال یمهد دیس
 مار یب 900« تهران ینیامام خم مارستانیکننده به ب( در افراد مراجعه80- 1360ساله ) 20دوره  کیکولورکتال در  رطانس

زنان، پس  نیدر ب یماریب نیا ت،یبه عامل جنس که با توجه افتندیدست  جینتا نیبه ا آنها قرار گرفت. یموردبررس
. ردیگیو پروستات قرار م هیپس از سرطان ر مردان  نیدارد و در ب وعیسوم را ازنظر ش ۀو پستان رتب هیاز سرطان ر 

شده است که از سال پژوهش مشاهده نیسال ثابت بود. در ا 40ش. به مدت  1371م/  1992سرطان کولون تا سال 
بودن جوان ۀدهندنشان نینوع سرطان شدند و ا نیا ر یسال درگ 40 ر یسن ز  مارانیب %25از  شیب 1380تا  1360

 است. یرانیا مارانیب

 یدارو برا»با عنوان  یا( در مقاله2011) 12تویجم یقراردادند. الن یو هنر را موردبررس یپزشک ۀرابط ز ین ییهاپژوهش
؟  و  ینظر کردیرو قیو هنر از طر  یپزشک ۀرابط یبه بررس« هنر و علم ،یدر مورد رابطه پزشک یمطالعه فلسف کیهنر

پژوهش موردبحث است و  نیعلم در ا ایهنر  کیعنوان به ،یشکپز فی. تعر پردازدیهنر م یینقش پزشک در کارا
 یتجسم یو هنرها یپزشک نیب میو ارتباط مستق دهدیمطالعه قرار م تناسخ سنت اورلان را مورد ییبایز  یهایجراح

در  خلاقانه یاستفاده از هنرها یبرا یفلسف یکردیرو»با عنوان  یا( در مقاله2012) 13یکوماگا ی. آرنو ککندیم انیرا ب
اند. مهارت کارآموزان استفاده کرده تیتقو یبرا یتجسم یاز هنرها یپزشک انیکه مرب داردیم انیب «یآموزش پزشک

اشاره دارد که در دانشکده  نی. همچنداندیم یپزشک تیو ماه یماریب یتأمل در معنا یبرا یالهیعنوان وسهنر را به
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ثار هنر گان،یشیدانشگاه م یپزشک  صورت  ند،یگویخود م یاز زندگ مارانیکه ب ییها، بر اساس داستانیخلق آ
ثار به نی. اردیگیم  ینظر یمبان نیمورداستفاده است. همچن یتعامل و درک ضمن ،یریادگی یبرا ینیعنوان شاهد عآ

 .کندیکه به پزشکان در آموزش کمک م دهدیو هنر ارائه م یادغام علوم انسان ۀدربار یو اطلاعات عمل

، آناتوم»با عنوان  ی( در پژوهش2014) 15و لارنس توبل 14وانز یدارل ا  ییجا یهنر در آموزش پزشک ای: آیو پزشک یهنر
استفاده  یپزشک انیدر دانشجو یامشاهده یهاآموزش مهارت یبرا تواندیهنر م نکهیدادن انشان یبرا« دارد؟
ارائه شد. بازخورد  یسال اول در دانشکده پزشک انیبه دانشجو یهنر در پزشک یاهفته 8 ۀدور کیدر  ،شود

نقش  یدر آموزش پزشک تواندیهنر م نکهیوجود دارد و ا یهنر و پزشک نیب ینشان داد که ارتباط قو انیدانشجو
ممکن است  یامشاهده یهاتوسعه مثبت مهارت یهنر برا لیوتحلهیتجز  قیطور خاص از طر داشته باشد و به

داده شود. ضرورت پژوهش  یتوجه جد یبهداشت یهاو مراقبت یآناتوم یپزشک یدرس یهاامهگنجاندن در برن یبرا
گاه است که نیحاضر ا آموزان و مخاطب عام و دانش انیدادن به مخاطب اعم از مخاطب خاص مانند دانشجویآ

سرطان کولورکتال  یعنیمربوط به آن  یمارینوع از ب کیبدن و  یداخل یدر خصوص شناخت آناتوم یمانند مردم عاد
گاه نیا خواهد بود. ثار هنر ییو محتوا یشکل ییبازنما قیدادن از طر یآ  یهاکه در پژوهش ردیگیصورت م یدر آ

 کمتر موردتوجه قرارگرفته است. نیشیپ

 پژوهشروش 

گاه یهنر و پزشک نیهدف کشف ارتباط ب با یفیک قیتحق نیا  دیتأک یمضمون یهالیتحلدادن به مخاطب، بر یدر آ
بدن مرتبط با  یداخل یموردمطالعه موضوع آناتوم یمرکز ۀدیپد ،یارشتهانیم کردیبا رو یلیتحل ـ یفیدارد. روش توص

 یهابر مشاهده، مصاحبه، دادهیمبتن یدانیم یهاادداشتیها، داده ی. گردآوراستکولورکتال  یهاسرطان
ها شامل عکس و آن قیثبت شدند، مصاد یبعد از عمل جراح ر یتصاو یبرخاست.  یاو کتابخانه یمتن ،یریتصو

هدفمند از نوع موارد  یریگاست. نمونه یکیز یف ءایصورت عکس و اشبه شدهیو فرمت اطلاعات گردآور بوده ایاش
 ر یتصاو نیشده است از ب یکولورکتال هستند. سع یماریب تیکه معرف موقع ییموردها فیتوص یمطلوب برا

ها در آن انیباشد که ب ینیمضام لیتحل یو برا یمتن یهاهدفمند انتخاب شود که مکمل داده یهاشده نمونهثبت
 قالب کلمه دشوار است.

 سرطان کولورکتال

دستگاه گوارش  18و رکتوم 17ی کولونهاهیلادر  16ی اپیتلیالهاسلول کنترلرقابلیغی کولورکتال از رشد هاسرطان
ناشی از سرطان در جهان است.  ر یوممرگ. این بیماری سومین سرطان شایع و یکی از دلایل اصلی شودیمایجاد 

، سرطان روده بزرگ یماریب(. Razavi et al, 2023, 711ساله افزایش یافت ) 25ۀ دورشیوع این بیماری در ایران طی 
که  افتدیها اتفاق مسلول یعیرطبیرشد غ لیدلبه یماریب نیگرفته شود. ا یجد دیاست که با یخاموش یماریب

و  میخاز تجمع خوش اغلب کولورکتال سرطان .ابندی ر یها تکثدر آن ایبدن حمله کنند  گر ید یهابه بافت توانندیم



 9   
 

 

 زارعی و منوچهری /...  به  یدر آگاه یتجسم یکاربرد هنرها

 20یگرو غربال ی. بررسرندیگی، منشأ مشوندیم دهینام 19پیروده که اصطلاحاً پول هجدار یهاشکل سلول یاتوده 
 سرطاناین . شودیم هیتوص نیروده به سرطان، توسط متخصص یهاپیپول لیاز تبد یریشگیمنظور پمنظم، به

رکتوم  ایکولون  ۀواریبزرگ را گرفتار کرده و محدود به د ۀرود یسطح مخاط ،مرحله است: مرحله اول ر شامل چها
ج یاز سطح مخاط ی،سرطان ۀتود است. مرحله دوم  کینزد یز غدد لنفاوهنو یشده ولو جدار کولون و رکتوم خار

ا ر نقاط دوردست یول کرده دایانتشار پ ،کینزد یلنفاو ددمحل ابتلا را گرفتار نکرده است. در مرحله سوم تومور به غ
 ییهاارگان یداده و امکان ابتلا و گرفتار 21چهارم: سرطان به نقاط دوردست متاستاز  ۀهنوز مبتلا نکرده است. مرحل

سرطان کوچک و محدود به مخاط بوده و تهاجم  ۀاگر انداز، هیدر مراحل اول حیجرا درماند. وجود دار هیمثل کبد و ر 
شامل  هاروش نی. اشودیدرمان آن انتخاب م یبرا یکمتر تهاجمی هااطراف نداشته باشد، روش یهابه بافت

 ی.وتراپیراد و 24یدرمانیمیش ،23یکولکتوم، 22نسیورزک ،یکولونسکوپ ۀلیوسها بهپیاست: برداشتن پول ر یموارد ز 
. شودیم او یزندگ تیفیک شیمنظور افزابه مار یکاهش آلام و استرس ب که باعث ی استکردیرو ،ی نیز نیدرمان تسک

و خانواده  مار یها با بآن یو جد یمیو ارتباط مستمر و صمی پرستار ،یگروه پزشک یهدف همکار نیبه ا لین یبرا
، تمر  ،یقیشامل ورزش، موس دیگر به خود بیمار کننده کمکی هااست. روش یاتیمهم و ح یو  یهانیرقص، هنر
آشنایی با این نوع  ضمن(. Manoochehry, 2020, Dec.23است ) شنیتیو کاهش استرس و مد شنیلکسیر 

 .است مشاهدهقابل 2علت سرطان روده در شکل به 25ی از جراحی برداشتن روده بزرگ و امنتومانمونهبیماری، 

 

 
 شکم یرو یسانت 10برداشتن روده بزرگ و امنتوم، با برش  .2 شکل

 

ثار هنری  بازنمایی فرم و محتوای سرطان کولورکتال در آ

ح شودیموقتی به بدن توجه  از درد و احساس خود مطلع شد. البته  توانیم، از موقعیت و حرکت اعضاء و جوار
دیگر  برخلاف توانیم(. بدن را De Vénimon, 2013, 6باشد )مشکل  شودیمممکن است توصیف آنچه احساس 

اشیای فیزیکی، از طریق حواس بیرونی و درونی ادراک کرد. این دوگانگی دسترسی به بدن در بهترین شکل در چیزی 
اما اطلاعات ؛ شونده )لمس از بیرون( معروف استو لمس کننده )لمس از درون(ۀ لمسدیپدکه به  شودیمبیان 
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گاهیب»ما از    باشد. در برخی موارد نیز ممکن است فرد از درون ضعیف است مگر در مواردی که احساس درد «دن آ
ی مربوط به لامسه و حس عمقی را دریافت کنند و تا حدودی هاگنالیساعصاب حس پیرامونی او قطع باشد و نتواند 

گاهی از درون است )  وعیاز ش توانیم ی،زندگ ۀدر نحو ر ییتغ جادیا شده است باازآنجاکه ثابت(. Ibid, 7-8فاقد بدن آ
 ,Jalali, Kordjazi & Jalali) کاهش داد یرا در سطح مل یماریکاست و بار ب یادیسرطان کولورکتال تا حد ز  یماریب

گاه ی،ماریب نیکاهش ا یهااز راه یک(. ی728 ,2004 به  مربوطاطلاعات  ییاست که بازنما یریشگیپ یداشتن برایآ
ثار هنر قیآن از طر   شودیمصورت و فعالیتی که برای یک کار هنری انجام » است. ر یپذمختلف امکان یهادر قالب یآ

ی متفاوتی چون نقاشی، مجسمه، عکس، فیلم، کتاب، رقص و هاقالبۀ دیگر متفاوت است. رساناز یک رسانه به 
 ردیگیمانتقال معنا صورت  ۀ هنری،رسانزنمایی، متناسب با ۀ بانحو( و در Ramin, 2010, 359« )باشد تواندیمتئاتر 

(Guter, 2016, 189 .)عینی، واقعی، ذهنی، تصوری، صورتبه است که تیو موقع دادیرو ا،یهنرمند اش یۀکارما 
(، موضوع ی فضایا هنرهای تجسمی )پلاستیک( در  یسازمجسمهنقاشی )برای روایت و توصیف(،  )عنوان یک اثر

 .استۀ اطلاعات عرصی در ارسانهاز مواد مختلف، عکاسی  ساخت سازه )کونستروکسیون( ی،بعدسه

 کالبد ۀمثابفرم به؛ دیجد یخلق فضا

مانند پارچه، طناب،  یبا مواد ی است کهبعدسه یایاش فیتوص یبرا یاصطلاح؛ 26هنر نرمیا نرم  یسازمجسمه
مواد نرم و سخت را باهم  ر یاخ یهاسازان دههاز مجسمه یشمار. شودیچرم، نمد و مقوا ساخته م ل،ینیو ک،یلاست

گاهی و شناخت از  (.Pakbaz, 2020, 637اند )کرده قیتلف شکل  ایکالبد  ۀمثابفرم به توانیمۀ بزرگ رودبرای آ
هم  هاسازهخلق کرد. این  (یباد یها)سازه یسازمجسمه را از طریق (یبعدسه ای یمشهود در فضا )دوبعد

عنصری است که از طریق دیدن، احساس  27بافت»را لمس کرد.  هاآن توانیمهستند، هم  مشاهدهقابل
نوع واقعی، ساختگی، انتزاعی و ابداعی هستند. بافت واقعی  بر چهار  هابافت. زدیانگیبرم نندهیبکردن را در لمس

ی تعلق سازمجسمهۀ حوزوع بافت، به . این نشودیمیۀ شیء که از طریق حس لامسه تجربه روکیفیتی است در 
است  یشکل ماد ،تماس ی تماس داشت.با اثر هنر توانیم هاسازه(. با ساخت این Pakbaz, 2020, 115)« دارد

ی هاسرچشمه(. حس لامسه از Ahmadi, 2008, 446) رسدیم رندهیگ ایو به مخاطب  ردیگیم ین جاآدر  امیپ که
گاهی است و  )شکل  ۀ جهان بیروندربار. این حس اطلاعاتی کندیممکانیکی پوستی کار  یهارندهیگۀ واسطبهبدن آ

فشار روی بخش خاصی از پوست همراه  شده( وشکل اشیای لمسبدن ) ۀ دروندربارکننده( و هم اشیای لمس
می اقدامات جراحی، نیز جراح از طریق حس لامسه، سفتی و نر (. همچنین در De Vénimon, 2013, 10دارد )
قرار دارند، ممکن است با  هابافت. تومورهایی که در زیر کندیمرا شناسایی  هاآنرا حس و مختصات  هابافت

را کشف کرد. با این فرض که  هاآن توانیماما با حس لامسه  یی نباشندشناساقابلی پیشرفته هایربرداریتصو
به نوع بیماری  بازنمایی روده و ساختار مربوط باشند،ی بادی از حس بنیادی لمس هاسازهی پلاستیکی یا هامجسمه
با روده واقعی یک ریخت  ۀ بادی کهسازۀ پلاستیکی یا مجسمها و تومورهای درون و بیرون آن به کمک با پولیپ
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ۀ آن داشته باشد )تصاویر دربارارتباط بگیرد و میل به دانستن اطلاعاتی  تواندیممخاطب با دیدن و لمس آن  است، 
 (.4 و 3

  

گاهی از اندام درونی،بدن ،بادی سازه. 3 شکل سرطان:  آ
 (URL 2). بزرگبا سفر در روده  یریشگیپ

گاهبدن ،سازه بادی .4شکل  رفتن در روده ی از اندام درونی، راهآ
 .(URL 3) .برای آموزش بزرگ

ج و در دسترس همگان طراحی و حوزخاص قرارگیری یا نمایش در  هدف باآثاری که  ۀ عمومی معمولًا در فضای خار
، این هنر با شهر و شهروندان پیوند دارد و گرفتدر نظر  28اصطلاحی عام برای هنر همگانی تواندیم، شوندیماجرا 

ثار ممکن است  توانیمی معماری و نقاشی هابرسازهعلاوه ناپایدار یا طیف انواع مجسمه را در برگیرد. حال این آ
بر نیازهای مادی و معنوی ماندگار باشد. این هنر خلاقیت هنری صرف نیست، نوعی تولید فرهنگی و اجتماعی مبتنی

 عنوانبه توانندیمی پلاستیکی مشابه هامجسمهیا  هاسازه(، بنابراین این Pakbaz, 2020, 798شهروندان است )
گاهی شهروندان از ن  وع بیماری و آناتومی داخلی بدن ساخته شود.نوعی هنر همگانی برای آ

 ی از آناتومی داخلی بدنبعدسهاشیاء  ،29چیدمان

،یبر د هاینقاش ختنیآو ،شگاهینما کیدر  ءایآراستن اش یمعناعام به یاصطلاح ؛شنینستالیا یا دمانیچ  دنیچ وار
غالباً داخل  نیمع ییبزرگ، در فضادر اندازه فرد است منحصربه یخاص، اثر یاما در معنا ،ها و مانند آنمجسمه

 نندهیبا ب هیدوسو یاو رابطه شودیاست که در زمان و فضا تجربه م یاثر .ردیگیم رار ق نیزمان معو در مدت یگالر
ثار مارسل دوشان، فوتور  یبه برخ ین هنر ا ۀدارد. سابق گردد یبازم هاستیسورئالو  هاستی، دادائهاستیآ

(Pakbaz, 2020, 105.) 

ثار هنراز  گونهنیاز هنرمندان ا یکی ثار او  1943)متولد  30مسیجر  نتآ ی،آ بدن انسان  ۀما را به اعماق حفرم( است؛ آ
 یهاپارچه اب هستند، بزرگ بدن یهااندام از  زانیآو  31تیجذاب مانند استالاکت یبیطرز عجآشنا اما به ی، اشکالبردیم

ی اپارچهی هایبازاسباب مانندساده  اءیاش . اینشوندیممختلف دیده  یهادر رنگ از پنبه و پشم نرم و پرشده
ی پشم و پنبه و مواد داخل یدستعیاز صنا کنند. از اینکهرا یادآوری میعلوم مدرسه  یهاکلاسهستند که  پرشده

 در قرن نوزدهمکه  طور همان. کندیم ر برقرای دوزسوزن ازجملهی دستی زنانه باهنرها یارتباط واضح کند،یماستفاده 
کار توسط  نیتر جذابگویی  اساس این استنباط،بر  شد. ختهیآمکاملًا درهم یو زنانگی دوزسوزنمیلادی، 
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 رهیت یپشم آنگورا یهاو از نخ انددوختههم به باً یتقر  را اجسامو  است دشدهیزنان تول نیتر و زنانه نیتر منفعل 
و مانند  کندیها را روشن و آشکار مآن یهاهستند شکل زانیجداگانه در داخل دستگاه آو ییهاچراغ کردند. زانیآو

 یدقت بررسبدن را به اعضای کندیم قیتشو شاگر راماتو  شودیمشخص م یگریرا از د یکیپزشکان،  32یهاپروب
،آنت مس یبدن و آناتومدر حس لمس  (.Rozsika, 1984, 11)د کن . او مخاطب را به است یدیعنصر کل کی یجر

 ,Kadyss) شده و با آن در تعامل هستنددر اثر غرق نندگانیعلت حس لمس، ببهو  کندیم درون بدن دعوت

و بر اساس مدل  شد سیتأس ستمیکه در قرن ب یآناتوم یخود را بر استاندارد پزشک شینما یجر مس(. 27 ,2004
پشم و  مانند پنبه، یاز مواد یبرداربهرهبا  (. از طرفی در این چیدمان ,28Ibid) کردبنا  33یگر یرندکتر ه یکیآناتوم

 یعموم یفضاو آوردن به  ی داخلی بدنهاارگانبه  هاآنرد و با تبدیل ک لیتبد یباارزش بالاترمواد ها را به آنپارچه، 
جذابیت و توجه به اندام داخلی را  تواندیموارد کرد که این سالان بزرگ یایرا به دن یکودک یهایباز رسدیمنظر به

 افزایش دهد.

  

 .، فرانسهآنت مسیجر  ،چیدمان نفوذ به آناتومی داخلی بدن .5 شکل
(Özkendirci, 2018, 219) 

برداشت کامل روده بزرگ تصویر واقعی،  .6 شکل
 به سرطان مبتلا

ی بدن را اجزااز  نینماد یفیتوص تواندیمی آویزان از عناصر داخلی بدن بعدسهبنابراین ترکیب یک مدل آناتومیکی 
 ییآشنا قیاز طر . این نفوذ به درون ماندیمبصری است که در ذهن مخاطب تجربه کاملًا  کنشان دهد و نمایشی از ی

ثار از  توانیم. شودیماستفاده  یبصر یهاییبلکه از بازنما ،ی نیستواقع  یهاعناصر و رنگ برای ساخت این آ
نمایش از درون انسان که توسط پزشک  آمده یک 6که در شکل  طور همانی استفاده کرد. پزشک واقعی در  کاررفتهبه

ذهنی آن  صورتبهو از طریق بینایی  آوردیمبه یاد  راخود  مادیت بدن تماشاگر با دیدن آن است و لمسقابلجراح 
ۀ واقعی سعی شده است تماشاگر با حس لامسه آن را تجربه حوزیی از این بازنما 5اما در شکل ؛ کندیمرا لمس 

 صورتبهی داخلی بدن هاارگانۀ ارائاین اثر نوآورانه نباشد اما در ساختار بدن در از درک ممکن است این  کند.
 بیننده است. موردتوجه ی و تصادفی در فضای نمایشگاه دارای جذابیت وبعدسه
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ع یا مثاببهفرم    نقاشی(سنخ )ۀ نو

 کمدستی یک تابلو، شناختییبایز ی هنری یا هاارزشی است. به این معنا که بازنمودو هنری  رسانهنقاشی، 
ریختی جزئی، در بازنمایی  کی هیپاباهت بر ش(. Currie, 2008, 93) ردیگیم منشأ ی بازنمودی هایژگیوی از اتااندازه

ی درک خوببهیک بخش را  جز بهۀ اجزای آن هم. در برخورد با یک نقاشی، ردیگیمقرار  مورداستفادههنری و علمی 
 ,Yaghmaei& Sheikh Rezaei, 2012) کنندیمچه چیزی را بازنمایی  موردنظر ی هابخشکه  میبر یمو پی  میکنیم

 یاطلاعات توانیم ءایاش ییبازنما قیاز طر  (. با این فرض که نقاشی بیشتر برآمده از حس سطحی بینایی است،122
یی است که هارسانهیکی از  عنوانبهنقاشی  نیست.در دسترس  ماً یکه مستق ددست آوربه ءیش ۀموثق دربار

 34پرولاپس ینمونه بافت جراحدر علم پزشکی برای شناخت اولیه از وجود بیماری به مخاطب استفاده کرد.  تواندیم
، عکسی  مشاهدهقابل 7در شکل رکتوم  است که فرم آن  شدهیجراحاز نمونه بافت  انهیگراواقعاست. این تصویر

حاوی اطلاعاتی درباره  آنۀ شیء در نظر بگیریم که نقاشی شود، بازنمایی مثاببه. اگر آن را زدیانگیبرمتوجه مخاطب را 
در بدن یک انسان وجود دارد  شده، در حقیقت بافتی سرطانی است کهشیء بازنمایی .دهدیمبافت و حقیقت شیء 

 (.7)شکل  تا توجه او را برانگیزد ردیگیماثر هنری در دید مخاطب قرار  عنوانبهو 

 
 PPHاستاپلر  ایپرولاپس رکتوم و رکتوسل  ینمونه بافت جراحمجازی در عکاسی،  صورتبهنمایش بافت  .7 شکل

 ,Moghbeli, 2016)گذاشته شود  شیبه نما یقیحق ای یصورت مجازبه تواندیاست که م یبافت از عناصر بصر

گاهی، نگارندگان در پرسش از کسانی که تحت عمل جراحی برای شناخت از تأثیر دیدن عکس یا نقاشی بر بدن. (20 آ
 کامل درآورده شد، با دیدن نمونه صورتبه هاآنۀ بزرگ رودی کولورکتال قرار گرفتند مخصوصاً کسانی که هایماریب

شان وجود دارد، برخی نیز هنوز آن عضو در بدن کردندیمبرخی افراد احساس  از اتاق عمل، شدهگرفتهی هاعکس
این احساسات  کم شده است و برخی از فقدان آن اندام غبطه خوردند. هاآنچیزی از درون  این حس را داشتند که

احساس  ،کردندیماز بدن نگاه  جداشدهبافت  با اطلاعات لمسی و بصری با دیدن این تصاویر بیان شد. وقتی به این
لمس آن را داشتند. این تصاویر به افراد سالم نیز نشان داده شد و اکثر افراد تحمل دیدن آن تصاویر را نداشتند؛ 

نبودند اما سعی در  ناآشناسرطان نیز  گونهنیای داخلی بدن ضعیف و با هاانداماز  هاآناینکه اطلاعات  رغمیعل
حال اگر این تصاویر پزشکی همراه با توضیحی درباره آن اندام و نوع بیماری سرطان، به اثر  بیشتر نداشتند. شناخت

گاهی و پیشگیری از بیماری  در  یصورت مجازبافت به شینما. کندیم کمک شتر یبهنری تبدیل شود در بدن آ
 آمده است. 7شکل در  یاز بافت جراح یعکاس
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 عکس؛ بازنمون طبیعی شیء 

ی و ارسانهبازنمایی  نیز مانند نقاشی، عکس(.  ,2016Moghbeli ,43است )  35ی تجسمی مدرنهنرهاعکاسی از 
 یبا نقاش سهیموضوع با عکس در مقا ۀو رابط استیاش یعیطب ۀنشان ای یعیعکس، بازنمود طب البته .استهنری 

 است شفاف ر یغ یشناختلحاظ معرفتشکل، به نیتر انهیگرادر واقع ی. نقاش(Currie, 2008, 127است ) تر کینزد

(Guter, 2016, 139)عکس به رسدینم شیهرگز به پا یکه نقاش کندیرا چنان منعکس م تی؛ اما عکس واقع .
در  توانیمهمچنین از عکس  (.Ibid, 149) دهدیماطلاعات را به مخاطب انتقال  محتوایش وابسته است و

ثار دیگر استفاده کرد )36چیدمان() شنیستالینای دیگر مانند نقاشی، هارسانه  ,2020Pakbaz ,، ویدئو یا در خلق آ

 ,Yaghmaei & Sheikh Rezaei, 2012دارد )ۀ بازنمایی وجود رابط(. در بازنمایی علمی و هنری بازنما، هدف و 105

 ر یتصاواین اساس در  بر  (.Ibid, 120) عینی است ۀ بازنماییرابط(. بازنما، حاوی اطلاعاتی درباره هدف است و 117
ی کولورکتال توسط نگارندگان هاجراحعمل  یی هستند که بعد از هابافت، منبع بازنمایی از نمونه هاعکس 10الی  8

ۀ بیماری و خود درباری کولورکتال هستند. توضیحات در زیر عکس هاسرطانۀ درباربرداشته شد و حاوی اطلاعاتی 
. آنچه در این تصاویر مهم است، شودیماست که برای مخاطب بازنمایی  یحجرای هابافت ۀدهندنشانعکس 

گاه شود. ردیگیممحتوای اطلاعاتی است که در دسترس مخاطب قرار   تا از این بیماری آ

 یزمان با رشد علوم و تکنولوژ مانند عکس، هم یریتصو یهارسانهالبته از طرفی نیز باید به این نکته توجه داشت که 
 یاو اصولًا نوع رسانه میکنیم یزندگ یاشد. ما اکنون در عصر فرا رسانه لیدر هنر معاصر تبد ر یناپذاجتناب یبه امر
 -Ghaidi) میهست دئویو و یعکاس یسوو  شاهد چرخش به ستیچندان مهم ن رودیکار مهنر به انیب یکه برا

Heidar, 2005, 133) .یافرم و ماده کیاساساً به  ،یذهن یهاهیکه داشته باشد، ازجمله پا یاهیهر پا ر یتصو کی 
 تواندیو م شودیم فیخود تعر  لیشما ۀلیوسبه ر یتصو نی؛ بنابرا(Shairi, 2014, 43) است هیثابت قابل تشب

ح است که آ نیا ل. حاردیرا در برگ یانتزاع ای یتجسم یریتفاس ،یتصو ایمسئله مطر  ایاست  ءایاز اش یریتصو ر
 یتیاز روابط، چه وضع ییایروابط آن؟ در دن ر یفقط تصاو ایوجود دارد  اءیاز اش یریتصاو ایآ اء؟یما با اش ۀاز رابط یریتصو

گاهی، از درون جسم مهم آنچه در تصاویر برای بدن رسدیمنظر به .(Ibid, 46)اختصاص داد؟  ر یبه تصو توانیرا م آ
هم روابط بین آن تصویر  ی داخلی بدن وهابافتبازنمایی از شیء واقعی یعنی  عنوانبهۀ ما با تصاویر رابطاست هم 

 .استۀ نوع بیماری دهندنشانبا مضمون که 
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نمونه بافت جراحی، سرطان روده  .8 شکل

 ساله 91بزرگ در بیمار 
نمونه بافت جراحی، سرطان  .9 شکل

 یمتریسانت 7برش سیگموئید، 
نمونۀ بافت تومور بزرگ انسدادی، . 10شکل 

خم طحالی با چسبندگی به طحال، لوزالمعده، 
 ساله 39کلیه و دوازدهه، بیمار 

 هاافتهی لیتحل

ی هانشانهی خاص و هاشکلی مجازی مانند هامؤلفه» عنوانبهاز اتاق عمل،  شدهگرفتهتصاویر میدانی 
 .اندشدهگرفته( در نظر Shairi, 2014, 158« )بافت هستندی عینی که شامل بخشی از هایژگیوبا  صیتشخقابل

مفهوم  کیداشتن  ایمعنا  شینما ،یریاست تا تصو ییها معنانمود کار آن ،یطور که هنرمندان هنر مفهومهمان
در کاربرد هنر در پزشکی  .کنندیاستفاده مشده ییبازنما ر یتصو کیاز  یوقت یحت ،است مهم هاآنیی در هنر معنا

 یریتصو امیپ کیعنوان ها بهعکس نینشان دهد و ا خواهدیرا م یزیچه چ نکهیعکس و ا یبر محتوا دیتأکنیز 
ثار هنری در  تواندیسرطان م یماریبدن و شناخت ب یشناخت از اندام داخل یبرا کار به هنرهای تجسمی و دیگر آ
کارآموزان در مشاهده،  مهارت تیمانند تقو یاهداف مختلف ابزار یبرا یتجسم یاز هنرها یپزشک انیمرب د.نرو

هنرمندان بود  موردتوجه پزشکان و ،یکالبدشناس از طرفی .کنند استفاده توانندیو ارتباط م یتفکر انتقاد ف،یتوص
یی بازنما یبرای ارسانه توانندیم ز ین یمتفاوت هنر یهاوجود دارد. قالب حیعلم تشر  در  ینقاش ی زیادی از هانمونهو 

گاههااندام مستلزم  یپزشککه  طور همان. سرطان کولورکتال باشند یماریب و هاآنشدن از ی داخلی بدن برای آ
. بدن علاقه دارند تیبه تجسم و هوش دان دیو ابزار تول ییبازنما یهادر روشنیز هنرمندان  ،بدن است تیر یمد

گاهی  باهدفن در کنار پزشکا توانندیمهنرمندان  یی که با پیشگیری هایماریبجامعه نسبت به  افرادمبارزه با ناآ
ی روۀ بیماری خاص درباراز تعداد مبتلاشدن به بیماری کاهش داد، به بازنمایی آثاری با مضامین پزشکی  توانیم

ثار هادادهباشد.  مؤثرتر . اگر این آثار حس لامسه و مشارکت در اثر را در برگیرد شاید آورند ی آماری و پزشکی در کنار آ
ثار هنری باید  هنری تأثیر بیشتری برای اقناع مخاطب دارد و ابزار بهتری برای آگاهی و پیشگیری خواهد بود. البته آ
بازنمایی از واقعیت صحیحی باشد و این امر از طریق ارتباط با پزشکان و جراحان کولورکتال که موضوع بحث 

که  طور همانخواهد بود و ارتباط مستقیم با بیمارانی که این تجربیات را داشتند.  ر یپذامکانپژوهش حاضر است 
بعد از درگیرشدن به بیماری  هاآنی کولورکتال پرسیده شد و اکثریت هاسرطاندر این پژوهش از بیماران دارای 

گاهی متوجه بدن  به آن شدند. مرتبطی داخلی و بیماری هااندامآ
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گاهی از آناتومی درونی با شناخت سرطان کولورکتال،بدن .1نمودار   طریق ادراک بدن توسط حس لامسه در آثار هنری آ

 

 یریگجهینت

و تصادفات شناخته  یقلب یهایماریبعد از ب رانیدر ا ر یومعامل مرگ نیمعضل و سوم کیعنوان به ،سرطان
، شده است و درمان سرطان کشف صیتشخ یبرا یدیجد یهاوهیش یو علم پزشک یتکنولوژ  شرفتی. با پشودیم

گاهی ما از سرطان  اینکه این بیماری، امروزه مردان  رغمیعلۀ کافی نیست، اندازبهسرطان کولورکتال  خصوصبهاما آ
ی مختلف دستگاه هاقسمتی از برداربافتاست.  افتهیکاهشو زنان زیادی را مبتلا کرده و میزان سن درگیری نیز 

 ازجملهیی برای این بیماری هادرمانحین درگیرشدن به سرطان کولورکتال یا برداشتن کامل روده،  گوارش در 
وۀ جراحی، اقدام بیمار برای درمان از مراحل اولیه تا نح، عوامل ابتلا، دمنهدفی و درمان پرتودرمانی، درمانیمیش

گاهی، همدلی و  هرکدامۀ استومی سیکی بعد از عمل، گذاشتن هامراقبتجراحی و  روایتی است که نیاز به آموزش، آ
گاهی را در دسترس  توانیمپیشگیری دارد. یکی از راهکارهایی که  ثار داد قرار این بیماری را به مردم شناخت و آ ، آ

 ینقاشدر  .قراردادتوان در اختیارشان ۀ مخاطب میذائقی مختلف و با توجه به هارسانه عنوانبههنری است که 
ی استومی باشد. هاسهیکۀ بزرگ یا رودتومورها،  تواندیمبازنمایی کرد. شیء  توانیمی را دادیرو ایصحنه  ء،یش
جذب مخاطب برای مراحل اولیه و توجه  عنوانبه توانیم، بلکه را مشاهده کرد واقعیت توانی، نمینقاش ۀلیوسبه

 یروده بزرگ و تومورها وابسته است و تصاویری از ، به موضوعش عکس اما؛ او به بودن این بیماری استفاده کرد
ذهن  ۀخلاقان یهاتیاز فعال یکی ،دنیازآنجاکه داست.  استفادهقابلیی، با عکس عنوان هدف بازنمابهرا  یسرطان
ی نیز سازمجسمهدر  و وجود این بیماری برسد. تیواقعبه درکی از  تواندیم هاعکس، مخاطب با دیدن این است

ی از روده و دیگر دستگاه گوارش ساخت که هم اپارچهی هادمانیچی بادی و هاسازهی نرمی مانند هابافت توانیم
قشر کودک و نوجوان  خصوصبهو تماس توسط مخاطب  لمسقابلداشته باشند و هم  هااندامشباهت به آن 

گاه کرد ۀ بیماری به مخاطب دربار توانیمو نوشتار  باشند. درست است با زبان گفتار  یا خواننده اطلاعات داد و او را آ
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را  میتفه ،یارتباط نهعنوان رساد که بهنرا دار تیقابل هنرهای تجسمی این .است یهنر تیفیفاقد ک اما این زبان، 
ثار بازنمایی گونهنیاند. حال کن سر یم گه یشهر یدر فضاها توانیمشده را آ ، مراکز هاموزه، نماهایمانند مترو، آ

 در دسترس تا گذاشت شیبه نمای مختلف هارسانهو در  هادانشگاهمدارس،  ،هامارستانیبآموزشی ـ درمانی، 
گاهی قرار گیرد. بیشتر  مخاطبان   جهت آ

 هانوشتپی
 

1. Andreas Vesalius 

2. Block 

3. Antonio del Pollaiolo 

4. Leonardo Davinci 

5. Michelangelo Buonarroti 

6. Cecum 

7. Duodenum 

8. Jejunum 

9. Ileum 

10. Visual arts 

11. plastic arts 

12. Eleni Gemtou 

13. Arno K Kumagai 

14. Darrell J.R. Evans 

15. Lawrence T.O. Bell 

16. Epithelial 

17. colon 

18. rectum 

19. Polyp 

 (.1399منوچهری، کنند )یم جادیمحسوس ا ر یعلائم مختصر و غ ایندارند و  ینیروده معمولًا کوچک بوده علائم بال یهاپیپول
 45از  یمثبت دارند، شروع غربالگر یلیفام ۀکه سابق ی. البته در کسانشودیشروع م یسالگ 50جامعه از سن  یدر افراد معمول یغربالگر. 20

 .(1399 ،ی)منوچهر شودیم هیتوص یسالگ
21. Metastasis 

22. Bowel resection 

 یبا روش کمتر تهاجم ی، جراحیآندوسکوپ ۀلیوسبرداشتن به 
23. Colectomy 

 یبزرگ عار ۀرود یۀکه بق کندیم دایکامل پ نانی. جراح اطمداردیطور کامل برمبزرگ مبتلابه سرطان را به ۀاز رود یروش جراح قسمت نیدر ا
 آناستوموز کند. ایبزند  وندیروده را به هم پ یمجدداً دو انتها تواندیاز تومور و سرطان بوده و م

 یاطراف و غدد لنفاو یهاموجود در بافت یسرطان یهابردن و انهدام سلولنیباهدف از ب. 24
25. Omentum 

26. soft sculpture 

27. Texture 

28. public art 

29. installiation 

30. Annette Messager 

31. stalactite 

32. Probes 

33. Henry Gray 

34. Prolapse 

 .ندیدارنده را گونگه یهاخود براثر ضعف بافت یعیاز بدن از محل طب یبخش ایعضو  یافتادگفروافتادگی؛ 
35. Modern Visual arts 

36. Installation 
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Introduction: Today, museums are assessed through plans, visitor loyalty, diversity, public attractiveness, 

and quality. Different dimensions of aesthetics, remembrance, and idiosyncratic in-visit experiences are 

imperative in the communication process with visitors. In light of recent technological developments, 

technological features are also discussed for museums as competitive advantages satisfying their objectives 

and ideals.  

 

Research purpose and question: The present research analyzed the communication of smart 

contemporary art museums with addressees based on Jacobson’s communication theory and explained 

approaches to promoting communication and attaining more desirable efficiency. The question raised in 

this research was, what policies can be made to develop and exalt every sextet function of Jacobson’s 

communication theory and meet the needs of contemporary art museums? 

 

Method: The present research was a library study, given the collection of theoretical sources and empirical 

background, followed by a note-taking approach. The data were analyzed by qualitative content analysis 

according to Roman Jacobson’s communication theory.  

      

Conclusion: This study examined the communication of contemporary art museums with audiences and 

applied Jacobson’s communication theory for its purpose. To promote and improve communication and 

achieve more desirable communication efficiency, the researcher suggests taking the following factors into 

consideration:  

1. Expressive function: Investing in new technologies and electronic devices, promoting infrastructural 

strategies and procedures, training employees, and developing effective strategies evaluating the 

implementation of new technologies, along with exhibitions, programs, and experiences, to attain the 

museum’s goals and values.  

 

2. Conative function: Attempting to make visitors closer to displays, considering them as active elements 

in the museum by employing Augmented Reality (AR) technology, and creating interactive properties 

project implementation and technology convergence in different virtual audio and visual contributions.  

 

3. Referential function: Heeding social, cultural, and technological aspects as indispensable identity 

characteristics in the environment and designing AR-based programs. Notably, minuteness in this issue 

makes the presented software transfer the tangible and intangible assets of the region, country, and given 

contemporary art museum.  
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4. Poetic (Aesthetic) function: Attending to recreational aspects and visual attractiveness, e.g., robust 

graphical media content, animation, and video, and strengthening visitors’ feelings of presence in 

designing and running the AR software of the museum. 

  

5. Metalingual function: Enriching visitors’ experiences by providing high-quality audio and visuals in AR 

environments and replacing lost senses for special communities, such as the deaf and blind, in designing 

and implementing the software.  

 

6. Phatic function: Moving toward digital transformations and satisfying basic needs, e.g., the country’s 

internet and lack of respective software and expert human force, and engaging in operational research in 

different technology domains, like AR. Considering the factors above, smartization with maximum 

efficiency makes the communication of contemporary art museums with addressees more effective and 

influential through visitor stimulation and the provision of useful and effective experiences.     
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 یهاموزه ،ارتباط ندیفرا ها:کلید واژه
، مخاطب ،هنر معاصر هوشمند

 افزوده تیواقع

. در شوندیم یابیارز  تیفیک ز یعموم و ن یبرا تیتنوع و جذاب دکنندگان،یبازد یها، وفادارها امروزه با برنامهموزه
حائز  دیبازد نیفرد حتجربه منحصربه ،یادآوری ،یشناسییبایابعاد گوناگون ز  دکننده،یاط با بازدارتب ندیفرا

،یاخ یهاسال کیتحولات تکنولوژ  ۀجیاست. در نت تیاهم عنوان فناورانه به یهایژگیو ز یها نموزه ۀنیدر زم ر
ح مموزه یهاساختن اهداف و آرماندر جهت مرتفع یرقابت تیمز  راستا هدف پژوهش  نی. در اشوندیها مطر

و  اکوبسنی یارتباط یۀهنر معاصر هوشمند با مخاطب براساس نظر  یهاموزه یارتباط ندیفرا لیحاضر تحل
پژوهش  نیکه در ا یتر است. پرسشمطلوب یرگذاریتبع آن تأثارتباط و به ۀمقول یارتقا یبرا ییراهکارها نییتب

ح م و  اکوبسنی یارتباط یۀنظر  ۀگانشش یاز کارکردها کیهر  یو اعتلااست که در جهت رشد  نیا شودیمطر
، چه تداب یهاموزه یازهایبه ن ییپاسخگو ـ  یفیتوص پژوهشاتخاذ نمود. روش  توانیرا م یریهنر معاصر

 یفیها کداده لیوتحلهیاست. تجز  یبردارشیف قیاز طر  یااطلاعات، کتابخانه یاست. روش گردآور یلیتحل
 یۀنظر  ۀگانشش یهاهر کدام از نقش یدر جهت رشد و اعتلا دهدیپژوهش حاضر نشان م جیاست. نتا

ح است:  نیکار بست که بدبه توانیرا م یریارتباط، تداب ندیفرا یازهایبه اعم ن ییو پاسخگو اکوبسنی . 1شر
 جادی. تلاش درجهت ا2ها؛ ها و تجربهبرنامه ها،شگاهیدر کنار نما دیجد یهایفناور رساختیز  یسازادهیپ
 ،یاجتماع یهانهی. لحاظ زم3 د؛یبازد نیعنوان عنصر فعال در حبه دکنندهیبازد یریکارگو به یتعامل یهایژگیو

 یبصر تیو جذاب یسرگرم ۀ. توجه به جنب4افزوده؛  تیواقع بر یبرنامه مبتن طیدر مح یکیژ و تکنولو یفرهنگ
از  یهاحس ینیگز یو جا تی. تقو5؛ AR یو اجرا یدر طراح دئویو و شنیمیان ،یکیگراف یانهرسا یچون محتوا

، نسخت نترنت،یبستر ا یازهای. رفع ن6اقشار خاص؛  یدست رفته خصوصاً برا متخصص و  ینسانا یرویافزار
 .افزودهتیدر حوزه واقع یاتیعمل یهاپژوهش
 یبر فناور دیبا تأک»هنر معاصر هوشمند با مخاطب  یهاموزه یارتباط ندیفرا لی(. تحل1403, محمد . )یابیزر   مقاله: نیارجاع به ا

,  یارشتهانیم یهاپژوهش .«(AR) هافزود تیواقع  doi: 10.22124/ira.2024.28958.1037. 38 -19(, 2)2هنر
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 مقدمه 

های اکتسابی یک جامعه در طول تاریخ است که ای از تمامی تواناییترین معنی خود مجموعهفرهنگ در متداول
ها (. حال، موزهFakouhi, 2023, 79گیرد )های معنوی را دربرمیهای مادی و انباشتها و شناختالبته تمام توانایی

هایی برای حفظ خاطرات مادی و غیرمادی و نیز عنوان نهادهای فرهنگی، ذخایر اطلاعاتی بسیار گرانبها، مکانبه
ح هستند )به  ,Paliokas et al , 2020؛ Inzerillo, 2013, 11عنوان شواهدی از پیوند تاریخی انسان و مکان مطر

های فرهنگی است ترین پدیدهها در جوامع بشری نقشی بدیع، ماندگار و مروج نابی موزهواقع نقش حیات(. به2
(Mohammadiyan & Asgari Dehabadi, 2012موزه .)های مردمی، فراگیر و چندصدایی برای ها فعالیت

های حال حاضر، ها با تصدیق و پرداختن به تضادها و چالشگوی انتقادی دربارۀ گذشته و آینده هستند. آنوگفت
های آینده محافظت دارند و از خاطرات متنوع برای نسلهایی را برای جامعه به امانت نگاه میمصنوعات و نمونه

گذاری های خود را برعهده داشتند؛ امروزه براساس اشتراکتر فقط مسئولیت مجموعهها که پیشکنند. موزهمی
 & Günerمحور با بازدیدکننده است )ا جامعه از طریق رویکرد ارتباطها ادغام بنمایند. هدف آناجتماعی عمل می

Erim Gülaçtı, 2020, 678- 679های شخصی و خصوصی های پیشین  ــ از جمله مجموعه موزه(. در حقیقت موزه
ر ــ تنها های اخیو نیز اولین موزه عمومی یعنی موزه لوور تا سال 18پیش از افتتاح اولین موزه عمومی در طول قرن 

ثار هنری بودند و اشیاء را در قفسهمکانی برای جمع دادند که ها نمایش میها و پشت شیشهآوری و نگهداری آ
آوردند. وجود میای راکد را برای وی بهدادند و تجربهمعمولًا اجازه تماس فیزیکی با اشیاء موزه را به بازدیدکنندگان نمی

ا برای بازدیدکننده بسیار سخت بود و در نتیجه برای بسیاری از آنان بازدید از موزه همازاد بر این، تفسیر نمایشگاه
ها و اهداف (. برای دستیابی به حوزهMoradi & Sharifi, 2018, 2صرفاً جنبۀ سرگرمی و نه کسب دانش داشت )

، فراگیر بودن برای همۀ اقشار جامعه است )جدید، هدف اصلی موزه (. Karayilanoglu, 2019, 2ها در حال حاضر
ها، ها با برنامهشوند؛ بلکه ارزیابی آنشان شناسایی نمیگذرانند که صرفاً با منابعای را میها اکنون دورهدر واقع موزه

 ,Fernandes & Casteleiro-Pitrezشود )ظرفیت وفاداری، تنوع، جذابیت برای عموم و نیز کیفیت، ارزیابی می

پذیری، تفریح، مشارکت، شناختی، کنجکاوی، یادگیری، جامعهتوجه به ابعاد گوناگون زیباییترتیب (. بدین1 ,2023
های امروزی شایان توجه است عنوان نیازهای اصلی موزهفرد و تجربه حسی و بصری بهیادآوری، تجربه منحصربه

(Mohammadiyan & Asgari Dehabadi, 2012, 43 ؛Audrey Chanakira et al, 2023, 107 ؛Fernandes & 

Casteleiro-Pitrez, 2023, 1عنوان بخشی مهم از صنعت گردشگری( ها )به(. آنچه روشن است، اهتمام به موزه
شوند، از منظر اثرگذاری در تولید های فرهنگی و ذخایر دانش محسوب میمثابۀ نهادهایی نیرومند که گنجینهبه

شود م در توسعه اقتصادی نیز حائز اهمیت محسوب میناخالص داخلی شهرها و کشورها و تأثیر مستقی
(Shahverdi et al, 2023, 23از طرفی نقش هنر در رشد انسان به .)( خوبی آشکار شده استKljun et al, 2018, 

های هنری با نمایش انواعی از هنرهای تجسمی و تزئینی معمولًا بازدیدکنندگان زیادی را به سمت خود ( و موزه339
ثار های هنری می(. در تعریفی کلی موزهMohammadiyan & Asgari Dehabadi, 2012, 26انند )کشمی توانند آ

های تاریخی های ناملموس مانند داستانها، معماری و داراییها، خوشنویسیفرهنگی ملموسی مانند نقاشی
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 زریابی /... هوشمند معاصر  هنر  هایموزه ارتباطی فرایند تحلیل

های هنری آنچنان . در باب موزه(Wang & Zhu, 2022, 7فولکلور و آداب و رسوم فرهنگی را در خود جای دهند ) 
، هنرمندان، سبکنگارد، تماشای یک اثر هنری و لذتکه هاوسن می ثار هنر ها و روندهای بردن از آن، مقایسه آ

، تحلیل و ارزیابی خود را توسعه دهد )دهد تا مهارتمختلف، به مخاطب موزه اجازه می  ,Poce et al, 2019های تفکر

های فرهنگی ویکم، تولید و مصرف فعالیتسری تحولات تکنولوژیکی در قرن بیستتیجۀ یک(. هرچند امروزه در ن2
های معاصر برای عنوان مؤسساتی پیشگام از روشهای هنری بهطور همزمان دگرگون شده است؛ موزهو هنری به

ثار هنری استفاده میارائۀ یک تجربه موزه  & Karayilanogluکنند )ای مؤثر در انتقال فرهنگ و نمایش آ

Arabacıoğlu, 2020, 423 هنر  یهاموزه یارتباط ندیفرا(. براساس آنچه ذکر آن آمد، پژوهش حاضر به تحلیل
پردازد. در این راستا از نظریۀ ارتباطی می (ARافزوده ) تیواقع یبر فناور دیبا تأک معاصر هوشمند با مخاطب

ح ترین مدلعنوان یکی از کاملیاکوبسن به های ارتباطی بهره گرفته شده است. پرسشی که در این پژوهش مطر
گانۀ نظریۀ ارتباطی یاکوبسن و پاسخگویی شود این است که در جهت رشد و اعتلای هر یک از کارکردهای ششمی

، چه تدابیری را می هایبه نیازهای موزه توان اتخاذ نمود. ضرورت دارد سیاستگذاران و مدیران فرهنگی هنر معاصر
های هنر معاصر و چگونگی ارتباط ( در محیط موزهARهای جدید از جمله واقعیت افزوده )ای به فناورینگاه ویژه

ها و ارائۀ ها برای حل چالشحلیل روشهای متعدد و تجزیه و تتر آن برطبق ارزیابی از دیدگاههرچه بهتر و مطلوب
 راهکارها از طرق گوناگون صورت پذیرد. 

 پیشینۀ پژوهش

های رابطۀ بین نقش»( در مقالۀ 2020توان ذکر کرد. گونر و ایرم گولاچی )عنوان پیشینۀ پژوهش حاضر میمواردی را به
های هنر معاصر بر های اجتماعی که موزهشگیرد که نقنتیجه می« شدنهای هنر معاصر و دیجیتالیاجتماعی موزه

، مردمی و چند صدایی، ارتباط نزدیکی با دیجیتالیگیرند، مانند نقشعهده می شدن نهادها های مشارکتی، فراگیر
( در مقالۀ 1402کند. شاهوردی و همکاران )ها عمل میعنوان یک پیشرانه برای این نقششدن بهدارند و دیجیتالی

اد تأثیرگذاری فناوری واقعیت افزوده در گردشگری و موزه با تأکید بر رویکرد گردشگر به مثابۀ شناسایی ابع»
: تجربۀ بندی میابعاد اثرگذاری واقعیت افزوده در گردشگری را در هفت بُعد دسته« یادگیرنده کنند که عبارتنداز

، بُعد زیبایی ، مدل  شناختی گردشگری،بازدید، فرهنگ گردشگری، تعامل گردشگر ارزش آموزشی برای گردشگر
توان. آدری چاناکیرا و همکاران ها و بهبود کیفیت گردشگری برای بازدیدکنندگان کمبازاریابی حوزۀ گردشگری و موزه

کند نتیجه حاصل می« های نامیبیامطالعۀ کاربردی تأثیر واقعیت افزوده بر تجربۀ موزه: تمرکز بر موزه»( در مقالۀ 2023)
یت افزوده تجربه، دانش و یادگیری موزه و همچنین ارتباط عاطفی بازدیدکننده موزه هنگام استفاده از که واقع

( در مقالۀ 2023دهد. ایسلک و بیکن )اپلیکیشن گوشی تلفن همراه را در مقایسه با تجربه سنتی موزه افزایش می
هایی که از گیرد که در موزهنتیجه می« هازهها در مورد اثربخشی کاربردهای واقعیت افزوده در موتعیین دیدگاه»

کنند تری موجود است و بازدیدکنندگان احساس میبینانهکنند، تجربیات واقعفناوری واقعیت افزوده استفاده می
واقعیت »( در مقالۀ 2023تری هستند. فرناندز و کاستلیرو پیترز )گر فضایی مستند و واقعیها نظارهکه در نمایشگاه
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« آوری چندوجهی و تعاملهای پرتغال: یک پایه مطالعه نظری در مورد دیدگاه متخصصان موزه، فنده در موزهافزو 
( برای متخصصان موزه، جذب گردشگران و ARکنند که مزیت اصلی تجربیات واقعیت افزوده )نتیجه حاصل می

کننده را از مصنوعات موزه بگیرد. تواند توجه بازدیدپرتی است که میچالش و محدودیت اصلی، تداخل و حواس
اثرات واقعیت مجازی و واقعیت افزوده بر تجربیات بازدیدکننده در موزه( نتیجه »( در مقالۀ 2016جونگ و همکاران )

( AR( و واقعیت افزوده )VRهای واقعیت مجازی )شناختی و اقتصادی، فناوریگیرند که علاوه بر تجربۀ زیباییمی
شود گردشگران قصد بازدید مجدد از جاذبه دهند که در نتیجه باعث میبه بازدیدکننده ارائه میتجربه قابل توجهی 

نقش واقعیت افزوده در گرافیک دیزاین »( در مقالۀ 2022بازدیدشده را داشته باشند. ناجی بزرگ و درویشی )
زوده در طراحی گرافیک مسیریابی کنند که استفاده از واقعیت افنتیجه حاصل می« های فروشگاهیمسیریابی پایانه

ها سبب تسهیل و تسریع مسیریابی، خوانش بیشتر فضا، بهبود ارائۀ خدمات، کاهش اضطراب و تعامل فرودگاه
 ندیفرا لیتحلشود. با توجه به مطالعۀ پیشینه، پژوهش مستقلی درخصوص بیشتر مسافران با محیط فرودگاه می

انجام نپذیرفته و نگارنده  (ARافزوده ) تیواقع یبر فناور دیهنر معاصر هوشمند با مخاطب با تأک یهاموزه یارتباط
 پژوهشی در این خصوص مشاهده نکرده است. 

 شناسی پژوهشروش

حل مشکلات است. شناخت هدف از هر پژوهش علمی، شناخت مجهولات و یا شناسایی پاسخ مسائل و راه
شود که هایی ختم میها برای انسان به شناختمختلفی انجام شود. همۀ این روشهای تواند براساس روشمی

(. به تعبیری Gorji, 2009, 15بردن به ابهامات است )معنی پیکنند. در حقیقت شناخت بهابهامات او را برطرف می
طوری که به دانست بههای علمی گویی به پرسشمند اطلاعات برای پاسختوان تجزیه و تحلیل نظامپژوهش را می

(. حال، روش این پژوهش که ناظر به شیوۀ کار در مجموعۀ مراحل تحقیق بوده و با Razi, 2017, 4نوآوری انجامد )
توجه به نوع مسئله و هدف پژوهش انتخاب شده، روش توصیفی ـ تحلیلی است. پیرو گزینش این روش، پژوهش 

، به شناخت هنر معاصر هوشمند با مخاطب یهاموزه یارتباطفرایند حاضر در تلاش است با ارائۀ تصویری روشن از 
های امروزی نائل آید. این پژوهش به لحاظ گردآوری منابع نظری بهتر و درک صحیح از این پدیده حائز اهمیت در موزه

راساس برداری است. روش تجزیه و تحلیل پژوهش نیز بای به روش فیشای کتابخانهو پیشینۀ تجربی، مطالعه
طورکلی، فرایند پژوهش حاضر شامل تحلیل محتوایی و کیفی برطبق نظریۀ ارتباطی رومن یاکوبسن بوده است. به

ها به شیوۀ استقرایی و تفسیر پژوهشگر از معنای ها، تحلیل دادهها، گردآوری دادهها و شیوهگیری سؤالشکل
 (. Cresswell, 2021, 35هاست )داده

 شچارچوب نظری پژوه 

ح است و زبان یک سیستم بیان است که برای یک هدف ارتباطی عملکرد اساسی زبان به عنوان یک ابزار ارتباطی مطر
ست که در مطالعه تحقق عملکرد ارتباطی زبان، ای زبانیشناسی عملکردی، نظریهکند. بنابراین زبانخاص خدمت می

ح اند چارچوب(. حال، برخی اندیشمندان کوشیدهWang, & Zhu, 2020, 215تخصص دارد ) های به نسبت و طر
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(. Halidi & Hasan, 2014, 71ها دست یابند )کارگیری زبان توسط انسانبندی اهداف بهعامی برای دسته 
ها هدهند الگوها را در پدیدها به مردم اجازه میها در زندگی انسان عملکردهای بسیاری دارند. آنطورکلی مدلبه

نوعی کنند. بههایی برای انجام اقدامات عمل میکننده یا برنامهبینیعنوان راهنماهای پیشها بهتشخیص دهند. آن
حLimon, 2018, 372- 373هاست )شناختی، فعال بودن، ساختن مدلاز نظر نشانه های واره(. در زمینۀ طر

شناسی حلقۀ زبان»گذاران های روسی و از پایهفرمالیستترین عنوان یکی از برجستهارتباطی، رومن یاکوبسن به
ح است )«شناسی پراگانجمن زبان»و « مسکو (. Nojoumian, 2018, 111؛Riley, 2014, 208، اندیشمندی مطر

( ارائه کرد. یاکوبسن 1960« )شناسی و شعرشناسیزبان»نام رومن یاکوبسن مدل ارتباطی خود را در مقالۀ معروفی به
حدر ای ح ها، بههای پیامواره از پیشنهادهای قبلی مربوط به عملکردهای زبان یا گفتار فردی و نقشن طر ویژه مطر

، مارتی، مالینوفسکی، تارسکی و فرمالیست ، اوگدن، ریچاردز ، ساپیر های روسی و نیز شده توسط بولر
شود ناشی می 1920تینیانوف در اواخر های یاکوبسن نیز از نوشته« عملکرد»مند شد. اصطلاح موکاوسفسکی، بهره

ح توصیف گردد: عملکرد هر عامل همبستگی آن با عوامل دیگر با اصل ساختاری کل است و می تواند بدین شر
(Linask, 2018, 519در حالی که مدل ارتباطی یاکوبسن در حال حاضر به .) عنوان یک مدل ارتباط زبانی تصور

ای فراهم های نشانهسبی را برای بررسی کاربرد مدل در طیف متنوعی از سایر سیستمهای مناتوان زمینهشود، میمی
که ( 1(. به نظر رومن یاکوبسن، هر گونه ارتباط شامل شش عنصر یا نقش است )نمودار Limon, 2018, 379نمود )

 (. Martin & Ringham, 2017, 41سازند )با یکدیگر هر رویداد یا کنش را می

های هنر معاصر توان در این پژوهش برای بررسی و تحلیل فرایند ارتباط میان موزهشدۀ یاکوبسن را میمدل ارائه
های این مدل، راهکارهایی برای پیشرفت و ارتقای کار بست و درخصوص هرکدام از نقشهوشمند با مخاطب به

ح های هنر ر فرایند مطروحه میان دو قطب موزهشده تبیین نمود. در خصوص فرستنده و گیرنده دهمان جنبۀ مطر
های ای دوطرفه بوده و هر دو قطب سیستممعاصر هوشمند و مخاطب، لازم به اشاره است که این فرایند رابطه

نمایند. در واقع هر دو قطب هوشمند موزه و مخاطب گاه در جایگاه فرستنده و گاه در جایگاه گیرنده، ایفای نقش می
می دارای معنا و با قابلیت تحلیل به گیرنده )یا گیرندگان( کنندۀ پیاای اندیشمند ارسالعنوان سوژهتوانند بهمی

های هوشمند مانند ارائۀ اطلاعات از جانب سیستمباشند و متقابلًا پیامی مشخص را دریافت کنند. در مواردی به

 پیام )کارکرد ادبی یا هنری(
 موضوع )کارکرد ارجاعی(

 تماس )کارکرد همدلی(
)کارکرد فرازبانی(رمز   

 گیرنده )کارکرد کوششی( فرستنده  )کارکرد عاطفی(

شان دهندۀ الگوی ارتباطی یاکوبسن و کارکردهایمدل مفهومی پژوهش: شش عنصر تشکیل .1نمودار 
(Jacobson, 2018, 113- 116) 
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ها، اقدامات و ر مواردی چون درخواست کنشکند و دهای هنر معاصر، این نظام نقش فرستنده را ایفا میهموز  
حها، بازدیدکنندگان موزه نقش فرستنده را ایفا میسؤالات از سیستم وارۀ ارتباطی نمایند. سومین عنصر طر

کار شود، بهیاکوبسن، عنصر پیام است. پیام برای توصیف هر نوع اطلاعات فرهنگی که از طریق رمزگان منتقل می
شود که فرستنده از طریق آن با گیرنده ارتباط پیام وجه معنایی و نهایی فرایند ارتباط نیز اطلاق می نوعی بهرود. بهمی

(. زمینه، چهارمین عنصر در مدل ارتباطی حاضر است. اصطلاح زمینه یا بافت Azimifard, 2012, 44کند )برقرار می
شود و معنایش به آن بستگی دارد. یاید استفاده میگر خاص یا همراه آن ببرای نامیدن متنی که پیش از واحد دلالت

شناسی، تاریخی ــ اجتماعی، های نشانهشود که به موقعیتای ویژه فرستاده میتعبیری هر پیام در زمینهبه
؛ Yazdani, 2012, 210ای وابسته است )های فرهنگی ویژهاختصار به افق دلالتشناسی، فلسفی، اخلاقی و بهروان

Martin & Ringham, 2017, 47ح(. رمزگان به بار شده را ف. دو سوسور نخستینواره ارائهعنوان پنجمین عنصر طر
هایی است که موجب ارتباط فرستنده و گیرنده ای از نشانهکار برده است. رمزگان مجموعهدر معنای زبان به

د که هم فرستنده و نیز گیرنده آن را درک کنند درستی منتقل شود، باید حاوی رمزگانی باششود. پیام برای آنکه بهمی
(Oswald, 2012, 53 ؛Azimifard, 2012, 87در حقیقت بانی ارتباط بین سیستم .)های هنر های هوشمند موزه

غ از جذابیت شدن رمز های دیداری و شنیداری، نوعی جاذبه ذهنی و فکری ناشی از گشودهمعاصر و مخاطبان، فار
شده بین نظام پذیر است که اطلاعات ارائهاین رمزگشایی وقتی توسط بازدیدکنندۀ موزه امکان نهفته در متن است.

 ,Zaryabi & Abeddoustشده در موزه و بازدیدکننده دارای رمزگان تقریباً مشترکی باشند )واقعیت افزوده طراحی

ح14 ,2022 رتباطی در واقع وجهی حسی است که وارۀ ارتباطی رومن یاکوبسن، تماس است. مجرای ا(. عنصر آخر طر
کنند و محدودۀ رمزگان مناسب خود را ها، مجراها را کنترل میهای فنی رسانهرود. جنبهکار میتوسط یک رسانه به

، کارکرد متفاوتی Azimifard, 2012, 162کنند )تعیین می (. به اعتقاد رومن یاکوبسن، هرکدام از این شش عنصر
، ترغیبی، ادبی، فرازبانی و همدلی(. هرچند یاکوبسن هر پیام را صرفاً در قالب یکی از شش نقش دارند )عاطفی، ارجاعی

تواند از چند نقش زبان برخوردار باشد، ولی به یکی از این سازد؛ بلکه معتقد است که هر پیام کلامی میمحدود نمی
ح برخی  (. با توجهJacobson, 2018, 119تری داشته باشد )ها گرایش بیشنقش به آنچه ذکر شد، در ادامه به شر

 اصطلاحات پرداخت خواهد شد.

حساب های گوناگون بهتنهایی یک فناوری نیست؛ بلکه ترکیبی از فناوریواقعیت افزوده به (:ARواقعیت افزوده )
ای واقعی را با گیرد تا دنیهای ارتباطات و اطلاعات کمک میای و پیچیده از فناوریرشتهآید. این حوزه میانمی

های مختلف چون آموزش، پزشکی، تر سازد. واقعیت افزوده امروزه در زمینههای گوناگون غنیاطلاعاتی در قالب
، برنامه های مسیریابی، صنعت و نیز گردشگری مورد توجه قرار گرفته و کاربرد سرگرمی، تبلیغات، نگهداری و تعمیر

(. Naji Bozorg & Darvishi, 2022, 62 ؛Shahverdi et al, 2023, 25؛ Carmigniani et al, 2011, 342دارد )
را گردد. زمانی که مورتون هایلیگ، فیلمبردار سینما آنم. بازمی 1950( به دهۀ ARاولین ظهور واقعیت افزوده )

حنه بکشاند ای مؤثر به فعالیت روی صتواند تماشاگر را با در نظر گرفتن حواس به شیوهدانست که میفعالیتی می
(Carmigniani et al, 2011, 342سال .) کودل و میزل، حوزه واقعیت افزوده را در پروژه تعمیر 1992ها بعد در سال ،
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 ,Wangتوجه مردم را به خود جلب کرد ) ARو نگهداری هواپیماهای بوئینگ پیشنهاد کردند که پس از آن مفهوم  

& Zhu, 2022, 7 اولین بازی .)AR  همراه نیز با نام گوشی تلفنAR Quake  2000توسط بروس توماس در سال 
سازی زندگی کاربر با آوردن طورکلی، هدف واقعیت افزوده ساده(. بهCarmigniani et al, 2011, 342توسعه یافت )

اربر درک ک ARتنها به محیط زندگی او؛ بلکه برای هر گونه دید غیرمستقیم از محیط واقعی است. اطلاعات مجازی نه
حساب دهد. واقعیت افزوده مکملی برای واقعیت و نه جایگزین آن بهاز دنیای واقعی و تعامل با آن را افزایش می

سازی یک تجربه ادراکی کاملًا تولیدشده توسط رایانه را ارائه ( شبیهVRکه واقعیت مجازی )آید. در حقیقت درحالیمی
دهند با استفاده ( از نوع شفاف هستند. زیرا به سوژه اجازه میARافزوده )های واقعیت ها و برنامهدهد، دستگاهمی

شود. دید دوباره در هر حرکتی که وی انجام ای وارد حوزۀ او میهای دیجیتالی صحنه را ببیند و چنین صحنهاز داده
(. این مهم یعنی Panciroli et al, 2018, 2دهد )دهد، در یک ادغام کامل از منظره واقعی و اشیاء مجازی روی میمی

 Abbasinia etامکان تعامل در آن واحد در زمان واقعی میان مخاطب انسانی، اشیاء واقعی و نیز اطلاعات مجازی )

al, 2018, 2بر بینایی قادر تواند بر همۀ حواس اعمال شود و علاوهطور بالقوه میبراین واقعیت افزوده به(. افزون
ای، تکنیک طبیعی های چندرسانهنوایی را نیز درگیر کند. ارتباط کارآمد با کاربر از طریق ارائهاست بویایی، لامسه و ش

 Carmignianiهای نگهداری و خرید کم هزینه برای این فناوری، از دیگر مزایای قابل ذکر است )و شهودی و هزینه

et al, 2011, 342- 3431توان به دو دسته ها را میافزوده، آنافزارهای واقعیت (. در خصوص شیوۀ عملکرد نرم )
)سیستم  GPS( واقعیت افزوده بدون نشانگر که براساس موقعیت بر پایۀ 2واقعیت افزوده بر پایۀ نشانگر و 

(. در کل واقعیت Moradi & Sharifi, 2018, 6؛Ding, 2017, 1 کند، تقسیم کرد )یاب جهانی( کار میموقعیت
( است، اما همچنان به موازات تحقیقات در VRتر نسبت به واقعیت مجازی )رفته( یک مفهوم پیشARافزوده )

(. پیرو همین مسئله، در Karayilanoglu & Arabacıoğlu, 2020, 432در حال پیشرفت است ) VRخصوص 
های هنر معاصر با مخاطب های هوشمند واقعیت افزوده موزهمقالۀ حاضر به تحلیل فرایند ارتباطی سیستم

 اخته خواهد شد.پرد

ثار به نمایش ها امروزه روشموزه موزه هوشمند: های نوآورانه و کارکردهای جدیدی را برای مشاهده و تأمل بر آ
نیز از مشارکت با  21شناسی قرن (. موزهFernandes & Casteleiro-Pitrez, 2023, 1دهند )گذاشته شده، ارائه می

گذاری اطلاعات چندگانه و تعاملی های هنر معاصر اکنون ارائه و اشتراکموزهکند. هدف تأکید بر ارتباطات حمایت می
به تعبیری، با استفاده از  .(Karayilanoglu & Arabacıoğlu, 2020, 436جای انتقال اطلاعات یک طرفه است )به

، میهای جدید و دیجیتال در موزهفناوری ثار هتوان شاهد تغییر ویژگیهای هنر معاصر های نری، طراحی سالنهای آ
های هوشمند در توان فناوریای نو از موزه بود. به اختصار میطورکلی تجربهنمایشگاهی، روابط موزه و کاربر و نیز به

های (. موزهKarayilanoglu, 2019, 1در این محیط دانست )« جامعیت»های هنر معاصر را در راستای افزایش موزه
های دیجیتال مکمل را برای آنکه با حواس انسان تعامل داشته باشند، با هم ترکیب هنر معاصر هوشمند، فناوری

 ,Karayilanoglu & Arabacıoğlu, 2020را تسهیل کنند )« انتقال اطلاعات»را ارتقاء دهند و « تجربه»کنند تا می

و « غیرفعال»یجیتال تعاملی های دتوان در دو دسته فناوریهای هنر معاصر را میهای رایج در موزه(. فناوری436
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حهای نقشهبندی کرد. دسته اول شامل سیستمطبقه« فعال»های دیجیتال تعاملی فناوری  ریزی، برداری طر
های صوتی، نمایشگرهای دیجیتال و حسگرها هستند. دسته دوم که نیاز به مشارکت فعال دارند در شش سیستم

. واقعیت 5. واقعیت افزوده؛ 4. واقعیت مجازی؛ 3(؛ QRریع ). کدهای پاسخ س2. نمایشگرهای لمسی؛ 1عنوان 
ح هستند ). پیاده6ترکیبی؛  توانند ها می(. در این میان موزهIbid, 427- 429سازی هوش مصنوعی، قابل طر

 ها وشناختی یا تاریخی خود را تقویت کنند، بازتابهای نمایشگاهی جدید ایجاد کنند، معنای فرهنگی، زیباییقالب
، آموزندههای جذابهایشان ایجاد کرده و ارائهتری دربارۀ مجموعهدرک عمیق تر را از طریق کنندهتر و سرگرمتر

 & Fernandesایجاد نمایند )« فعال»های دیجیتال تعاملی ( به عنوان رکنی از فناوریARواقعیت افزوده )

Casteleiro-Pitrez, 2023, 18گیری از فناوری (. بهرهAR  های مختلف آغاز شده ها در حال حاضر با سبکموزه در
 ؛Karatay & Karatay, 2015, 201ها، به سرعت در حال افزایش است )عنوان یک نیاز و فرصت برای موزهو به

Islek & Bicen, 2023, 381  ؛Karayilanoglu & Arabacıoğlu, 2020, 432 اینک در مسیر همگرایی با تلفن .)
تواند اطلاعات حمل برای یادگیری مبتنی بر اکتشاف تبدیل شده است که میفزوده به ابزاری قابلهمراه، واقعیت ا

در دسترس کاربران را هنگام بازدید از فضاهای گالری، تعامل با اشیاء واقعی یا حتی کاوش در تأسیسات در فضای 
، افزایش دهد ) ای هنگام توسعه رشتهاز رویکرد بین(. هرچند بایست توجه داشت که استفاده Ding, 2017, 1باز

های ها بسیار مهم است. این رویکرد مستلزم نیاز به همکاری و تبادل دانش بین رشتهدر موزه ARتجربیات 
مختلف مورد نیاز برای ایجاد تجربیات واقعیت افزوده و خود موزه است که امکان در نظر گرفتن هزینه، قابلیت 

 & Fernandesسازد )و سایر مسائل مربوط به طراحی و فرایند توسعه را فراهم میاستفاده، دسترسی، ماندگاری 

Casteleiro-Pitrez, 2023, 21توان در هفت دسته ها را میهای واقعیت افزوده در موزه(. در مجموع انواع سیستم
(؛ 1بندی کرد: طبقه . مبتنی بر وب؛ 4ماد و کیوآرکُد(؛ . مبتنی بر نشانه )ن3. مبتنی بر مکان؛ 2. مبتنی بر نشانه )تصویر

کارگیری دو نوع سیستم واقعیت افزوده به صورت . ترکیبی )به7. مبتنی بر بازی؛ 6. مبتنی بر عینک هوشمند؛ 5
(. این انواع گوناگون واقعیت افزوده برای انواع مختلف تعاملات ذیل Shahverdi et al, 2023, 33همزمان( )

؛ 1هنر معاصر قابل کاربرد است: های های زیر در موزهحوزه . 3گری تفسیری؛ . میانجی2. راهنما و اکتشافات فضای باز
(. با توجه به Karatay & Karatay, 2015, 207های مجازی ). نمایشگاه4های جدید؛ سازی رسانههنر و مجسمه

معاصر هوشمند با مخاطب  های هنر آنچه ذکر آن آمد مقالۀ حاضر در تلاش است به تحلیل فرایند ارتباطی موزه
 پردازد. 

 نتایج و بحث

فرماست که در الگوی ارتباطی رومن یاکوبسن نقش بیانگر یا عاطفی وقتی در ارتباط حکم نقش بیانگر )عاطفی(:
 & Martinارتباط بر فرستندۀ پیام متمرکز بوده و خواستار توجه به احساسات، باورها و عواطف او باشد )

Ringham, 2017, 162 ؛Azimifard, 2012, 203تواند صادقانه (. این برداشت از احساسات و نگرش فرستنده می
(. در حقیقت یک موزۀ Jacobson, 2018, 114؛ Linask, 2018, 522باشد یا فرستنده وانمود کند که چنین است )
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ت موقعیت و تمایز خود، از این سازی هویت و نیز تثبیهنر معاصر برای برقراری ارتباط با اهداف برند و در نهایت غنی 
(. یک موزه خواستار آن است که شخصیت و هویت قابل اعتمادی را از Kotler, 2016, URLگیرد )کارکرد بهره می

نوبۀ خود به مخاطبان و بازدیدکنندگان امکان دهد از راه هایی را بیان کند که بهخود ارائه دهد، احساسات و ایده
ای از واکنش عاطفی شده بایست باعث درجهدان پاسخ دهند. پر واضح است، هویت ارائهاحساسی و ایدئولوژیکی ب

درستی بیان داشته است به« رقص تغییر »(. حال، پیتر سنکه در کتاب Limon, 2018, 385در بازدیدکننده شود )
ی مشابه ضعیف هاها و جوامعی که توان تغییر مناسب را نداشته باشند، نسبت به سایر مجموعهکه سازمان

ها روند. در این میان نقش انقلاب صنعتی چهارم و تحولات دیجیتال به جهت پیشرفت شرکتشوند یا از بین میمی
 ,Hibetolehpour & Mehralizadehکند )ای ایجاد میدر بستر هوشمندسازی، نقش و تأثیرات بسیار فزاینده

توجه هستند. اطلاعات بر اطلاعات، شایانهای مبتنین سازمانعنواها نیز در بطن این تحولات به(. موزه1 ,2023
های هنر معاصر را موظف به پیروی از فرایندهای دیجیتالی کرده است. در شده و ارتباطات اطلاعاتی، موزهدیجیتالی

بخشد های هنر معاصر را سرعت میشدن موزهاین فرایند، همگرایی فناوری عامل دیگری است که دیجیتالی
(Güner & Erim Gülaçtı, 2020, 677 آنچه روشن است، هر موزه با بازار .)روست که این ها و جوامع مختلفی روبه

دهد که مخاطبان و افراد بسیاری را شامل های بسیار پیچیده و متنوع قرار میمسئله موزه را در زمرۀ سازمان
 ,Mohammadiyan & Asgari Dehabadi, 2012اشند )شوند که مدیران و کارکنان باید در برابر آنان پاسخگو بمی

های ارتباطی رو در رو و غنی ها فرصتدهد این است که موزههای هنر معاصر را افزایش می(. عواملی که قدرت موزه4
 (.Güner & Erim Gülaçtı, 2020, 678ها مسئول ایجاد این ارتباطات و منابع خود هستند )ایجاد کنند. موزه

ها بایست با توجه به نقش اجتماعی گسترده، دید خود را نسبت به بازدیدکنندگان گسترش دهند تا با استفاده موزه
 ,Rezaei & Amraiهای جدید و تعاملی، بیانگری نموده و توجه عموم مردم را به خود جلب کنند )از ابزارها و تکنیک

اند، هنر توسعه یافته 1980شدن از دهۀ لی که با تأثیرات جهانی(. بایستۀ توجه است که اقتصادهای نئولیبرا2 ,2020
المللی تبدیل اند. مؤسسات هنر معاصر به عنصری از قدرت در مقیاس بینگذاری تبدیل کردهرا به ابزار سرمایه

و گسترش ( ICTاند. یکی از عواملی که این وضعیت را فراهم کرده است، تغییرات فناوری ارتباطات و اطلاعات )شده
های در نتیجۀ این تحولات، تولید و مصرف فعالیت (.Güner & Erim Gülaçtı, 2020, 680سریع اینترنت است )

، در سیر تحولات بهطور همزمان دگرگون شده است. موزهفرهنگی و هنری به عنوان مؤسساتی پیشرو از های هنر
ثار هنری استفاده میای مؤثر در انتهای معاصر برای ارائۀ یک تجربۀ موزهروش کنند قال فرهنگ و نمایش آ

(Karayilanoglu & Arabacıoğlu, 2020, 423).  این در حالی است که هر فناوری نوین به مزیتی رقابتی در
های دیجیتال ای از فناوری(. طیف گستردهShahverdi et al, 2023, 23های هنر معاصر تبدیل شده است )موزه

های ای و ارائهسازهای چندرسانهتوان به شبیهموزه قابل استفاده است که از این بین میهای امروزه در محیط
اند، اما بیشتر تمرکزشان ها گنجانده شدهطور گسترده در موزهموجود در اینترنت نام برد. اگرچه فناوری دیجیتالی به

(. پذیرش Moradi & Sharifi, 2018, 2است )« تجربیات تعاملی»برای ارائۀ اطلاعات دیجیتال نسبت به 
تواند روند های موزه میهای دیجیتال برای پشتیبانی از تجربیات تعاملی و یادگیری شخصی در بافتفناوری
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های تلفن توانند اطلاعات بیشتری را از طریق برنامهها میای را برای این نهادهای فرهنگی نمایان سازد. موزهبرجسته 
؛ Poce et al, 2019, 2ها را افزایش دهند )ها و مجموعهکنجکاوی و تعامل با نمایشگاههمراه ارائه دهند و حس 

Ding, 2017, 1های الکترونیکی، باید های جدید و دستگاهآوریگذاری در فنبر سرمایهها علاوه(. البته موزه
سازی مؤثر رزیابی را برای پیادههای اها، آموزش کارکنان و استراتژیهای مربوط به زیرساختها و رویهاستراتژی

-Fernandes & Casteleiroهای جدید در فضاهای خود طراحی کنند تا بتوانند به خوبی بیانگری نمایند )فناوری

Pitrez, 2023, 17.) دهند در ها، خدمات و تجهیزاتی که ارائه میها، تجربهها، برنامهها با نمایشگاهدر مجموع موزه
ای که به ست که ارائۀ محیطی چندرسانهها و اهداف خود و برانگیختن مشتریان هستند. بدیهیصدد بازنمود ارزش

ثار هنری ارتباط برقرار کند، تجربهبازدیدکننده اجازه می ای دهد تا با استفاده از حواس چندگانه به طور همزمان با آ
پیرو آنچه در  .(Karayilanoglu & Arabacıoğlu, 2020, 424بخش را برای وی به همراه خواهد  داشت )رضایت

های ارتباطی و انگیزشی عمل کند. با این عنوان کمکتواند به( میARهای چون واقعیت افزوده )بالا ذکر شد فناوری
 ,Fernandes & Casteleiro-Pitrez, 2023)حال تعادل بین محتوا و فناوری برای اثربخشی آن بسیار مهم است 

های آموزشی هستند که اقعیت افزوده فقط ابزارهایی برای اطلاعات و تعامل نیستند؛ بلکه پلتفرمهای وبرنامه (.18
(. از آنجاکه بیشترین Ding, 2017, 6زنند )ای برای گفتگو و برانگیختن تخیل میکنند، جرقهمشاهدات را تشویق می

عنوان یک رسانۀ فاده از واقعیت افزوده، بهدریافت انسان از محیط، وابسته به درک بصری است طراح گرافیک با است
بخشیدن و کند و با تنوعتعاملی برای جلب نظر مخاطب، عناصر، فرم و فضا را به روش غیرمعمول ترکیب می

ای هنرهای ربط و متخصصان بینارشتههای هنر معاصر با جامعه در کنار مسئولان ذیسازی ارتباط موزهشفاف
 های هنر معاصر کمک کنند.  یت و رسمیت بخشیدن هرچه بهتر موزهای به تعیین هوچندرسانه

از آنجاکه هدف هرگونه فرایند ارتباطی ایجاد واکنش در گیرندۀ پیام است، این کارکرد رابطۀ  نقش تأثیرگذار )ترغیبی(:
ال پیامی، گیرنده را (. در واقع فرستنده در اینجا با ارسAzimifard, 2012, 201دهد )بین پیام و گیرنده را نشان می

گاه یا آمادۀ پذیرش می های شناسان برای پیام(. نشانهPahlavan, 2011, 13کند )نسبت به چیز یا چیزهایی آ
تواند عقل گیرنده یا احساس ( که میLinask, 2018, 522معطوف به مخاطب، عملکردی مفهومی قائل هستند )

« تأثیرگذاشتن بر رفتار ». به طبع، در یک موزۀ هنر معاصر نیز هدف (Guiraud, 2020, 55او را آماج خود قرار دهد )
(. حال Chandler, 2017, 260تأثیر قرار گرفته و مشارکت وی را جلب نماید )بازدیدکنندۀ موزه است تا وی تحت

فی های هنر معاصر با عوامل متعددی مانند حواس فعال، طول تجربه و وضعیت عاطتجربه بازدیدکننده از موزه
 & Karayilanogluبازدیدکننده و نیز هیجان و کسب لذت حین بازدید از محیط ارتباط معناداری را داراست )

Arabacıoğlu, 2020, 424 ؛Rezaei & Amrai, 2020, 5.) های کارگیری از فناوریآنچه روشن است امروزه به
تواند در افزایش تعداد بازدیدکنندگان از سزایی را میای در عصر ارتباطات تأثیر بههای چندرسانهدیجیتال و فناوری

(. همچنین قابل تأکید Abbasinia et al, 2018, 1- 2؛ Güner & Erim Gülaçtı, 2020, 677موزه داشته باشد )
(. در همین Paliokas et al , 2020, 1ای به ابزارهای فناوری وابسته هستند )طور فزایندهست که اینک مردم بها

، افزایش علاقۀ بازدیدکنندگان نسبت به مجموعه ها و به تصویرکشیدن راستا هدف از رویکردهای نوین بازدید محور
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(. این در حالی است که در اکثر Islek & Bicen, 2023, 379ها با وضوح بیشتر است )اطلاعات مربوط به مجموعه 
ثار هنری در گالری عنوان ناظران غیرفعال است که منجر به عدم تأثیرگذاری ها بهها و موزهموارد، تجربه انسان از آ

کردن (. تجربۀ بازدید از موزه بایست اکنون بر نزدیکKljun et al, 2018, 329شود )مطلوب بر مخاطب می
عنوان یک عنصر فعال در نظر گرفته شود دکننده به آنچه در معرض نمایش متمرکز شود. بازدیدکننده باید بهبازدی

(. در این Fernandes & Casteleiro-Pitrez, 2023, 1ها را در حین حرکت در مسیر خود تفسیر کند )که نمایشگاه
کنندۀ دانشی معتبر شناسی و منتقلز تجربۀ زیباییآوردن سطح بالایی ا( با فراهمARمیان فناوری واقعیت افزوده )

سازند تا های واقعیت افزوده، بازدیدکنندگان را قادر میها با ارائۀ برنامهدر طول بازدید، شایان توجه است. موزه
، از نمای زند ثار هنری نمایش داده شده را خودشان کشف کنند و هنگام بررسی جزئیات یک اثر ه اطلاعات مربوط به آ

ثار ها و متون روی دیوارهای گالری، اطلاعات اولیهتنها با بررسی برچسبدوربین لذت ببرند. بازدیدکنندگان نه ای از آ
کنند. هایی بالاتر از اطلاعات را کسب میآورند؛ بلکه لایهدست میهنری نمایش داده شده یا خود نمایشگاه را به

شود و همچنین تر میوگو بین بازدیدکنندگان آسانشود، گفتئه میطور شفاف اراکه اطلاعات بیشتر بههنگامی
های (. این تسهیل دسترسی و ایجاد ویژگیDing, 2017, 2شود )ارتباط قوی بین موزه و بازدیدکننده آن ایجاد می

است که  های مجازی بصری و صوتی، عاملیها و مزایای همگرایی فناوری در انواع مشارکتتعاملی در اجرای پروژه
دهد دهد و تفکر انتقادی را در آنان توسعه میفرد را ایجاد کرده، به مخاطب انگیزه میمشارکت و تجربیات منحصربه

(Güner & Erim Gülaçtı, 2020, 681 ؛Fernandes & Casteleiro-Pitrez, 2023, 18واقعیت افزوده به .) دلیل
دهد. تر ارائه میل از بازدید، جذابیت بسیار خوبی برای افراد جوانحاص« رضامندی»بر « فرایند»تعاملی بودن و غلبه 

 ؛Mahdizadeh, 2022, 321همچنین فراگیری بازدید از موزه برای کودکان و معلولان را منجر خواهد شد )
Fernandes & Casteleiro-Pitrez, 2023, 1 ؛Karayilanoglu, 2019, 5دهند ها نشان میبراین پژوهش(. علاوه

-Fernandes & Casteleiroپرتی بازدیدکننده را حین بازدید رفع نموده )که فناوری واقعیت افزوده تداخل و حواس

Pitrez, 2023, 21شود )( و ارتباطی عاطفی را با موزه هنگام بازدید نسبت به تجربه موزه سنتی سبب میAudrey 

Chanakira et al, 2023, 104 ؛Jung et al, 2016, 632د .)( ر مجموع واقعیت افزودهARمی ) تواند به سبب
، داستاندانش عمیق کردن تجربه بازدید، افزایش سطح کنجکاوی و یادگیری و مناسب بودن برای سرایی و تعاملیتر

شناسی های هنر معاصر شود و بُعد زیباییاقشار خاص جامعه منجر به ارتقای لذت و هیجان بازدیدکنندگان از موزه
 های هنر معاصر منجر شود.تقویت نماید و در نهایت به ارتقای رضایت بازدیدکنندگان از موزهمحیط را 

کارکرد ارجاعی شالودۀ هرگونه ارتباطی است که رابطۀ بین پیام و موضوعی را که پیام بدان اشاره دارد،  نقش ارجاعی:
 ,Guiraudسازد )پذیر در باب مرجع را نمایان میدهد. این کارکرد اطلاعات حقیقی، قابل مشاهده و اثباتنشان می

(. کارکرد ارجاعی و کارکرد عاطفی را به عنوان Azimifard, 2012, 201 ؛Martin & Ringham, 2017, 161؛ 54 ,2020
آید. سخن به میان می« کارکردهای دوگانۀ زبان»شکلی که از آورند؛ بههای امر ارتباط به حساب میرقیب و شالوده

 ,Guiraud, 2020شود )کارکرد ارجاعی کارکردی عینی و شناختی و کارکرد عاطفی کارکردی ذهنی و احساسی یاد می

، انتقال اطلاعات در فرایند ارتباطی معطوف به موضوع )زمینه / بافت( و نقش ارجاعی در موزه (.55 های هنر معاصر
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گیری ترین متغیر شکلای، این پدیده را به مهمهای رسانهاست. امروزه معناسازی و تولید و اشاعه تصاویر و نشانه 
عنوان یک رسانه ها به(. موزهMahdizadeh, 2022, 11تصورات ذهنی و تحولات نوظهور عینی بدل ساخته است )

کنند طور معتبر ایفا میرسانیدن به جامعه برای کشف و درک فرهنگ و تاریخ آن بهنقش اساسی را در یاری
(Fernandes & Casteleiro-Pitrez, 2023, 18 ؛Wang, & Zhu, 2022, 7 حال، ارتباط با محیط و درک آن .)

ها دارد که از نتایج تماس انسان با محیط اتی که مخاطب در مواجهه با فضاها و عملکرد آنبراساس دانش و اطلاع
، شادی، تنفر و شود احساسات و عواطف روانی خود مانند حس هویتکه باعث میاست، از بابت آن مندی، غرور

آنچه روشن است، در پرتو  (.Naji Bozorg & Darvishi, 2022,62غیره را با محیط برقرار کند، حائز اهمیت است )
یکم، الگوهای تولید و مصرف فرهنگی متنوع شده و فضاهای فرهنگی متحول ورشد روزافزون فناوری در قرن بیست

آیند، حساب میترین مکان برای ارائۀ حافظۀ اجتماعی و تولیدات فرهنگی به جامعه بهها که اصلیشده است. موزه
ها بخشی از (. نیاز به تجسم مجدد موزهKarayilanoglu, 2019, 1تند )در حال تطبیق با عصر دیجیتال هس

 Audreyآید که به سرعت در حال تغییر است )حساب میهای اجتماعی، فرهنگی و تکنولوژیکی بهزمینه
Chanakira et al, 2023, 107دهندۀ میراث مادی و ناملموس عنوان حافظ و اشاعهها به(. در شرایط حاضر موزه

(، به دگرگونی دیجیتالی و خروج از Paliokas et al , 2020, 1« )عصر فرهنگ هوشمند»سانی بایست با توجه به ان
شد، تدقیق نمایند تر بازدیدکنندگان میها که باعث بار شناختی بیشتر و تجربه ضعیفحالت ایستا و ثابت مجموعه

(Wang & Zhu, 2022, 1نکتۀ حائز اهمیت دیگر که به کارک .)گردد، دسترسی جهانی و رد حاضر و زمینه بازمی
سازد و ها و رویدادهای هنری فراهم میهای دیجیتال مختلف است که دسترسی جوامع مختلف را به موزهپلتفرم

(. Güner & Erim Gülaçtı, 2020, 677سازد )های گوناگون را بیشتر نمایان میهمچنین هنرهای کشورها و هویت
تواند حامل و های ضروری هویتی میبر واقعیت افزوده گوشی تلفن همراه با ویژگیهای مبتنیامهمازاد بر این برن

های هنر معاصر چون اطلاعات های ناملموس موزههای ملموس و نیز داراییای مهم برای داراییدهندهانتقال
 (.Wang & Zhu, 2022, 19های فرهنگی باشد )ای و اندیشهزمینه

 ,Guiraudکند )صورت رابطۀ پیام و خودش تعریف مییاکوبسن این کارکرد را به شناختی:یا زیباییکارکرد هنری 

ها ارائۀ اطلاعاتی دربارۀ ای خاص متوجه به خود باشند؛ یعنی کارکرد آنهایی که به گونه(. در واقع پیام56 ,2020
در این نقش پیام به حدی جذابیت دارد (. Ahmadi, 2021, 141خودشان باشد، معطوف به این کارکرد هستند )

(. ذیل نقش حاضر ذکر این نکته ضروری است که در بسیاری Azimifard, 2012, 203شود )که توجه به آن جلب می
نگارد که (. والتر بنیامین میPahlavan, 2011, 103آید )وجود میاز اوقات بین نقش عاطفی و نقش هنری تنش به

ثار هنری میت فنی باعث تغییرات قابلبازتولید در حد امکانا  & Karayilanogluشود )توجهی در معنای آ

Arabacıoğlu, 2020, 425توانند ها نمیهای آنها از نظر منابع غنی هستند؛ اما نمایش(. با توجه به اینکه موزه
توانند های جدید میفناوریها انجام شود؛ زیرا پاسخگوی نیازهای فرهنگی مردم باشند، باید تحول دیجیتالی موزه

تر کاربران را برآورده سازند ها فراهم کنند و نیازهای گردشگری عمیقفضای نمایش چندبعدی را برای نمایشگاه
(Wang, & Zhu, 2022, 1علاوه .)های ارتباطی دیجیتال به یک ابزار هنری و حتی یک روش تبدیل براین، فناوری
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(. Güner & Erim Gülaçtı, 2020, 682های هنر معاصر را الزامی ساخته است )زهسازی موشده و فرایند دیجیتالی 
رو قرار ابزارهای دیجیتال با امکان بازتولید و دستکاری تصویر رویکرد نوینی به اثر هنری و شناخت بهتر آن را پیش

ها ی و تعاملی آموزشی موزه(. آنچه روشن شده است، فناوری به اهداف ترویجPanciroli et al, 2018, 2داده است )
ها را به یکدیگر متصل نموده و یادگیری و درگیرشدن بازدیدکننده رساند و با ایجاد پلی میان حال و گذشته آنیاری می

(. در Fernandes & Casteleiro-Pitrez, 2023, 12کند )با محیط را مؤثرتر و مفاهیم و مضامین جدید را معرفی می
های هنر کننده در محیط موزهتر، آموزشی و سرگرمای غنیتواند به تجربهیی مانند بازی، میهااین میان فعالیت

ترین پیشرانۀ تجربه توریستی از مکان است (. تجربه سرگرمی قویKljun et al, 2018, 338معاصر کمک کند )
(Jung et al, 2016, 632واقعیت افزوده در همین راستا به .) درک موقعیت و مشارکت فعال وجود آمده و تسهیل

همراه دارد. هرچند نبایست تنها به جنبۀ سرگرمی و جذابیت بصری این فناوری اکتفا کرد  بازدیدکننده را به
(Shahverdi et al, 2023, 32برنامه .)های هنر معاصر، با تقویت حس حضور به های واقعیت افزوده موزه

ثار هنری به دست آورند. دهند تا بازدیدکنندگان این امکان را می از طریق روشی جذاب و آموزنده، اطلاعاتی دربارۀ آ
 ,Dingشده را کشف کند و فراتر از خود اثر فکر کند )دادهدهد تا جزئیات نمایش همچنین به بازدیدکننده انگیزه می

فیک، انیمیشن و ویدئو اجازه ای غنی مانند گرا( به محتوای رسانهAR(. مازادبراین فناوری واقعیت افزوده )2 ,2017
(. Ibid, 1ها را پویا کند )کند تا مجموعهها فراهم میبندی شوند و راهی برای موزههای واقعی لایهدهد تا در محیطمی

تواند اهداف آموزشی را تواند به هیجان واقعیت افزوده بیافزاید؛ بلکه میبر اینکه میها علاوهتوانایی انیمیشن
توان اشاره نمود که فناوری واقعیت افزوده با (. در مجموع میCarmigniani et al, 2011, 344)مرتفع سازد 

های منحصر به خود موجب های متنی، اشیاء واقعی و مجازی را ترکیب نموده و به تبع ویژگیکردن ویژگیبرجسته
 کننده خواهد شد. شناختی فرایند ارتباطی موزه با بازدیدارتقای حوزۀ کارکرد هنری و زیبایی

خواند و به پیروی از او شود، فرازبانی مییاکوبسن کارکرد یک پیام کلامی را که به رمزگان مرتبط می نقش فرازبانی:
(. Ahmadi, 2021, 141نامید )« فراتصویری»شود توان کارکرد پیام یا تصویری را که به رمزگان تصویری مرتبط میمی

اطمینان حاصل کنند، ارتباط خود  دکنندگانیبا بازدبودن رمزگان های هنر معاصر از مشترکوقتی نیاز باشد تا موزه
ترین (. اساسیJacobson, 2018, 115گیرد و نقش درون زبانی/ تصویری خواهد شد )به سمت رمزگان جهت می

واسطۀ آن همۀ متون )معنای نمادین در همۀ اشکال هاست که ب« شدندیجیتالی»جنبۀ فناوری اطلاعات و ارتباطات 
های (. فناوریMahdizadeh, 2022, 320شده( به رمز دوتایی )دوگانه( قابل تحلیل است )شده و ثبترمزگذاری

کنند. این های ناشی از ارگونومی انسانی را حذف میهای حسی هستند که محدودیتتعاملی دیجیتال، سیستم
دهند. در حقیقت، ها تجربیات فضایی غیرمعمول و تعاملی را ارائه مینوآورانه دارند. در نتیجه آن ها رویکردیسیستم

ثار هنری تعاملی با تجربیات چندلایه می حال  .(Karayilanoglu & Arabacıoğlu, 2020, 425توانند ارائه شوند )آ
های هنر گیری در محیط موزههای قابل بهرهریترین فناوعنوان یکی از مهم( بهARدر این میان، واقعیت افزوده )

ثار هنری فیزیکی و مکان ح است. واقعیت افزوده آ شود، تغییر ها را که در آن به نمایش گذاشته میمعاصر مطر
 ,Kljun et alکند )شده تقویت میسازیها و تفسیرهای شخصیصورت دیجیتالی با نسخهدهند؛ بلکه آن را بهنمی



34 

 

 

 1403  پائیز و زمستان ،2شماره ، 2، دوره ای هنر رشتههای میانپژوهش

 
، صوت، متن و حتی بهن اطلاعات به( ای329 ,2018 بعدی قابل طراحی و توسعه است. پیرو شکل سهصورت تصویر

ها به بازدید مجدد از مقاصد، باید تمرکز بر حضور سازی تجربۀ گردشگران و در نهایت جذب آناین مطلب، برای غنی
، برای ارائۀ کیفیت بالای طور دقیقبههای واقعیت افزوده باشد. ها در محیطاجتماعی بازدیدکنندگان و تجربۀ آن تر

های هنر معاصر های واقعیت افزوده معتبری را فراهم کرد که بازدیدکنندگان موزهوضوح یا صدا، بایست محیط
(. همچنین واقعیت افزوده امکان تقویت حواس Jung et al, 2016, 633ور شوند )طور کامل در آن غوطهبتوانند به

رفته حواس از دست تیافزوده امکان تقو تیواقع نیهمچنآورد. ای برخی از کاربران به ارمغان میاز دست رفته را بر
. مثلًا کاربران ناشنوا حس استفاده شود نیگز یجاعنوان وسیلۀ و یا به آوردیاز کاربران به ارمغان م یبرخ یرا برا

دهد و کاربران نابینا ها اطلاع میرفته را به آندستهای صوتی از های بصری دریافت کنند که سیگنالتوانند نشانهمی
 Carmignianiسازد )ها را از رویدادهای بصری ناشناخته مطلع میهای صوتی دریافت کنند که آنتوانند نشانهمی

et al, 2011, 370 .) 

ازبینی کار مجرای ارتباطی، هایی که عمدتاً برای برقراری ارتباط یا ادامه یا قطع آن، بپیام گشا:نقش همدلی یا سخن
گیری به سمت مجرای ها با جهتکار روند. این مجموعه از پیامجلب توجه مخاطب یا اطمینان از ادامۀ توجه وی به

 ,Jacobson, 2018کند، از نقش همدلی برخوردارند )شوند و یا آنچنان که مالینوفسکی ذکر میارتباطی تولید می

هایی خاص و از مجراهای گوناگون و در اشکال هنر معاصر پیام به یاری علامت های(. در حقیقت در موزه115
(. ذکر این نکته حائز اهمیت است که Pahlevan, 2011, 53یابد )مختلف تماس بین فرستنده و گیرنده انتقال می

تماس است  ای انحصاری متوجه شکلشود؛ ولی کمتر پیامی به گونهای از پیام مرتبط به شکل تماس میسویه
(Ahmadi, 2021, 141 در باب این کارکرد بایست اشاره کرد که فناوری با طبیعتی که به سرعت در حال تحول .)

(. امروزه، Karatay & Karatay, 2015, 201است، جایگاهی ضروری در زندگی افراد و جوامع ایجاد نموده است )
هایی از یک ای هستند. ادعا بر این است که چنین رسانهای حاوی نمودهای نوین و پیچیدههای چندرسانهفناوری

شناسانه را در حوزۀ مطالعات رسانه و ارتباطات متذکر و از سوی دیگر نقطۀ اتکایی را برای درک سو گسستی معرفت
های های ارتباطی رسانهجان ون دایک، ظرفیت (. Mohseni Ahoei, 2010, 44شوند )رو موجب میجهان پیش

. 4. ظرفیت ذخیره؛ 3. دامنۀ دسترسی؛ 2. سرعت؛ 1شمارد: در مقایسه با سایر اشکال ارتباطی چنین بر میجدید را 
 ,Mahdizadeh, 2022. حفاظت از حریم خصوصی )9. پیچیدگی؛ 8. غنای تحریک؛ 7. تعامل؛ 6گری؛ . گزینش5دقت؛ 

ئینی به فضاهایی برای تجربه های موزه ن(. در عصر دیجیتال با خصوصیات ذکر شده در بالا سازه328 یز از فضاهای آ
کند های اجتماعی موزه بروز میهای معماری و هم در جلوهاند. این روند دگرگونی را هم در جلوهتبدیل شده

(Karayilanoglu, 2019, 1 هرچند با توجه به انتظارات بالای فناوری در محیط موزه، استفاده از آن در این فضاها .)
های اخیر در (. پیشرفتFernandes & Casteleiro-Pitrez, 2023, 2ز به کاوش و تأمل بیشتری دارد )همچنان نیا

های تلفن همراه مانند وضوح بالای صفحۀ نمایش، پهنای باند بالای شبکه تلفن همراه و افزایش قدرت دستگاه
جهت دریافت اطلاعات و همچنین بازدید  های کاربردی مناسبی رادهندگان را بر آن داشته تا برنامهپردازش، توسعه

های واقعیت (. در این بین برنامهAbbasinia et al, 2018, 1؛ Paliokas et al , 2020, 3سازی کنند )دیجیتال پیاده
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طور گسترده در زندگی روزمره های همراه یا تبلت که بهتوانند به راحتی توسط تلفنهای هنر معاصر میافزوده در موزه 
های اضافی ای برای لایهگیرند، به کار روند و با صفحۀ نمایش خود فضاهای اطراف را به صحنهاستفاده قرار می مورد

(. هرچند کشور Ding, 2017, 2؛ Karayilanoglu & Arabacıoğlu, 2020, 422پایان اطلاعات تبدیل کنند )بی
آمده برای رشد و توسعه های پیشنسته از فرصتهای صنعتی پیشین و انقلاب صنعتی چهارم نتواایران در انقلاب

های واقعیت افزوده استفاده کند، باید توجه خود و همچنین اثرگذاری در حوزۀ تحولات دیجیتال از قبیل برنامه
های هوشمند ضرورت دارد و های اساسی جهت ورود سیستماکنون نیاز به بسترها و زیرساختداشت که هم

های مختلف فناوری دیجیتال از جمله حوزۀ واقعیت افزار در حوزهنت کشور، کمبود سختکمبودهایی همچون اینتر
های انقلاب صنعتی چهارم، عدم تعریف ها و فناوریافزوده، کمبود نیروی انسانی متخصص در زمین تکنولوژی

است  های مطالعاتی، ترس از دست دادن سرمایه و نیروی انسانی در زمینۀ حاضر شایان توجهپروژه
(Hibetolehpour & Mehralizadeh, 2023, 11.) 

 گیرینتیجه

های هنر معاصر با مخاطب مورد تحلیل قرار گرفت. در این راستا از نظریۀ هدر پژوهش حاضر فرایند ارتباطی موز 
تر فرایند لوبتبع آن اثرگذاری مطمنظور ارتقاء و بهبود مقولۀ ارتباط و بهارتباطی رومن یاکوبسن بهره گرفته شد. به

. 1شود به موارد ذیل توجه شایانی صورت پذیرد: ارتباطی مطروحه و نیز پاسخگویی به نیازهای موجود پیشنهاد می
های مربوط ها و رویههای الکترونیکی، ارتقای استراتژیهای جدید و دستگاهگذاری در فناوریسرمایه نقش عاطفی:
ها، های جدید در کنار نمایشگاهسازی مؤثر فناوریهای ارزیابی پیادهستراتژیها، آموزش کارکنان و نیز ابه زیرساخت

:2پذیرد؛ های موزه صورت میها که در جهت اهداف و ارزشها و تجربهبرنامه تلاش در جهت هرچه  . نقش تأثیرگذار
گیری عال در موزه با بهرهعنوان یک عنصر فتر کردن بازدیدکننده به آنچه در معرض نمایش است و تلقی او بهنزدیک

ها و همگرایی فناوری در انواع های تعاملی در اجرای پروژهاز فناوری واقعیت افزوده. همچنین ایجاد ویژگی
عنوان های اجتماعی، فرهنگی و تکنولوژیکی بهلحاظ زمینه . نقش ارجاعی:3های مجازیِ بصری و صوتی؛ مشارکت

شده. تدقیق در این مهم باعث بر واقعیت افزوده طراحییز برنامه مبتنیهای ضروری هویتی در محیط و نویژگی
های ملموس و ناملموس منطقه، کشور و همچنین موزه هنرهای دهندۀ داراییشده انتقالافزار ارائهشود نرممی

رافیکی، ای قوی گتوجه به جنبۀ سرگرمی و جذابیت بصری چون محتوای رسانه . نقش هنری:4معاصر مفروض باشد؛ 
. نقش 5افزار واقعیت افزوده موزه؛ انیمیشن و ویدئو در کنار تقویت حس حضور بازدیدکننده در طراحی و اجرای نرم

های واقعیت افزوده و نیز سازی تجربه بازدیدکنندگان با ارائۀ کیفیت بالای وضوح و صوت در محیطغنی فرازبانی:
؛ اقشار خاص مانند نابینایان و ناشنوایان در طراحی و اجرای نرمرفته برای های از دستتقویت و جایگزینی حس افزار

، کمبود گام . نقش همدلی:6 برداشتن در جهت تحولات دیجیتال و رفع نیازهایی بنیادین چون اینترنت کشور
های مختلف فناوری چون واقعیت های عملیاتی در حوزهافزارهای مرتبط، نیروی انسانی متخصص و پژوهشسخت

های هنر معاصر با مخاطب در راستای هوشمندسازی با بیشینۀ کارایی با لحاظ موارد افزوده. فرایند ارتباطی موزه
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توانند کارآمدتر و اثرگذارتر عمل نموده و بازدیدکننده را نخست تحریک به بازدید کرده و نیز در روند بازدید فوق می 
  شوند.ای مفید و مؤثر را برای وی سبب میتجربه
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Introduction: Choral is a Christian hymn in German for choir that was formed after the Protestant 

Reformation in order to bring a clear and understandable connection with the religious word to the listeners. 

While the early chorales were monophonic, from the Baroque period onwards, various composers such as 

Johann Sebastian Bach composed chorales for four vocal lines. In his chorales, by using different rhythms 

of vocal lines, harmony could move towards the desired chords at any moment and create various types of 

musical moods. This is historically natural in writing chorales; The early chorales were generally made 

based on well-known melodies of the time or especially old hymns common in the Catholic Church. In 

setting these samples with the new German text, first, the melisma related to their Latin word was removed 

so that they could more easily match the syllables of the latest word in German. Then it was necessary to 

coordinate their peak and trough about the concept of the new word. Of course, these relatively simple 

musical measures had other aspects, which can even be considered as a reflection of the composing 

techniques of German Meistersinger; Therefore, the linking of words and musical elements has always 

been a subject of interest in chorales since its earliest samples. 

 

Research Questions: The remarkable point in Bach's chorales is that they generally last less than a minute, 

but in most of them, the harmony changes both in terms of chord progression and modulation are relatively 

strange and high. That is, while it seems that according to the aesthetic principles of baroque music, the 

listener should generally face the monotony of musical mood or that, the flow of music does not undergo 

serious changes, the question is why are the harmony changes and as a result, the changes of musical mood 

relatively high in most of his chorales, and does it sometimes seem even without justification? 

 

Research Hypothesis: Choral from the beginning to the end is generally without rest and accompanied 

by words, and while it was formed with the purpose of a clear and understandable connection with the 

religious word, then it is the concept of the words that changes the harmony and consequently causes 

significant changes in musical mood. On the other hand, baroque music theorists considered harmony 

changes as a kind of musical figure and used them for interpreting words in music; For example, the 

constant change of tonality was a perfect symbol of the instability of faith. Of course, in Bach's chorales, 

harmony changes become doubly important because the restriction of using various rhythms, which is 

related to the clarity of religious words, puts forward the chords and their progression as the main basis for 

expressing the concept of words in music. He uses them along with the curve or linear movement of the 

main melody in the soprano voice, which is generally taken from the old hymns. In this way, at the same 

time that he applies the historical memory of meaning hidden in them to interpret the words, uses his 

harmony to express the concept better. 
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Research Literature: Research resources about expressing the concept of words with harmony changes 

in chorales are very limited, and there are only a few materials about the topic. The closest subject is a 

musical figure, which is a term equivalent to sign in linguistics and has been discussed in some resources. 

This term is studied in connection with the doctrine of the affections in the Baroque period and expresses 

the relationship between music and words, especially literature. A musical figure is a sound sign in the 

context of music that implies a non-sound sign or the same meaning outside of music. The idea of baroque 

music theorists has been that music has a significant expressive quality, and a musical figure could lead to 

a relatively conscious understanding of it; For example, in Bach's Passions, slow and long chords, which 

were generally played after the singing of Christ, and also used in the Venetian operas of the time, as a 

musical figure expressed death, the other world, ghosts, or a disaster. Or in a piece about "The Ten 

Commandments of Prophet Moses", a melody was presented 10 times without the slightest change; This 

10 times present as a figure expressed the piece's theme. There are many cases of using musical figures in 

his works. The symbolic connection of numbers in music is one of the important aspects of the musical 

figure, and it is not surprising that he was aware of Kabbalah numerology, which is related to the mysticism 

of Judaism (Old Testament), and used it to make his music an imitation of God's holy creation. 

 

Research Method: By examining a specific collection of Bach's chorales, which are numbered from 250 

to 438 in the collection of works, and extracting interesting points from the accompaniment of harmony 

with words, the result of the research could be achieved and determined. Accordingly, through an extensive 

and case-by-case search in the collection of aforementioned chorales, the author has found examples with 

a special use of harmony in expressing the concept of words in music, some of which, about the volume 

of the article are presented here to determine the results. 

 

Research Results: The harmony changes in Bach's chorales are generally related to the concept of words. 

The conclusion is reached that in his chorales, he uses special and sometimes unpredictable harmony 

changes in a special way to express death, joy, worship, and other themes, and reveal even some 

ambiguities in the words. On the other hand, Bach's chorales are presented as a basis for learning advanced 

harmony practicing various chordal changes, and creating possible innovations in composition, and he has 

even taken advantage of choral writing as a method to teach composition to his students, which is still seen 

in some harmony teaching treatises.     
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 ،یحیسرود مس ،کرال ها:کلید واژه
 انیب ،یهارمون ،باخ نیسباست وهانی

 مفهوم

شکل گرفت تا  یدنبال اصلاحات پروتستاناست که به یگروه آواز یبرا یبه زبان آلمان یحیکرال، سرود مس
 هیاول یهاکرال کهیهمراه آورد. در حالشنوندگان به یرا برا ینیفهم با کلام دبتواند ارتباط واضح و قابل

 یبرا ییهاباخ کرال نیسباست وهانی دباروک به بعد، آهنگسازان مختلف مانن ۀبودند اما از دور ییصداتک
در هر لحظه  یهارمون ،ییصدا یهامتفاوت خط تمیباخ با استفاده از ر  یهاساختند. در کرال ییچهار خط صدا

کند. موضوع  جادیرا ا یقیاز حالت موس یرود و انواع مختلف شیموردنظر پ یسمت آکوردهابه تواندیم
 راتییدر اکثر آنها تغ یول کشندیطول مبه قهیدق کیباخ عموماً کمتر از  یهااست که کرال نیتوجه اقابل

نظر به کهیدرحال یعنیهستند؛  ادیو ز  بینسبتاً عج ونیآکوردها و چه از نظر مدولاس ییآیچه از نظر پ یهارمون
 یقیحالت موس یکنواختیعموماً با  دیباروک با یقیموس یشناسییبایز  یشنونده متناسب با مبان رسدیم

 یهااست که چرا در اکثر کرال نجاینشود اما سؤال ا یجد راتییدچار تغ یقیموس انیجر  نکهیا ایرو شود روبه
 د؟یآینظر مبه هیبدون توج یحت یاست و گاه ادینسبتاً ز  یقیحالت موس ر ییتبع آن تغو به یهارمون راتییباخ تغ

 یباشد؛ چراکه کرال از ابتدا تا انتها یقیهمراه با موس مخصوص کلاها و بهدر عنوان کرال تواندیالبته پاسخ م
فهم با با هدف ارتباط واضح و قابل کهیکلمات همراه است، درحال یخود عموماً بدون سکوت مشخص و با ادا

توجه قابل ر ییتبع آن تغو به یهارمون راتییمفهوم کلام است که تغ نیشکل گرفته است. پس ا ینیکلام د
 ۀباخ که در مجموع یهااز کرال یتعداد مشخص لیاساس با روش تحل نی. بر اآوردیبار مبه را یقیحالت موس

به  توانیبا کلام، م یهارمون یهتوجه از همرااند و استخراج نکات جالبشده یگذارشماره 438تا  250آثار او از 
باخ عموماً در ارتباط با مفهوم کلام  یهادر کرال یهارمون راتییو مشخص کرد که تغ افتیپژوهش دست  ۀجینت

کلام  ۀتوجمفهوم خاص و قابل انیب یخود، برا یهاکه باخ در کرال دیآیدست مبه جهینت نیا قتیاست؛ در حق
هرچه  یقیحالت موس ر ییتا با تغ کندیاستفاده م یدر هارمون ینیبشیپ رقابلیخاص و گاه غ راتییاز تغ ینید
 رساند. یاریبه انتقال آن مفهوم  شتر یب

باخ.  نیسباست وهانی یهادر کرال یهارمون راتییمفهوم کلام با تغ انی(. ب1403دوست, منصور . ) بیحب  مقاله: نیارجاع به ا
,  یارشتهانیم یهاپژوهش  doi: 10.22124/ira.2024.28397.1029. 56 -39(, 2)2هنر
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 بیان مسئله 

، از بانیان این 2است. در نگاه مارتین لوتر  1کرال یک سرود مسیحی کوتاه و در ارتباط مستقیم با اصلاحات پروتستانی
تأکید داشته و بر استفاده از زبان خود او برای واسطۀ فرد با خدا اصلاحات مذهبی، آیین باید بر ارتباط مستقیم و بی

به زبان آلمانی را در پیش  هاکرالاز  ایمجموعه یآورمعفهم استوار باشد. در این راستا لوتر جکلامی واضح و قابل
سرود  صورتابتدا به هاکرال نیا .دیچاپ رسبهیعنی دورۀ رنسانس  1۵24سال  از آنها در  اول ۀسه مجموع گرفت که

تر بتوانند آنها را اجرا کنند، عموماً برای هر هجای متن یک نت اینکه افراد راحتشدند و برایصدایی خوانده میتک
، این کرالرفت که سرایش و بهکار میبه های ها عموماً بر اساس ملودییاد سپردن آن آسان بود. از طرف دیگر

نواز شدند، ضمن اینکه گاهی ارگای کاتولیک ساخته میشدۀ زمان و یا سرودهای قدیمی رایج در کلیسشناخته
نواخت تا موجب یادآوری ذهنی می 3نام پرلود کرال بهای کلیسا پیش از خواندن کرال، ملودی آن را در قالب قطعه

 ( و زمینه را برای اجرای آواز فراهم کند.Kamien, 2004, 266-268برای خوانندگان و شنوندگان شود )

های قدیمی خود در کلیسای کاتولیک که های اولیه را از لحاظ متن و موسیقی با نمونهتوان کرالتی میسخالبته به
مربوط به کلام لاتین  4ها با متن جدید آلمانی، ابتدا تزییناتبه زبان لاتین بودند، منطبق دانست. در تنظیم این نمونه

صورت اجرای ه زبان آلمانی منطبق شود؛ این تزیینات که بهتر با هجاهای کلام جدید بشد تا راحتاز ملودی حذف می
گشتند و شور و در آوازهای گریگوری برمی ۵لویاها روی یک هجای مصوت بودند به تزیین واژۀ هالهتعدادی از نت

(. سپس لازم بود تا اوج و حضیض ملودی در Koechlin, 2007, Vol. 1, 157دادند )شعف معنوی را نشان می
با مفهوم متن جدید آلمانی هماهنگ شود. البته این اقدامات موسیقایی نسبتاً ساده که در جهت انطباق  ارتباط

توان آنها را بازتابی از های دیگری هم داشت که حتی میگرفت، جنبهموسیقی قدیمی با مفهوم کلام جدید صورت می
صدایی اولیه، استفاده های تکدر بسیاری از کرالدانست؛ مثلًا  6گرد آلمانیهای آهنگسازی خوانندگان دورهتکنیک

 Marshallگر توبه بود )از مُد یونین نشان از ایمان، مُد دورین و هیپودورین علامت خردورزی، و مُد فریژین بیان

and Leaver, 2001های کرال همواره مورد توجه بودهدادن کلام و عناصر موسیقی از اولین نمونه(. بنابراین ارتباط 
 است.

کار رفت چهارصدایی بهقطعۀ  کی در بالاترین صدا از  7ملودی ثابت عنوانصدایی از دورۀ باروک به بعد بهکرال تک
شد. در حقیقت کرال در دورۀ باروک عموماً همان کرال اولیه بود که قبلًا که با استفاده از بافت هارمونی ساخته می

حال در گرفت. با ایندر بالاترین صدا از یک قطعۀ چهارصدایی قرار میشد ولی حالا صدایی خوانده میصورت تکبه
دانان ساختند که متن آن توسط شاعران زبده و موسیقی آن توسط موسیقیهای جدید هم میاین دوره گاهی کرال

فاده است اشخانوادگی برای اشاره به او عموماً تنها از نامکه  شدنوشته می 8ای از جمله یوهان سباستین باخحرفه
تدریج از یک گونۀ موسیقی نسبتاً مردمی که صرفاً در جهت اهداف شود. بر این اساس کرال در دورۀ باروک بهمی

(؛ بر این Ibid, 2001های ساختاری رفت )سمت نوعی از موسیقی هنری با پیچیدگیکلیسای پروتستان بود، به
دادن کلام و عناصر موسیقی داشت که بررسی آن ی جدید برای ارتباطهای جدید نیاز به روش سازماندهاساس کرال
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های باخ توجه و مسئلۀ مورد بحث در کرالترین ابزار بیانی، موضوع جالبعنوان مهمدر قالب نقش هارمونی به 
 عنوان آهنگساز شاخص در دورۀ باروک است که در ادامه به آن پرداخته خواهد شد.به

 مبانی نظری

 کرال . چیستی1

کرال در برداشت عام، به هر سرود شامل چهار خط صدایی برای گروه آوازی یا کُر مختلط زن و مرد اشاره دارد که عموماً 
(. اگرچه خوانندگان کرال عموماً Spasbin, 2010, 250صورت جریانی از کلام عموماً مذهبی است )بدون سکوت و به

صورت واضح درک شود اما از لحاظ خوانند تا کلام مذهبی بهثابت را میهای یکسان از یک متن در هر لحظه واژه
گیرد که اغلب از حافظۀ ساختاری، هر کرال حول یک ملودی اصلی در بالاترین خط صدایی یعنی سوپرانو شکل می

باشد شده(، هرچند ممکن است مثلًا از لحاظ ریتم دچار تغییرات اندکی Ibid, 308دست آمده )تاریخی و مذهبی به
باشد تا شود، دچار تغییرات مدال شدههای باخ دیده میگونه که در کرالبندی جای گیرد یا آنخوبی در میزانتا به

شود که منظور بهتر بتواند در قالب هارمونی خاصی سازمان یابد. این ملودی اصلی گاهی ملودی ثابت هم نامیده می
 زمان است. از ثابت، تغییرناپذیری ماهیت آن در گذر 

هم مهم است؛ این مجموعۀ  9برای شناخت بهتر کرال، توجه به جایگاه آن در انواع موسیقی مذهبی مانند کانتات
نواز و ارکستر خوان، ارگموسیقایی با هدف تقویت نکات نهفته در موعظۀ پیشوای روحانی و برای گروه آوازی، تک

دلیل طول زمانی کوتاه و حدوداً یک رسد که یک کرال بهر مینظ( و بهKamien, 2004, 268شد )کوچک ساخته می
های باخ که در رو مثلًا تعدادی از کرالتر بوده است؛ از اینای، اصولًا بخشی از این مجموعۀ موسیقایی طولانیدقیقه

ثار او از  گیرند و ی او جای نمیها، عموماً آنهایی هستند که در میان کانتات10اندگذاری شدهشماره 438تا  2۵0میان آ
صورت گرفت. از نظر این  11توسط انجمن باخ 1892کرال در سال  188اند؛ انتشار آنها شامل صورت تکی باقی ماندهبه

گذاری و منتشر شوند که ناشران بعدی هم صورت جدا شمارهها بههای موجود در کانتاتانجمن نیازی نبود تا کرال
صورت بستری مناسب برای بررسی کرال به 188(. این Sanford Terry, 2009, X-XIIاین نکته را در نظر گرفتند )

مانند چراکه هر کدام بدون یک زمینۀ موسیقایی مانند کانتات ارتباط مفهوم کلام با تغییرات هارمونی باقی می
هش در این مقاله قرار رو مبنای پژودرک و تفسیر هستند و از اینهستند و تنها از لحاظ عناصر سازندۀ خود قابل

 اند.گرفته

وجود آمدند که حاصل تکامل دستاوردهای آهنگسازان های موسیقایی مختلفی از اوایل دورۀ باروک بهاگرچه فرم
های چندضربی تا چندمیزانی و چه در کلیت خود کاملًا مبتنی های قبل بودند، اما فرم کرال چه از نظر طول عبارتدوره

 Bو  Aساختار ها، تکرار یک یا چند عبارت در قالب دو نیم(؛ مثلًا در بسیاری از کرالSartorius, 2004بر کلام است )
، در این دوره به 12همراه با اصطلاح دا کاپو ABتر که اگرچه فرم قدیمیطوریسازد، بهرا می ABفرم  معنی از آغاز

گرانۀ کلام یک کرال (، اما روند موعظهKamien, 2004, 233شود )آید و شاخص میدر می ABAصورت فرم به
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یافتن معنای متن و رسیدن به را بپذیرد چون با تکامل ABAتوانست بازگشت موسیقی به آغاز در قالب فرم نمی 
صورتی متفاوت نتیجۀ متعالی در انتهای آن تضاد داشت. درحقیقت لازم بود تا موسیقی همراه با کلام پایانی کرال به

ها آن هم بدون توجۀ خاص به تأکیدات ضرب در اکثر کرال 4/4نمای آن باشد. از طرف دیگر کاربرد میزان از ابتدای
دهد که ساختار ریتم و تأکیدات موسیقی کرال خوبی نشان می( بهMarshall, 1970, 205اول و سوم میزان )

 موسیقی در دورۀ باروک. گیرد نه الگوی میزان و عناصر مهم فرمهای کلام شکل میبر عبارتمبتنی

ثارش2  . باخ و آ

 ,Candeباخ از پدرش ویولن و از یکی از برادرانش کلاوسن )یا هارپسیکورد( و ارگ، و از هر دو آهنگسازی آموخت )

وار اصطلاح ریاضیعنوان ساز اصلی خود برگزید که با ماهیت گسسته و بهحال کلاوسن را بهبا این(. 40 ,2002
صورت ( چراکه شدت صدایی کلاوسن بهChristensen and Schnabel, 2010تر است )نگموسیقی او هماه

آید و مثلًا مانند ویولن حالت پیوستۀ کرشندو ندارد. همچنین رنگ دست میانتخابی و در ترازهای مختلف به
تواند می رنگ 3صورت گسسته و عموماً تا صدایی کلاوسن چنین است که در صورت وجود چند ردیف شستی، به

بحث در موسیقی باخ است و باید توجه داشت که این صفت وار موضوعی قابلکمی تغییر یابد. ماهیت ریاضی
توان از گونه ساختارها میتنیدۀ موسیقی او است. برای تجسم ایندلیل ساختارهای تکرارشونده و درهمبیشتر به

های های میانی منجر به ابرساختکه خود سازندۀ ساخت های مبتنی بر تکرار موتیف استفاده کردمفهوم ریزساخت
، صفت گفتمان موسیقی باخ است تا جاییشوند. در حقیقت ماهیت ریاضیتکرارشونده می رسد نظر میکه بهوار

 (.Burrows, 2011, 115ازای نابودی احساس ساخته است )دلیل توجۀ بیش از حد به آن، آثاری بغرنج بهبه

اصطلاح علاقه و بههای نوین بیرو شد چراکه نسبت به گرایشتفاوتی روبهدورۀ خودش عموماً با بیموسیقی باخ در 
ثار و زندگی او را موردمطالعه  1802در سال 13شناس آلمانی، یوهان نیکلاس فورکلگرایانه بود تا اینکه موسیقیسنت آ

، در سال   14قرار داد و فلیکس مندلسون اجرا در از او را به 1۵یدی از پاسیون سنت ماتیوبرداشت جد 1829آهنگساز
ح شد. این تولد دوباره بهآورد و به گیرد که برای احیای خصوص از تلاش کسانی سرچشمه میتدریج موسیقی باخ مطر

هایی را احیاء کردند که نیرو و حیات فرهنگ آلمان را شکل تفکرات لوتر در اصلاحات پروتستانی، گنجینۀ عظیم کرال
های موسیقایی آن در ( و ظرفیتPaso, 1985های باخ مورد توجۀ بسیار قرار گرفت )دادند؛ از این رهگذر کرالمی

 ترین آهنگسازان دورۀ باروک تقویت کرد.عنوان یکی از برجستهبیان مفهوم کلام، جایگاه او را به

ثار باخ این است که شاید به اطلاعات از زندگی شخصی و فاصلۀ تاریخی  بودنعلت کماما نکتۀ موردتوجه در تحلیل آ
شناسی نسبتاً زیاد از زمان حال، نگاه ساختارگرا همواره نگاه مسلط بر آنها بوده است. این نگاه متأثر از زبان

 ,Ahmadiاند )هایی را بررسی کند که عناصر موسیقایی با آنها انسجام گرفتهسوسوری در تلاش است تا قاعده

ارگرایی تا حدی با نگاه فرمالیستی در تضاد است که اصولًا به آرای فلسفی کانت در زمینۀ (؛ ساخت226 ,2010
ثار هنری را مبتنی بر نگاه هم ,288Ibidگردد )شناسی برمیزیبایی و بدون توجۀ خاص به  16زمانی(. اما هر دوی آنها آ

گر را از های باخ، تحلیلنگاه در بررسی کرالدهند. این اهمیت تاریخ پیدایش و گذر زمانی اثر مورد بررسی قرار می
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دارد که روشی رایج در دورۀ باروک برای انتقال مفاهیم مختلف در موسیقی دور نگه می 17توجه به فیگور موسیقایی 
بوده است. این روش تفسیر معنای متن با استفاده از عناصر موسیقی مانند شدت صدایی، جهت حرکت ملودی 

عنوان موضوع این مقاله باید به آن توجه شود و در غیر همراه داشته است که بههارمونی را به و از جمله تغییرات
 این صورت پژوهشی ناقص را موجب خواهد شد.

 های باخ. ویژگی کرال3

گر داستانی که از انواع موسیقی مذهبی و روایت 18باخ علاقۀ زیادی به نوشتن کرال داشت تا جایی که در اراتوریو
 ,Bennettگرفت تا بر لحظات اوج داستان تأکید بگذارد )بر رسیتاتیف و آریا از کرال نیز بهره میمذهبی است، علاوه

که یگانگی حالت قطعۀ طوریگیرد؛ به(. این علاقه از چندگانگی حالت موسیقی در کرال هم نشأت می55 ,2005
دست پیوستگی و یکنواختی ریتم، ملودی و هارمونی بهعنوان شاخص موسیقی باروک بیش از هر چیز با موسیقی به

معنی دلیل تقابل مفاهیم متن در ارتباط با دوگانۀ تقابلی خدا و شیطان، چنین یکنواختی بیآمد اما در کرال بهمی
اوت های آکوردی جدید و متفآیییابی به پیرو باخ چندگانگی حالت موسیقی در کرال را مجالی برای دستبود. از این

 برد.یابی به ابتکارت هارمونی از آن بهره میدید و مانند نوعی تمرین برای دستمی

، سبک شخصی باخ متنوع و حاصل آمیزش سه منبع موسیقایی از درحقیقت همراه با صفت موسیقی ریاضی وار
از آنها در کنار هر منبع (. او Kamien, 2004, 257های فرانسوی تا آیین پروتستان بود )کنسرتوهای ایتالیایی و رقص

(؛ مثلًا در اوراتوریوی کریسمس، ملودی حضرت مریم )ع( قبلًا Cande, 2002, 43کرد )در دسترس دیگر استفاده می
( ولی آنچه برای باخ اهمیت داشت، نه ملودی نو بلکه Long, 2003بود )در ملودی لالایی برای هرکول شنیده شده

گری صداها یعنی اساس آهنگسازی در تعریف امروزی رفتار با مهندسی چیدمانتکنیک آهنگسازی نو بود که این 
های باخ مانند بسیاری از دیگر آثارش با تکنیک آهنگسازی رو کرال(. از اینHabibdoost, 2014, 35منطبق است )

ای او برخلاف آنها برای اجرا هشود؛ کرالمتمایز می 20و تلمان 19های آهنگسازان آن زمان مانند گراپنِر برتر خود از کرال
 & Wolffشد )ای خوانده میتر بود چون تکنیک آهنگسازی بالاتری داشت و عموماً توسط خوانندگان حرفهسخت

others, 2001.) 

رسد او در قالب ساخت کرال نظر میای است که بهگونههای باخ بهنگاه تکنیکی و تمرینی در آهنگسازی کرال
که مثلًا در یک تحقیق برای ل آموزش قواعد آهنگسازی به شاگردانش نیز بوده است؛ تا جاییدنباچهارصدایی به

 ,Ebci̇ogluقاعدۀ تولید کرال استخراج شده است ) 3۵0افزاری تولید کرال به سبک باخ، حدود ساخت برنامۀ نرم

کرد و یعنی سوپرانو و باس را کامل می رسد که باخ ابتدا دو صدای بیرونی کرال(. در یکی از این قواعد، به نظر می163
( تا به این ترتیب ابتدا به صداهای Marshall, 1970, 200پرداخت )سپس به دو صدای میانی یعنی تنور و آلتو می

شوند، با دقت بیشتری سازمان دهد و سپس صداهای درونی را بیرونی که در بافت هارمونی بیشتر شنیده می
عنوان روش آموزش آهنگسازی سمت هارمونی مناسب براند. این قاعده در کنار سایر قواعد نوشتن کرال، بهبه
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Wolff & others ,و همچنین برخی آهنگسازان بعدی تا به امروز ادامه یافته ) 21توسط پسر او کارل فیلیپ امانوئل 

 ( و در برخی از رسالات آموزش هارمونی نیز موردتوجه قرار گرفته است.2001

بودند؛ پذیرفته شده 22در کتابچۀ آوازهای مذهبی لایپزیک 17۵0تا  1730های های باخ در سالتقریباً تمام کرال
کرال با یادداشت پسرش، کارل فیلیپ امانوئل  100و پس از مرگ او اولین مجموعه شامل  176۵که در سال طوریبه

دار ها روی حامل مضاعف و برای راحتی اجرا روی ارگ و سایر سازهای شستیمنتشر شد. در این مجموعه، کرال
نوشت. در مجموعۀ دیگری را روی چهار خط حامل و برای گروه آوازی می که خود باخ آنهابودند درحالینوشته شده

منتشر شد، کارل فیلیپ امانوئل تصدیق کرد که این مجموعه  23توسط برایتکوپف 1784کرال که در سال  96شامل 
ها را کرال توان با اطمینان،که میاند تا جاییهای نامعتبر از آن حذف شدهاز اشتباهات گذشته مبرا است و کرال

های مختلف دیگری نیز منتشر شدند، تا اینکه (. مجموعهSanford Terry, 2009, I-VIIIمتعلق به باخ دانست )
ثار مختلف او ازجمله کرال 18۵0انجمن باخ در سال  گذاری و ها را با بررسی و تحقیق بسیار شمارهتأسیس شد و آ

این درحالی است که در زمان حیات او تنها مجموعۀ اندکی از آثارش چاپ شده  (.Paso, 1985چاپ کرد )
(Brockway and Weinstock, 1972, 28و بقیه به )بودند.های پراکنده باقی ماندهصورت دستنویس 

اثر با  شناسی، اصالتآنها هم توجه کرد. در زیبایی 24مفهوم اصالتهای باخ باید بهمنظور اینکه برای بررسی کرال
های باخ حتی تا به امروز هم از بسیاری لحاظ شود که از این بابت کرالهمتا بودن آن در زمان تولید مشخص میبی
ح می 2۵اند. از طرف دیگر اصالت در مباحث موسیقی با واژۀ متن اصیلهمتا ماندهبی شود که منظور از آن هم مطر

تواند به نیت اصلی آهنگساز رایش روی آن انجام شده و میای از یک قطعۀ موسیقی است که کمترین وینسخه
های های باخ حتی در انتشار نسخه(. این درحالی است که اصالت متن کرالAhmadi, 2010, 48تر باشد )نزدیک

ها در این نسخه، چاپ دوبارۀ انجام شده نیز موردنظر بوده است. کلمات کرال 26که توسط پیتر  18۵0سال اولیه به
ریزی شده است های معتبر پایهنویسهای باخ و یا دیگر دستنویستشارهای قبلی نیست بلکه بر اساس دستان
(Sanford Terry, 2009, IXاز این .)توان اهمیت های باخ بارها تأیید شده و با اطمینان میرو اصالت مجموعۀ کرال

 است را در آنها بررسی کرد. کلام و ارتباط آن با تغییرات هارمونی که موضوع مقالۀ حاضر 

 پیشینه پژوهش

، نزدیک معادل نشانه در مباحث ی اصطلاح یی است کهقایموس گور یفترین موضوع در ارتباط با مقالۀ حاضر
در دورۀ باروک  یاثرگذار یاصطلاح در ارتباط با تئور نی. ااست و در برخی منابع به آن پرداخته شده است یشناسزبان

 کی از عبارت است فیگور موسیقایی است.  اتیطور خاص ادببا کلام و به یقیارتباط موس گر انیو ب شودیم یبررس
 دنی. رسکندیدلالت م یقیاز موس رونیهمان معنا در ب ای یمدلول فراصوت کیکه به  یقیدر بستر موس یدال صوت

و استنباط معنا است  ر یشناختن ساختار جهت تفس ازمندین ییصدا یهابر اساس نشانه یقیبه مفهوم در موس
(Habibdoost, 2014, 100-101) نیت روایی آهنگساز و دریافت توالی روایت او از ، . در کنار توجه به ساختار

( Netier, 2014های باخ لازم است )عنوان یک الزام تاریخی برای تحلیل کرالکاررفته هم بهفیگورهای موسیقایی به
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چگونگی توالی آن از میان و  شودی عموماً درک نمیامروز حس بارسد در بسیاری موارد چنین روایتی نظر میکه  به 
 رسدبه گوش میتکرارشونده  یسازمانده یتنها نوعهای او همچون سایر قطعاتش که از کرالرفته است تا جایی

(Long, 2003)تهای او نیز اسوار شاخص کرال؛ یعنی همان صفت موسیقی ریاضی. 

توجهی دارد و فیگور گرانۀ قابلپردازان موسیقی باروک این بوده است که موسیقی کیفیت بیانذهنیت نظریه
گاهانه از آن منجر شود؛ مثلًا در پاسیونموسیقایی می های باخ عموماً پس از آواز مسیح، تواند به برداشتی نسبتاً آ

کوردهای آرام و طولانی نواخته می عنوان فیگوری برای های ونیزی آن روزگار هم کاربرد داشتند و بهشدند که در اپراآ
، ارواح و یا یک فاجعه بهبه ( و مهم اینکه برای شنوندگان Long, 2003رفتند )کار میتصویرکشیدن مرگ، جهان دیگر

آییِ پوان را به پیبرای تأکید بر مفهوم متن، جریان موسیقی با بافت کنتر  27درک بودند. یا هندلآن دوره مفهومی قابل
کوردها در بافت هارمونی تبدیل می گاهیKamien, 2004, 284-285کرد )آ دادن به ( که در حقیقت فیگوری برای آ

چنان که اشاره شد آنها این مفهوم را نسبتاً درک شنوندگان بود تا توجۀ بیشتری به موسیقی داشته باشند و آن
 کردند.می

ثار باخ بسیار است؛ مثلًا در قطعهموارد استفاده از فیگور موسی هنگام هبوط حضرت »ای برای ارگ با موضوع قایی در آ
رونده در خط صدایی باس به های پایینهای صدایی میانی و هبوط با پرشوتاب خط، مار فریبنده با پیچ«آدم )ع(

شود ترین تغییر ده بار ارائه می، ملودی بدون کم«ده فرمان حضرت موسی )ع(»ای راجع به رسد. یا در قطعهگوش می
(Kamien, 2004, 258تا ارجاع به موضوع قطعه باشد. همچنین می ) از قعر »توان انتظار داشت در کرالی که مفهوم

صورتی متناسب در فواصل بالارونده پیش رود یا اینکه را در خود دارد، ملودی به« سوی خدا فریاد برآوردنبه
رونده در محدودۀ فاصلۀ چهارم خصوص کروماتیک پایینبا حرکت بغرنج کروماتیک به احساس درد و غم در کلام،

کار عنوان نوعی فیگور بهنما یکی از مواردی است که باخ گاهی آن را به(. حتی میزانLong, 2003صدا در آید )به
توجه  تحسین و شادی بسیار قابلهای او است و عموماً ( موردی نادر در کرال4/3چهار )نمای سهبرد؛ مثلًا میزانمی

 همراه دارد.( چرا که عدد سه مفهوم تثلیث مقدس یگانه در باور مسیحیت را بهBroyles, 1968, 79کند )را بیان می

های فیگور موسیقایی است و عجیب نیست که باخ از در حقیقت ارتباط نمادین اعداد در موسیقی یکی از جلوه
گاه بود و در موسیقی خود از آن استفاده عددشناسی کابالایی که مرب وط به عرفان یهودیت )عهد عتیق( است، آ

ثار برای   28نت معادل واژۀ اعتقاد 43دادن ایمان خود به مسیح به کرد. وی برای نشانمی نیاز داشت یا در برخی از آ
موسیقایی را بر یک اعتقاد نت اشاره کرده است. این اعداد نمادین، فیگور  41به  29امضای حروف اول اسم خود

کند و باخ با کاربرد کنند که آفرینش خداوند را بر مبنای قراردادها و الگوهای عددی بیان میمذهبی هم استوار می
 (.Long, 2003گوش برساند )صورت تقلیدی از آفرینش مقدس خداوند بهآنها سعی داشت تا موسیقی خود را به

ثار هنری است و در این زمینه گاهی با واژۀ بازنمایی تقلید که مبحثی قدیمی در شناخت به آن  30فلسفۀ ساخت آ
شود، سه کلیدواژۀ بنیادین دارد که عبارت هستند از بود، نمود، و بازنمود؛ بود یا جهان بیرون، خود حقیقت اشاره می

یافتن و ایجاد که نمود با نظمشود، درحالیدهی مفاهیم ابتدایی با آن همراه میاست و انسان با ادراک اولیه و شکل
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آید و جهان درون است. در سطحی وجود میها در ذهن انسان بهفهمتر بر اساس فرهنگ و پیشمفاهیم پیشرفته 
ها و بازنمایی جهان بیرون بر اساس جهان درون با کمک ابزارهای گیری نشانهدیگر بازنمود قرار دارد که به شکل

حال دریافت متأخر از بازنمایی، آن را (. با اینKaramollahi and Hasani, 2017رسد )ان و هنر میبیانی مانند زب
رو در مقابل آرای فلاسفۀ قدیم قرار دارد؛ مثلًا اگرچه داند و از اینبرداری از جهان بیرون یا حقیقت نمیتنها یک نسخه

تجربۀ هنر خود نوعی تجربۀ اصیل  31نظر گادامر اما به برداری استبر چنین نسخهشناسی هنر باروک مبتنیزیبایی
نظر او هنر (. بهGrondin, 2003, 5تواند به دریافت بهتر حقیقت دنیای بیرون یاری رساند )حقیقت است و حتی می

 ,Gadamerشود )از فرایند ساخت سازندۀ آن جدا است و حقیقت هنر بدون توجه به جهان بیرون و دورن درک می

(. بر این اساس موسیقی باخ اگرچه تقلیدی از آفرینش مقدس خداوند یا دنیای بیرون است اما در 110 ,2006
تواند همچون بیان حقیقی مفاهیمی مانند نیایش باشد که نمود فیزیکی در دنیای بیرون ندارند و حال میعین

 رسند.گوش میعنوان حقیقتی اصیل بهبه

 پژوهش روش

های باخ که در گرفته توسط نگارنده روی کرالپژوهشی و تحلیلی دارد و بر اساس بررسی انجاماین مقاله بستر 
ثار او از  ثار اند، به نتایج جدیدی میگذاری شدهشماره 438تا  2۵0مجموعۀ آ رسد. بر این اساس ضمن معرفی ویژگی آ

ع به بیان مفهوم کلام در موسیقی با هدف ها، پیشینۀ پژوهش راجصورت جزیی در زمینۀ کرالصورت کلی و بهباخ به
گیرد. البته شود و مورد بررسی قرار میساختن ذهن خواننده به موضوع مقاله بیان میمنظور نزدیکتحلیلی و به

که اکثر طوریمطالب در این زمینه نسبتاً کمیاب است و این موضوع آنچنان در ادبیات تحقیق وجود ندارد، به
کوردی و چگونگی تنالیته و صورت ساختارگرا هستند و صرفاً به مطالعۀ پیهای باخ بهها از کرالتحلیل آییِ آ

 وار موسیقی او است.اند که نشان از صفت ریاضیمدولاسیون پرداخته

هایی با کاربرد گفته، نمونههای پیشاز جنبۀ پژوهشی، نگارنده با جستجوی گسترده و موردی در مجموعۀ کرال
عنوان نمونه در در جهت بیان مفهوم کلام را یافته است که متناسب با حجم مقاله، برخی از آنها به خاص هارمونی
وجویی بافت موسیقی و هارمونی کرال را شوند تا موضوع موردنظر مشخص شود. چنین جستاینجا ارائه می

ست تا چگونگی ارتباط آنها با مفهوم بینی مورد توجه قرار داده اخصوص از منظر تغییرات ناگهانی و غیرقابل پیشبه
 و معنای کلام مورد پژوهش قرار گیرد.

 ها و بحثیافته

 . کاربرد هارمونی در جهت تفسیر متن1

عنوان نوعی فیگور موسیقایی در نظر داشتند و از آن برای تفسیر پردازان موسیقی باروک تغییرات هارمونی را بهنظریه
رساند. البته مثلًا تغییر مداوم تنالیته، نمادی کامل از ناپایداری ایمان را به گوش میبردند؛ موسیقایی کلام بهره می

های متنوع که در یابد چراکه محدودیت استفاده از ریتمهای باخ، تغییرات هارمونی اهمیت دوچندان میدر کرال
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کوردها و پیارتباط با شفاف  ح میعنوان پایآیی آنها را بهبودن کلام دینی است، آ سازد که باخ ۀ اصلی تفسیر متن مطر
بود، بهره از آنها در کنار انحنا یا حرکت خطی ملودی اصلی در صدای سوپرانو که عموماً از آوازهای قدیمی گرفته شده

حال که از حافظۀ تاریخی یا بار معنایی نهفته در آوازهای ترتیب در عین(. به اینBroyles, 1968, 67-78برد )می
 گرفت.کار میکرد، هارمونی خاص خود را برای بیان بهتر آن بهبرای تفسیر مفهوم متن استفاده میقدیمی 

ح میپیچیدگی هارمونی ویژگی بسیاری از کرال که سازد در حالیهای باخ است که عموماً تقابل موجود در کلام را مطر
نین خوبی با حرکت رو به بالای هارمونی همراه شود. همچمفهوم تعامل موجود در کلام، با سادگی هارمونی بیان می

های نامتعارف در هارمونی که بدی با عکس آن. ترس و تشویش مرگ در برداشت کلی آن با کادانساست در حالی
صورت مستقیم یا تلویحی با حرکت مخالف و شدن در دیدگاه مسیحیت، بهرسد و مفهوم صلیببه گوش می

شود که پیچیدگی خاص به یکدیگر یا گاهی تقاطع و عبور آنها از هم تفسیر می های صداهایی نسبتتدریجی خط
دهد و حرکت از هارمونی آورد. سنکوپ تدریجی در ریتم آکوردها شوق یا گاهی ضعف را نشان میبار میهارمونی را به

 (.Ibid, 72-83پیچیده به ساده ممکن است مفهوم رخت بربستن از زمین را بنمایاند )

، باخ استاد بیاز ط خط صدایی کنترپوان  9نظیر خود، در برخی قطعات از مانند کنترپوان بود و با تکنیک بیرف دیگر
ها با وجود تسلط بافت (. بنابراین عجیب نیست که در کرالKoechlin, 2007, Vol. 3, 34کرد )استفاده می

نسبت به یکدیگر کیفیت کنترپوان نشان توجهی دارند و تا حدی های صدایی تضاد ریتم جالبهارمونی، خط
کوردهای مختلف را فراهم میدهند. باخ با چنین تضادی، امکان هدایت هارمونی بهمی کند و درحقیقت در سمت آ

کوردها تحمیل نمیهای او، تنها ملودی اصلی ساختار هارمونی را بر پیکرال های صدایی دیگر کند، بلکه خطآیی آ
جهت کنند تا هارمونی را بهباس با تضاد ریتم خود این امکان را از لحاظ تکنیک آهنگسازی فراهم مییعنی آلتو، تنور و 

هایی از تغییرات هارمونی در وسوی مورد نظر برانند. با این توضیحات، در ادامه نمونهبیان مفهوم کلام به سمت
های ذکر است که علامت فرماتا در کرالند. لازم بهاکار رفتهشوند که با هدف بیان مفهوم کلام بهها معرفی میکرال

ها همراه ( و یک وقفه بین عبارتSanford Terry, 2009, iتواند معادل دولاخط در استفادۀ معمول باشد )باخ می
 دهد.گیری خوانندگان را نشان میبا مجالی برای نفس
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 نیایشدر مقابل  یبدبخت ۀ تفسیر نمون. 2 

 

 
 (URL 1) 2۵1بخشی از کرال شماره  .1شکل 

 

شویم: شود، با این دو عبارت به زبان آلمانی مواجه میدیده می 1تا انتهای آن که در شکل  2۵1از اواسط کرال شماره 
شود که در با بررسی هارمونی مشخص می« 32گیرد ــ برای او است نیایش و شکوه!خدا، که هر بدبختی با او آرام می»

صورت ناگهانی از اول به دوم یعنی در ضرب سوم به چهارم از میزان اول خط دوم، فضای موسیقی بهوصل عبارت 
شود که با حرکت از رود و از فضای گرفتۀ مینور به فضای باز ماژور تبدیل میسمت سل ماژور میتنالیتۀ لا مینور به

همراه است. این یکی از آشکارترین سوی مفاهیم نیایش و شکوه خداوند در عبارت دوم به 33واژۀ بدبختی
های استفاده از تغییرات هارمونی برای بیان مفهوم کلام است که با حرکت از گام مینور با حالت موسیقی نمونه

های برعکس آن هم با کاربردی شود و نمونهآور همراه میسمت گام ماژور با حالت موسیقی شادیآلود بهغم
 کار رفته است.های باخ بهمتقابل، در کرال
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 مرگ و شادی ۀ تفسیر نمون. 3 

 

 
 (URL 1) 267بخشی از کرال شماره . 2کل ش

 

شویم: شود، با دو عبارت زیر مواجه میدیده می 2با کلامی که از خط سوم شروع و در شکل  267در کرال شماره 
دهد که بررسی هارمونی نشان می«. 34تحمل کنم شادیخواهم به ی: مدیگویم وــ  و مرگ، بیصل ،ترس، زخم، تاول»

کورد و در اشاره به مرگ حضرت عیسی )ع( در باور مسیحیت، فاصلۀ سوم بزرگ به 3۵روی واژۀ مرگ جای کوچک در آ
شود. در حقیقت با اینکه در آنجا تنالیته آید که در هارمونی با عنوان سوم پیکاردی نامیده میدرجۀ اول گام مینور می

کورد ر ماژور توقف میر مینور است  کورد ر اما عبارت روی آ کند. این شاد شدن فضای موسیقی که حاصل احساس آ
یابد. ماژور است، با عبارت بعدی و شادی حاصل از تحمل صلیب توسط حضرت عیسی )ع(، در تنالیتۀ ماژور ادامه می

دوره دارد و یکی از ابزارهای مهم تفسیر توجه در موسیقی این ای قابلای از فاصلۀ سوم بزرگ سابقهچنین استفاده
گیری را با خود دارد و در حقیقت علیۀ باور عمومی و عادی از یک مفهوم بر کلام مذهبی است که همواره نوعی غافل

شود رود تا مرگ موجب ناراحتی باشد اما برعکس آن احساس میکه در اینجا انتظار میخیزد؛ یعنی مثلًا درحالیمی
 (.Broyles, 1968, 75آور است )حضرت عیسی )ع( در باور مسیحیت نهایتا شادی چرا که مرگ
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 موسیقایی از متن مبهم ۀ تفسیر نمون. 4 

 
 (URL 1) 27۵بخشی از کرال شماره . 3شکل 

 

درک نیستند. در اینجا  نمونۀ شوند، به آسانی قابلدیده می 3دو عبارت آخر که در شکل  27۵در کرال شماره 
درک و طبیعتاً آسانی قابلبه 36شود. در حقیقت متن آلمانی کرالتوجهی از بیان مفهوم کلام مشاهده میجالب

هم صورت گرفت،  37ترجمه نیست و در انطباقی که با کتابچۀ معتبر مذهبی سَنفورد تِری به زبان انگلیسیقابل
توان رسیدن از رو تنها با استنباط کلی متن میمشخص شد که متن انگلیسی نیز دارای چنین ابهامی است و از این

التهاب به آرامش را درک کرد. در اینجا برای ایجاد خشنودی حاصل از آرامش پس از آشفتگی حاصل از التهاب، با 
گیرد و همچنین افزایش تغییر تنالیتۀ دور از لا مینور به سل مینور که با ریتم تندی نسبت به کل کرال صورت می

خوبی خود را در قالب هارمونی و تغییر تنالیته تا شود. این کروماتیسم که بههای کروماتیک ملاحظه میشمار نت
شود اما با توقف (، موجب افزایش آشفتگی میBroyles, 1968, 81رساند )صرفاً یک حرکت ملودی به گوش می

کورد آخرین آرام می لیته با اختلاف چندین علامت تغییردهنده بین گیرد. لازم به اشاره است که چنین تغییر تناروی آ
 توجه است.های باخ نسبتاً نادر و بسیار قابلها از لا مینور به سل مینور در مجموعۀ کرالگام



 53   
 

 

 دوست حبیب /...  در کرال هارمونی تغییرات با کلام مفهومبیان  

 پرستش و شادی ۀ تفسیر نمون. 5 

 
 (URL 1) 277بخشی از کرال شماره  .4شکل 

پرستش خدایمان با »شود: عبارت مشاهده میشود، با این دیده می 4که در شکل  277در خطی از کرال شماره 
آییِ ها، از پیدهد که باخ در موردی نسبتاً نادر در مجموعۀ کرالبررسی هارمونی نشان می«. 38خوشحالی دلچسب

کورد با خصلت دومینانتی استفاده می کند تا هیجان و حرکت ناشی از وصل آنها به یکدیگر و توقف بر روی آکورد سه آ
ای سریع صورت نوعی حرکت پلهآیی که بهوم دلچسب پرستش خدا هماهنگ شود. در حقیقت این پیآخر با مفه

بودن ایسمت خدا تا رسیدن به آن است و مرحلهای در حرکت بهشود، نمودی از مفهوم تغییریافتن پلهاحساس می
 رساند.میصورت آشکار به گوش توجۀ آن را بهتکامل روحی و پذیرش تغییرات قابل

 

 مرگ و از هم گسیختگی ۀ تفسیر نمون. 6

 
 (URL 1) 282بخشی از کرال شماره  .5ل شک
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مسیح، زندگی من است، »شوند، عبارت هستند از: دیده می ۵که در شکل  282دو عبارت اول و دوم کرال شماره  
توجه صورتی نادر و بسیار قابلبه شود. اوگسیختگی میهارمونی باخ در اینجا دچار ازهم« 39مردن پیروزی من است؛

های صدایی روی واژۀ ها، یعنی با تغییر بافت موسیقی از هارمونی به کنترپوان، ورود تدریجی خطدر مجموعۀ کرال
صورت نمادین، تمام آحاد انسانی که در قالب چهار خط صدایی زن و مرد در گروه رساند تا بهگوش میرا به 40مرگ

سوی مرگ خویش بروند. این استفاده با بیان جمعی زندگی در عبارت اول و صورت جداگانه بهبه آوازی وجود دارند،
اند، در تضاد است. در حقیقت باخ سعی کرده تا صورت هارمونی بیان شدهپیروزی در انتهای عبارت دوم که به

شود و در حقیقت رهنمون میسوی او عنوان اساس زندگی را با مرگی که بهپیوستگی صدایی حاصل از مسیح به
گسیختگی حاصل از لحظۀ مرگ گوش برساند و آن را در مقابل ازهمصورت یکپارچگی هارمونی بهپیروزی است، به

 های صدایی کنترپوان مشابهت دارد.قرار دهد که با جداشدن خط

 گیرینتیجه

ک برای بیان مفهوم کلام که شامل توجه به انحنا های رایج در دورۀ باروبر استفاده از روشهای خود علاوهباخ در کرال
کند تا مرگ، شادی، پرستش و صورتی خاص استفاده میو حرکت خطی ملودی است، از تغییرات هارمونی به

موضوعات دیگر را بیان کند و آشکار سازد؛ مثلًا در کرالی از او تغییر تنالیتۀ دور از لا مینور به سل مینور با ریتم تندی 
ها دهد که در مجموعۀ کرالهای کروماتیک روی میگیرد و همچنین افزایش شمار نتبه کل کرال صورت مینسبت 

توجه است. هدف باخ از چنین تغییراتی در حالت موسیقی این است که با افزایش آشفتگی نسبتاً نادر و بسیار قابل
 از متن مبهم ییقایموس ر یتفسساند تا بتواند به گوش بربه توقف روی آکورد آخرین برسد و آرامش حاصل از آن را به

ای برای عنوان زمینههای باخ بهعبارت دیگر بازنمایی از حقیقت اصیل نهفته در آن بپردازد. از طرف دیگر کرالیا به
کوردی و ایجاد نوآوری ح میهای ممکن در پیفراگیری هارمونی پیشرفته و تمرین انواع تغییرات آ شوند آیی آنها مطر

کند که تا به امروز عنوان روشی برای آموزش آهنگسازی به شاگردان خود استفاده میو حتی باخ از نوشتن کرال به
 شود.هم در برخی رسالات آموزش هارمونی دیده می

شناسی موسیقی باروک گاهی تضاد و تقابل حالت موسیقی بین دو کلمۀ مجاور های باخ متناسب با زیباییدر کرال
کورد متضاد به توجۀ هارمونی است که مثلًا با کنارهم قراردادنشود و این تغییرات قابلمتن شنیده میدر  خوبی دو آ

کورد مینور در کنار چنین موضوعی را ممکن می سازد؛ یعنی مفاهیمی همچون بدبختی و شکوه در قالب تضاد یک آ
کورد ماژور نمود می شوند ته از انتهای یک عبارت به ابتدای عبارت بعدی همراه مییابند یا با تغییر ناگهانی تنالییک آ

تبع آن تغییر حالت موسیقی در تا بیان مفهوم کلام بهتر صورت گیرد. پس آنچه مسلم است تغییرات هارمونی و به
 کار رفته و از این جهت توجیه دارد.جهت بیان مفهوم کلام بههای باخ عموماً بهکرال
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 هانوشتپی 

  1. Reformation 

  2. Martin Luther (10 November 1483 – 18 February 1546) 

  3. Chorale prelude 

  4. Melisma 

  5. Hallelujah 

  6. Meistersinger 

  7. Cantus Firmus 

  8. Johann Sebastian Bach (31 March 1685 – 28 July 1750) 

  9. Cantata 

  10. BWV 250 - BWV 438 

  11. Bachgesellschaft 

  12. da capo 

  13. Johann Nikolaus Forkel (22 February 1749 – 20 March 1818) 

  14. Jakob Ludwig Felix Mendelssohn Bartholdy (3 February 1809 – 4 November 1847) 

  15. Matthew Passion 

  16. Synchronic 

  17. Musical Figure 

  18. Oratorio 

  19. Christoph Graupner (13 January 1683 – 10 May 1760) 

  20. Georg Philipp Telemann (24 March 1681 – 25 June 1767) 

  21. Carl Philipp Emanuel Bach (8 March 1714 – 14 December 1788) 

  22. Leipzig Hymn-book 

  23. Breitkopf 

  24. Authenticity 

  25. Urtext 

  26. Peter 

  27. George Frideric Handel (23 February 1685 – 14 April 1759) 

  28. Credo 

  29. JSB 

  30. Representation 

  31. Hans-Georg Gadamer (11 February 1900 – 13 March 2002) 

  32. dem Gott, der allen Jammer stillt - gebt unserm Gott die Ehre! 

  33. der Jammer 

  34. Angst, Wunden, Striemen, Kreuz und Tod, - und spricht: Ich wills gern leiden. 

  35. der Tod 

  36. steure den Feinden: ihre Blutgedichte - mache zu nichte 

  37. Our foes, disperse them, all their shouts of vict’ry - Do Thou quench swiftly! (Sanford Terry, 2009, 47) 

  38. Got loben und ihm dankbar sein 

  39. Christus, der ist mein Leben, - Sterben ist mein Gewinn; 

  40. das Sterben 
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Abstract: The evolution of modern Iranian art reflects a profound interplay between tradition and 

modernity, a relationship particularly emphasized in the concept of anachronism. In Iranian contemporary 

art, this theme underscores the distinct tensions and resolutions within artworks that traverse cultural and 

historical boundaries. Focusing on Ahmad Esfandiari's work, this study delves into how Iranian artists' 

engagement with modernist aesthetics has simultaneously reflected anachronistic attributes, thereby 

influencing the expression of modern identity. Using a descriptive-analytical approach, we analyze 

Esfandiari's art in the broader context of Iranian society's complex journey through modernity and tradition. 

 

Theoretical Background: Modern Iranian art, shaped significantly by interactions with Western 

aesthetics, developed through the  gradual adoption of formal elements of modernist art without necessarily 

internalizing its philosophical foundations. This anachronism is inherent in the works of artists who, while 

embracing Western techniques, sought to express local themes deeply rooted in Iranian culture and 

heritage. Such a clash between external form and internal substance marks a significant departure from 

Western art, which often aligns form with content in pursuit of contemporary relevance. Iranian modernist 

painters, including Esfandiari, therefore exemplify an "untimely" art form—one that embodies modernist 

visual styles but is imbued with culturally and historically resonant symbols and themes. 

 

Objectives and Research Questions: This research aims to explore the extent to which Iranian modernist 

paintings, particularly those by Esfandiari, embody anachronistic characteristics. Key questions include: 

How do Esfandiari’s paintings reflect the tensions between Iran’s pre-modern heritage and modernist 

aesthetics? 

In what ways does his work offer insights into the broader cultural implications of modernity within Iran? 

What role does anachronism play in shaping the identity of modern Iranian art? 

 

Hypotheses: We hypothesize that Ahmad Esfandiari’s work demonstrates a nuanced form of modernist 

expression that is both time-bound and timeless. Through selective incorporation of traditional elements 

within a modernist framework, Esfandiari and his contemporaries articulate a form of modernity that is 

distinctively Iranian—rooted in history yet responsive to contemporary realities. This hypothesis suggests 

that Iranian modernist art represents a hybrid identity that is neither fully traditional nor entirely modern. 
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Data Collection: This study employs a qualitative approach, using library and archival resources to review 

existing literature on Iranian modernist art and anachronism. Key sources include seminal texts on Iranian 

modernity, art theory, and cultural criticism, alongside specific analyses of Esfandiari’s work and 

interviews with art historians. Primary artworks were also examined to provide contextual and interpretive 

insights into the visual and thematic components of Esfandiari's pieces. 

 

Analysis and Discussion: Introduction to Modernity and Iranian Art The integration of modernity into 

Iranian society introduced numerous cultural, political, and artistic shifts, reshaping the foundational 

elements of Iranian identity. Art became a significant vehicle for grappling with these transformations, as 

artists sought ways to reconcile their cultural heritage with the allure of Western-style progress and 

expression. Esfandiari’s art, emerging within this historical framework, reflects the broader societal 

endeavor to reconcile inherited artistic traditions with the new possibilities introduced by modernist 

techniques. 

 

Anachronism in Iranian Modern Art Anachronism in Iranian modern art is characterized by the conscious 

choice to utilize traditional subject matter, motifs, and aesthetic principles in ways that reflect contemporary 

social issues and individual expression. Esfandiari’s works, for instance, often depict rural scenes or folk 

subjects but are imbued with the stylistic influences of movements such as Impressionism and 

Expressionism. This selective blending of old and new elements not only preserves cultural memory but 

also reinterprets it, bringing past narratives into present concerns. 

 

Case Study: Ahmad Esfandiari Esfandiari’s paintings, like "The Gleaners" and "The Shrine," serve as 

representative examples of Iranian modernist art’s anachronistic quality. His use of traditional rural themes 

speaks to an Iranian ethos, yet his adaptation of Western styles such as Impressionism represents a 

departure from classical Persian art. "The Gleaners," for example, captures the vibrancy of rural life, with 

bold colors and strong forms reminiscent of Post-Impressionism. However, the underlying subject—a 

collective of laborers working together in the field—speaks to themes of community, tradition, and 

resilience that resonate deeply with Iran’s cultural heritage. Similarly, "The Shrine" portrays a funeral scene 

with mourners, blending Esfandiari’s influences from both Western modernism and Persian symbolism, 

creating a work that embodies both individual artistic exploration and cultural nostalgia. 

The Role of the State and Sociopolitical Context The Iranian state’s ambivalent support for modernist art 

during Esfandiari’s era further contributed to the anachronistic nature of the art. While the state initially 

encouraged Western-style modernization, its lack of sustained support left artists like Esfandiari navigating 

between unsupported innovation and a deep-seated cultural conservatism. This precarious position 

amplified the sense of untimeliness in their work, as their artistic language remained stranded between a 

yearning for modern expression and a commitment to traditional values. 

 

Conclusion and Insights: The anachronism within Esfandiari's work and that of his contemporaries 

reflects the broader cultural and existential tensions within Iran’s engagement with modernity. Iranian 

modernist artists, in their quest for a new visual language, inadvertently preserved elements of their 

traditional past, which simultaneously served as a constraint and an inspiration. Esfandiari’s art 

encapsulates this duality, where attempts to innovate through form and technique remain bound by a 

cultural framework that resists complete transformation. This study concludes that Iranian modernist art 

should be viewed as a unique hybrid, one that reflects both the enduring legacy of Persian cultural identity 

and the inevitable influence of Western modernity. 
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 ،هنر نوگرا ،ینابهنگام ها:کلید واژه
 یاریاحمد اسفند ،تهیمدرن ،تیمعاصر 

بوده است.  یپردازشهیو اند دیجد یموضوع انیدنبال بهمواره به سم،یهنر معاصر پس از گذار از اوج فرمال
معاصر بودن  یتلاش برا یو در پ آوردیم یمتفاوت رو یدر صور قتیاز حق یشیو نما ییهنرمند به شناسا

زمانه خود،  یهایکیتار  رشیو پذ هنهفته است. او با مشاهد یابداع هنر یاو، در نابهنگام تیاست؛ اما معاصر 
. دهدیاضطرار پاسخ م ینوع هیها، بر پازمان گر یو ارتباط با د یشکل یدگرگون یو حل آن را با نوع شکافدیآنها را م

به ما  توانندینم وقتچیاند و هدرآمده هایکیکه از دل تار  ییهاحلراه یکمک به بازشناس ،ینابهنگام نیا
 یهنر یدادهایو تحول رو یدگرگون ران،یبه ا تهی. با ورود مدرندهدیرا م ندیآیم مانیبه سو وستهیبرسند، اما پ

 نیآنها شد و هنر نوگرا چن نیکش بباعث کشا ته،یو مدرن یهنر سنت نیشد. تضاد ب دار یمختلف پد یاشهیو اند
در آثار هنر نوگرا ختم شد.  ینابهنگام یبه  تجل ن،یطن نیروزگار خود پرداخت. اما ا نیشکل گرفت و به طن

. پردازدیم ،یاریبا تمرکز بر آثار احمد اسفند ران،یا ینوگرا یدر نقاش یمفهوم نابهنگام یپژوهش حاضر به بررس
 ر یو تاث یرانیا ینوگرا یهایدر نقاش یستیو مدرن یعناصر سنت یتلاق یآن است که چگونگ قیتحق یهدف اصل

: چگونه مفهوم نابهنگامعبارت قیکند. سؤالات تحق یواکاورا  رانیا یمعاصر هنر تیآن بر هو در آثار  یاند از
زمان اند همآثار توانسته نیا زانیکار رفته است؟ تا چه مبه یرانیا یهنرمندان نوگرا گر یو د یاریاحمد اسفند

و بحران  یهنر ینابهنگام انیم یباشند؟ و چه ارتباط یستیمدرن یهایژگیو حامل و یبوم نیمضام انگر یب
از منابع  یریگو بهره یلیـ تحل یفیتوص کردیپژوهش با رو نیمعاصر وجود دارد؟ ا رانیدر ا یفرهنگ تیهو

هنرمندان نوگرا  ران،یبه ا تهیکه با ورود مدرن دهدینشان م هاافتهیانجام شده است.  یویو آرش یاکتابخانه
 یتلاش برا نیبپردازند. ا یعناصر بوم ییبه بازنما تا انددهیمدرن، کوش یهاکیها و تکنضمن استفاده از سبک

و  یفرهنگ یهایدهنده دوگانگکه بازتاب دهیانجام یهنر ینابهنگام ینوع گذشته و حال به نیب یستیهمز 
مدرن و  یهااز سبک یقیروند، تلف نیاز ا یاعنوان نمونهبه یاریاست. آثار احمد اسفند یرانیجامعه ا یتیهو

 .کنندیرا منعکس م یبه فرهنگ بوم یو وفادار یحال نوآور نیکه در ع دهندینشان م را یسنت نیمضام
مطالعه  ران؛یا ینوگرا یدر نقاش یبهنگامنا ی(. بررس1403, فرشته سادات . )یو فروغ ی, مرتضفردیقیصد  مقاله: نیارجاع به ا

,  یارشتهانیم یها. پژوهشیاریاحمد اسفند یمورد  doi: 10.22124/ira.2024.28528.1033. 74 -57(, 2)2هنر
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 لهئبیان مس 

که در پی آن دوران  مختلف عقل را  پی جستن و درک جهان خود بوده کنون همواره در خود تاانسان از زمان خلقت 
عقل نسبتش را از سر گذرانیده است و از دیرباز میان هنر و عقل یک ارتباط موثق مفهومی وجود داشته است. اگر 

هنر در حوزه نظری و آفرینش کند. باشد، هنر نیز نسبتش را با حقیقت معلوم و مشخص میبا حقیقت معین کرده
ح مسئله و بهپیوسته هنر که چرا ؛کندو خلاقیت هنری با دیدگاه عقلانی )فلسفی( ارتباط برقرار می دنبال طر

پردازد. اما آنچه او و های مختلف میپردازی است. هنرمند به شناخت و بازنمایی حقیقت در اشکال و صورتایده
های عصر خویش دهد، در معاصریت اوست. او کسی است که کجی و ناراستیه میآفرینش هنری او را نابهنگام جلو

های زمانه خویش در شکافتن مشکلات، حل آن را با تغییر ها و ناراستیپذیرد و با پذیرش کجیبینند و میرا می
نابهنگامی امکان دهد. این ها، بر پایه نوعی ضرورت به آنها پاسخ میساختن آن با دیگر زماندهی و مرتبطشکل

دهد که بدون آنکه هرگز بتواند به ما بپیوندد، پیوسته های برآمده از پریشانی زمانه خود را میحلبازشناسی راه
رود که لازم است شناس قراری بودن که ناگزیر از دست میسوی ما در حرکت است. معاصر بودن یعنی وقتبه

گاهی، نوید، ترس و امیدجسوی آینده بگشاید. ازاینمسیرهایی را به ، آ ، هشدار ارتباط ، هت مفاهیمی چون انتظار
 .پیوسته با نابهنگامی دارند

نفوذ مدرنیته در ایران، کارکردهای طبیعی و تاریخی آن را دگرگون کرد، هنر نیز از نفوذ آن در امان نماند و با کشاکش 
رو شد. پس به بازتاب زمانه خود روی آورد. هن دو روبخلاقیت خود، با چالشی بین ایمیان سنت و مدرنیته، برای بروز 

ثار نقاشی انجامید. براین گیری از رو با بهرهتوصیفی ـ تحلیلی پیش   مقالهاساس، اما در این بازتاب، به نابهنگامی آ
ثار احمد اسفند ران،یا ینوگرا یدر نقاش یمفهوم نابهنگام یبه بررسای و اسنادی منابع کتابخانه  یاریبا تمرکز بر آ

و  یرانیا ینوگرا یهایدر نقاش یستیو مدرن یعناصر سنت یتلاق یآن است که چگونگ قیتحق ی. هدف اصلپردازدیم
: چگونه مفهوم نابهنگام اندارتعب قیالات تحقؤکند. س یرا واکاو رانیا یمعاصر هنر تیآن بر هو ر یثأت ثار  یاز در آ

ثار توانسته نیا زانیکار رفته است؟ تا چه مبه یرانیا یهنرمندان نوگرا گر یو د یاریاحمد اسفند  انگر یزمان باند همآ
 یفرهنگ تیو بحران هو یهنر ینابهنگام انیم یباشند؟ و چه ارتباط یستیمدرن یهایژگیو حامل و یبوم نیمضام

  معاصر وجود دارد؟ رانیدر ا

  پژوهشپیشینه 

ثار دهه نقد و نامه در پایان  Alimohammadi) ه.ش( ۸0بررسی نابهنگامی در نقاشی معاصر ایران )مطالعه موردی آ

Ardakani & Safarnejad, 2015)، تحلیلی به بررسی شکاف از کشاکش بین سنت و مدرنیته  ـروش توصیفی به
پردازد. این پژوهش به شمسی می ۸0در بستر تاریخی و تحولات نقاشی در جهان معاصر ایران و در ایران در دهه 

گیری خود های نابهنگامی پرداخته است. پژوهش در نتیجهشناسانه در حوزه فرهنگ و هنر و مؤلفهلیل آسیبتح
ثار نقاشی ایران مبتنی بر عدم ارتباط و امتداد آن با نقاشی نوگرای ایران که درکی غلط از دوران پست مدرن در بررسی آ

عنوان هنری موضوع گرا، نمایشی و نقاشی این دوران را به پردازد وو جغرافیای سیاسی خاورمیانه داشتند است، می
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گیری، کشورها در مواجهه با مدرنیته کند. در ادامه نتیجهمصرفی با تأخیر زمانی، خود را با هنر مصرفی غرب همراه می 
رود شمار میعنوان یکی از معضلات اصلی به غربی دچار بحران شده و نابهنگامی جزو ذات فرهنگی و اجتماعی آنها به

 .داندهای فرهنگ و هنر را ضروری میجهت، بررسی آن در حوزهکه این جوامع با آن روبرو هستند. ازاین

ثار نقاشان دهه تحلیل گسترش بهرهای دیگر با عنوان نامهدر پایان ایران  ۸0گیری از مفهوم نابهنگامی در آ
(Hosseinian Amirkhiz & Alimohammadi Ardakani, 2018) های گیری از فضابه مطالعه نابهنگامی و بهره

ثار  سوی نما و انتزاعی که بهزمان پیکرههای هماز جمله بیان چندگانه و رویکردهای گوناگون آن و بررسی ویژگی این آ
ثار هنرمندان را . همچنین شرایط زیر پردازدمی ۸0ابهام، کنایه و گسست در نقاشی معاصر ایران در دهه  متنی آ

گیری از قوه تخیل و ایجاد فضاهایی ها و مواد مختلف و با بهرهدهد. نتیجه آن شد که با روشوردمطالعه قرار میم
، قوانین واقعیت را دگرگون کرده و آن را در معرض نمایش مخاطب قرار دادند. تفاوت این پایان نامه، در نوظهور

ثار در تحلیل نابهنگامی فضاهای چندگانه و ویژگی  .شمسی است ۸0دهه  های آ

 Shad) «( ه.ش1320-13۵۷بررسی وجه نوگرایی در نقاشی معاصر ایران )»توان به مقاله ای دیگر میعنوان پیشینهبه

Ghazvini, 2011 ) به رهاوردهای متفاوتی با  خورشیدی ۵0تا  20هاید. در این مقاله نقاشی ایران در دههکراشاره
سنت گذشته پیدا کرد. این رهاوردها بیشتر در جهت شناخت جدید در تکنیک و اجرا بود. هنرمند در تمام سطوح 
نوگرا کمتر به مسائل اجتماعی، تحولات فرهنگی، رموز هنر ملی، مذهبی و سنتی توجه داشت و بیش از آن، دلباخته 

ها و نیازهای فرهنگی و هنری جامعه ایرانی یکی از دلایل بزرگ عدم توجه به خاستگاه اجرا به شیوه  آوانگارد غرب بود.
توجهی به معیارهای زیرساختی و بخش نظری در باب آفرینش شکست هنر معاصر ایران در این دوران است. کم

ثار و همینطور شناخت کم از روند شکل اشی نوگرای های هنری مدرن از عوامل دیگری است که نقگیری سبکآ
معاصر ایران را دچار سستی و خلأ محتوایی کرد. یکی از ضروریات خلق اثر هنری نوآوری است. بدون دستیابی به 

ساز و پایدار ممکن نیست. در نقاشی معاصر ایران این منظر لحاظ نشده است و نوآوری، امکان خلق اثری فرهنگ
پرداخت. این امر ه اجرا توجه داشت و به نوآوری در محتوا کمتر های نو در صورت اثر و شیوهنرمند بیشتر بر گرایش

های شکست نقاشی معاصر ایران در شکوفایی و ارتقای سطح و اندیشه فرهنگی و هنری جامعه یکی دیگر از علت
و تفاوت های ضرورت نوآوری و نوگرایی در نقاشی نوگرا، بود. تفاوت آن با این پژوهش، در بررسی نقاشی نوگرا به جنبه

 .پردازدهای هنری ایران میها در بسترهای سنتآن

از  (Shad Ghazvini, 2011)« 134۵تا  133۷های نقاشی تهران از تحلیلی بر روند نقاشی نوگرا در دوسالانه»مقاله 
ینال هنرمندان و جامعه هنری کشور کمتر برای شناخت هنر نوگرا است. در این پنج بیهای معتبر دیگر نوشته

گاهی از ارزشتلاش کردند، در نتیجه ضرورت شکل ها و معیارهای گیری نقاشی نوگرا در ابهام باقی ماند. هنرمند با آ
موردتوجه نقاشان نوگرا قرار نگرفت. تواند به آفرینش هنری بپردازد، اما این وجه نیز ی خود میزیباشناسانه زمانه

های خارجه پشتیبانی شد. به همین هنر نقاشی نوگرا بیشتر فرمایشی بود و فقط از سوی حکومت وقت و سیاست
های فرهنگی و هنری علت پس از تغییر حکومت نتوانست پشتوانه هنر کشور قلمداد شود و همسو با خاستگاه
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های هنری، پلی میان گذشته و زمان معاصرشان زدند، حرکتی که با تکیه به سنتجامعه حرکت کند و تنها هنرمندانی  
 .پویا و سازنده در نقاشی نوگرا ایجاد کردند

ای در هنر مدرن م نیچهبازنمود نیهیلیس»با عنوان  ((Bahramighasr & Shokri, 2021در مقاله علمی دیگر به قلم 
ثار نقاشی نوگرای نسل اول ایران با تأ  ثار جلیل ضیاءو نسبت آن با آ در مجله علمی ره پویه هنر به  که« ر پوکید بر آ

چاپ رسیده است. مدرنیته و نهیلیسم پیوندی ناگسستنی با یکدیگر دارند. با اینکه نهیلیسم در متن هنر مدرن 
توان مشاهده کرد. مقاله حاضر پیرامون های آغازین هنر نوگرای ایران نمیاست؛ اما آشکارا حضور آن در جلوه جاری

ثار جلیل پرسش چرایی عدم انعکاس وجوه نیهیلیستی مدرنیسم در نقاشی نوگرای نسل اول ا یران با تأکید بر آ
کوشد تا ضمن تبیین ستناد به منابع معتبر میاساس پژوهش کیفی پیشه رو با اگرفته است. براینپور شکلضیاء

ای به تحلیل چگونگی های پیشرو هنری قرن بیستم مانند دادائیسم با نیهیلیسم نیچهنسبت مدرنیته و جنبش
کوشد تا نشان دهد اگرچه  ورود مدرنیسم هنری به ایران و تأثیر آن بر نقاشی نوگرای ایران بپردازد این مقاله می

مند به  اند اما درعمل علاقه تأثیر مدرنیته و پیامدهای آن بودهر نقاشان نوگرای نسل اول ایران تحتضیاءپور و دیگ
دادن انعکاس مفاهیم هنر غرب نبودند و ضیاءپور از این مطلب که فرم در هنر مدرن وابسته به محتوی است غافل 

پنداشته که با تقلید از فرم مدرن اشتباه میبه سازی کند. اوبوده است و تلاش نموده فرم را از محتوی جدا و بومی
رو در آن است که از دیدگاه نامه پیشتوان تفکر جدیدی نسبت به هنر ایجاد نمود. تفاوت این مقاله با پایانمی

اش با مدرنیته و عدم بازتاب وجوه نهیلیسم مدرنیسم در نقاشی نوگرای نسل فلسفی به بازنمود نهیلیسم و رابطه
ثار جلیل ضیاءپور پرداخته است.هاول، ب  ویژه بر آ

 پژوهش روش

 بودهای گرفته است. ابزار گردآوری اطلاعات کتابخانه انجام و با رویکرد کیفیتحلیلی ـ  این پژوهش به روش توصیفی
،شده استو از ابزار پویشگری نوین جهت استفاده از منابع الکترونیکی استفاده  از  . جامعه آماری پژوهشی حاضر

ثار او بهاتی انتخاب ععنوان مورد مطالبه را میان هنرمندان نوگرا، احمد اسفندیاری صورت هدفمند، کرده و از میان آ
 زند.دست به تحلیل می

 و بحث هایافته

 نسبت مدرنیته و جامعه ایرانی

ها، بلکه بازی نشانه ،نیست 1۶های فنی، علمی و سیاسی بعد از قرن مدرنیته تنها واقعیتی مربوط به جهش
شود که این تغییرات ساختاری را به سطح مناسک و جایگاه اجتماعی هایی نیز محسوب میورسوم و فرهنگآداب
هنگامی ایران مدرنیته را پذیرا شد که نه ورودش از بیرون و نه در چگونگی (. Baudrillard, 2014, 22) گرداندبرمی

، مدرنیته در شکلعبارتبه .جاگیری در بستر خود، دخالتی نداشت گیری وضعیت نوین ایران بدون دخالت دیگر
پرسش از چیستی هویت  ،واسطه حضور غرببه و بودن را دچار مسئله کردترتیب ایرانیاینبه .تأثیرگذار بود رنیانای

http://rahpooye.soore.ac.ir/article_243831.html
http://rahpooye.soore.ac.ir/article_243831.html
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ح شدتاریخی و تمدنی   ب شد که در اواخر سبان دچار آشفتگی کرد و شگذشته ارا ب ایرانیان. این شرایط رابطه مطر
هویتی و نه  بودمعنای پیشین و تاریخی آن که نه ایرانی به شونددچار هویت بحرانی  قرن نوزدهم و اوایل قرن بیستم،

 ،از دست داد را جوانب بزرگی از خودوقتی انسان معاصر ایرانی،  گونه شد کهاین. شبیه به انسان غربی یافت
تعلقات ذهنی و تاریخی ما همه اذعان داشت که با ایند. مپدید آ ویها در ریشهناخواسته انگیزه بازگشت به خود یا 

سوی مسیری جدید که کمتر های جدید غلتان و در نوسان بهیابد و واقعیتای در خود میهای تازهتدریج صورتبه
 (. Hodashtian, 2002, 172) گیرندشکل می است، بومی و هرچه بیشتر جهانی

های دیگر منتقل تجدد به دو روش به سرزمینای و فرهنگی ایران گذاشت. مدرنیته با لفظ تجدد پا به عرصه اندیشه
وجود آورد و ها وضع استعماری بهبعضی از قارهنخست برتری نظامی و اقتصادی به اروپا امکان این را داد تا در  ؛شد

ازمان اداری خارجی و مستقر شدن گروهی از مردم کشورهای ایجاد س با و درآورد آن سرزمین را به تصرف نظامی
صورت کاربردن این زبان بهعنوان زبان رسمی و بهاروپایی در آن سرزمین، تبلیغ دین مسیحیت و نشر زبان اروپایی به

چند کشور اما اروپا با به استعمار بپردازد.  کمابیش انحصاری در نظام آموزش و در نهایت استعمار اقتصادی آن کشور 
های آنها نشان داد و با جنگ هبزرگ از جمله روسیه، ژاپن، عثمانی و ایران از راهی دیگر درآمد. نیروی نظامی خود را ب

آمیز باعث وابستگی ای آن را وادار به پذیرش برتری خود و بستن قراردادهای تحمیلی کرد. نفوذ مسالمتناحیه
شان به تصرف ر مقابل این کشورها زبان ملی خود را حفظ کردند و سرزمیناقتصادی این کشورها به اروپا شد؛ ولی د

گاهی در میان گروهی کوچک از روشنفکران و زمامداران  آنها در نیامد. دخالت غرب موجب پیدایش نوعی خودآ
 (. Behnam, 1996, 5) یابی درد افتادنداین روشنفکران به اندیشه ریشه که قدیمی شد

. تفکر غربی سیری را پیموده که جهت تفکر آن را از تلاش کردند به عمق تفکر غربی دست یابندمتفکران ایرانی 
اند، سبب اینکه دچار این وسوسه شدههای آسیایی نیز بهاست، پس تمدن دیانت به امور دنیوی سوق داده

مضاعف است که از ارتباط های آسیایی، حاصل غفلتی تقدیر تاریخی تمدن .ندتدریج همین سیر نزولی را پیمودبه
گاهی از تقدیر تاریخی غرب و ماهیت سنت دارد. ازاین جهت این غفلت موجب توهمی دوچندان مستقیم با عدم آ

صری عنا دتوانو از میان آن می دکنو آن را مهار می دشناسکه اهمیت تفکر غربی را می دپندارجهت میاز یک ؛شودمی
، می جهتی از  .دزینگفرهنگی خود بر همسو با میراث اما شواهد  .دکنهویت فرهنگی خود را حفظ می دپنداردیگر

های آسیایی است که تاب در واقع این خاطره قومی تمدندهد که تاکنون یکی فدای دیگری شده است. نشان می
 ,Shayegan)امد انجزدگی و بیگانگی از خود میجویی تفکر غربی را نداشته است و به غربمقاومت در برابر معارضه

2021, 202 .) 

تغییراتی  بهجامعه سنتی ایران آغاز شد و  در مدرنیزاسیون با تغییرات اجتماعی، سیاسی، فرهنگی و اقتصادی 
نگرد. چنین نگرشی فرهنگی اشراقی است که با نگرش عرفانی به جهان می ،جانبه در آن انجامید. فرهنگ ایرانیهمه

مندی جهان، به کمک عقل باوری و قانونفرهنگی که بر پایه علت شود.مانع شناخت جوهر تحول فرهنگ غرب می
 ,Ajoudani, 2021) گرفتچیز را در پرتو عقل و تجربه به آزمون مییافت و همهقانون اجتماعی دست میبه نظم و 
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مسئله اساسی آن است که مدرنیته از طریق نفوذ اقتصادی، فرهنگی و بالاخره تکنولوژیک به کشورهایی نظیر  (.28

کند. مدرنیته ناپذیر تاریخی خود را به دینامیسم درونی آن کشورها تحمیل میایران، دینامیسم ذاتی و برگشت
ها دیگر وجود ندارد. این امر ما را در بحران بازگشت تاریخی به ریشهگونه شرایطی را در ایران ایجاد کرد که امکان هیچ

  (. Hodashtian, 2002, 174) هویتی پایدار رها کرد

، چاپ و انتشار روزنامه رسمی اطلاع و ایران و ترجمه 12۵۶وزارت پست و تلگراف  ،1230 تأسیس مدرسه دارالفنوناگر 
مانند ناپلئون و ورود  های سرشناس جهانیول نیوتن، زندگینامه از چهرههای غربی مانند گفتارهای دکارت، اصکتاب

شمار نیاوریم، انقلاب مشروطه های مدرنیته در ایران بهلین رگهعنوان اورا به شاهین عکاسی به دربار ناصرالدیندورب
ویژه ، به1۹های انقلاب مشروطه به سده ریشه توان اولین جنبش ایرانیان برای ورود به دنیای مدرنیته دانست.را می

های روس و انگلیس و با در ایران با گسترش نفوذ سیاسی دولت»گردد. از هنگام نفوذ تدریجی غرب در کشور بازمی
ل استقلا ۀهای قاجاری به کشورهای بیگانه، اندیششدن حکومتهای ملی و با وابستهرفتن سرمایهبه غارت 

استعماری و ضداستبدادی، در پرتو هوشیاری ملی، رشد و گسترش یافت و به های ضدنهضت سیاسی و اجتماعی و
ها به انقلاب مشروطه و پیدایی ذشت سالتدریج و در گهایی که بهتحولات بنیادی فرهنگی نیز منجر شد. دگرگونی

 (.Ajoudani, 2021, 57)« فرهنگی نسبتاً یکپارچه و هماهنگ منجر شد

های ای، این انقلاب پیروزی اندیشهعقیده عدهایران به قرن بیستم است. به نوعی نشانه ورودبهانقلاب مشروطه 
نویی بود که در قانون اساسی آن سال بازتاب یافت. اما از سوی دیگر نشانه جدایی میان روحانیون و روشنفکران 

 ,Jahanbegloo, 2000) دامه یافتسال بعد ا ۷0های مدرن نیز بود و وضعیتی که تا غیرمذهبی در خصوص ارزش

11 .) 

عبدالرحیم ، خانمیرزا ملکمبودند، کسانی همچون ای ایرانی که از غرب برداشت کردههای متفکران نوگراندیشه
اما بسیاری از روحانیون این افکار را »بودند.  میرزا آقاخان کرمانیو  فتحعلی آخوندزادهمعروف به طالبوف،  تبریزی

نی برپایی از پیروان مدرنیته در آن روز معتقد بودند که یگانه راه جامعه ایرا شمردند. بسیاریشیطانی و مردود می
تنها به خلق ادبیات جدید سیاسی مشروطه دست آنها نه»(. Ibid, 19)« شدن ایران استدولت مشروطه و اروپایی

های شیوه جدید در زبان و وجود آوردند. نخستین سرمشقارزنده نثر جدید فارسی را هم به هاییافتند، بلکه نمونه
 ,Ajoudani)« های دوره قاجار از اساس متفاوت استنویسیاست: شیوه انشایی که با منشیانه ادبیات فارسی

2021, 74.) 

کاربست ط بومی و سنتی ایران، تلاش در بهدرنظرگرفتن شرای های مدرن غربی و بدونروشنفکران ایران با آموزش
هستند و دو  که تطبیق سنت و مدرنیته که در اصل و ریشه تفکر با هم متفاوتمدرنیته در ایران داشتند. ازآنجایی

رابطه وجدان  گونهبدین»گیرد. های آنها امری متضاد و نابهنگام به خود میآیند، بازتابشمار میامر متفاوت از هم به
سنتی ایرانی که تفکر دینی در تکمیل آن نقش زیادی داشته است، با مدرنیته همواره رابطه از بیرون بوده است و در 

های نوعی سازگاری ساختاری و اندامی و جوهری باروح مدرن بینجامد، بیشتر یک سلسله همنشینیعوض آن به



 65   
 

 

 فرد و فروغییقیصد /... رای نوگ نقاشی در  بهنگامینا بررسی 

در میان دو فرهنگ  جب نیست که جامعه ایرانی معاصر خود راغیرطبیعی و متناقض بوده است؛ بنابراین جای تع 
بیند: غرب مدرن، گران وضعیت ایران، شاید میان سه فرهنگ متضاد گرفتار میعقیده برخی از تحلیلمتضاد و یا به

بنابراین ما با وجدانی رودرروییم که میان سنت و مدرنیته دوپاره شده است.  1شیعه و ناسیونالیسم ایرانیاسلامی 
و مدرنیته که هنوز مدرن نیست؛ یعنی در ساختار روانی  ده است و دیگر قابلیت اجرا نداردسنتی که گرفتار ابهام ش

صورت دنیایی دیگر حس فرد و جامعه درونی و نهادی نشده است و حضور آن را صرفاً در اشکال مختلف مُد و گاه به
این وجدان سنتی ایرانی است که فهم و جذب است نه در سطح تفکر و تعقل. حال که در سطح فنون قابل دکنمی
های بنیادی خود کند که راه را اشتباه رفته است و لذا برای دفاع از ارزششدن امور احساس میبرابر جریان جهانیدر 

های خود را به گردن کوشد تا مسئولیت ضعفزند و در همان حال میانه میو ادامه حیات دست به تلاشی مذبوح
 (.Jahanbegloo, 2000, 25)دیگران اندازد 

چیز را دستخوش تحول گیرانه مدنیت غربی همهچیزی بر جای خود نبود، هجوم غافلدر چنین شرایطی که هیچ
مدنیت  ،سو مدینه فاضله آنها برای ایجاد ایرانی جدید و آزادی در تناقضی گرفتار بودند. از یککرد، روشنفکران ایرانمی

، با استعمار و دخالت در کشورهایی چون ایران، استقلال آنها را دچار خدشه کرد.  غربی بود؛ اما از سوی دیگر
، در مبارزه با استعمار، دروشنفکر از یک» ر پی سو، با پذیرفتن فرهنگ غربی، متجدد و نوخواه بود و از سوی دیگر

خوانی نداشت. این شرایط، های تازه همآمیز افتخارات کهنی بود که با واقعیت موجود جامعه و واقعیتاحیای اغراق
ها بود که ها و ملاحظهبینی بود. در دامن همین اغراقاغراق و ملاحظه سیاسی و اجتماعی آشکارا دشمن واقع

گرفت و کار عاقبت به ریا و دورویی ینی و روشنگری را میبفهمی و بدفهمی جای روشنشد و کجحقیقت مخدوش می
نوزدهم با  ۀگیری گفتمان ناسیونالیستی در سدشکل (.Ajoudani, 2021, 118) «کشیدسیاسی هم می

 مشروعیت و هویت مبانی مجدد تعریف معنایبه ناسیونالیسم ظهور ». بود همراه شدنشدن و مدرنیردینیغ
 جانشین باید سیاسی مشروعیت خاستگاه عنوانبه نیز  و جمعی و فردی هویت اساس مقام در  ملت. است قدرت

 (. Ibid, 32) «شود( دینی جامعه) امت

شدن کشور ش روشنفکران ایرانی در روند غربیجنگ جهانی اول و تحولات سیاسی در قفقاز و قلمرو عثمانی به نق»
شدن ایران با حکومت رضاشاه و اعزام دانشجو به فرانسه و آلمان آغاز ای بخشید. اما جریان واقعی غربیجهت تازه

گرایانه عصر قاجار شد. با سازی داوطلبانه و نخبهوسیله رضاشاه جایگزین مدرنسازی اجباری و از بالا بهمدرنو شد 
و فرهنگی علمای شیعه،  های ملی و ماقبل اسلامی ایران در برابر مطالبات سیاسیهمه رضاشاه، با تأکید بر ارزشاین

های سیاسی و آنکه دیکتاتوری رضاشاه و انتخابزاری و تکنولوژیک هموار ساخت. با اب ۀناخواسته راه برای مدرنیت
ح اندیشهفرهنگی مستبدانه  ,Jahanbegloo) «های غربی در محافل روشنفکری ایران شونداش نتوانستند مانع طر

ترین هدف رضاشاه، ایجاد دولت مرکزی و متمرکز بود. او همه مخالفان را خود را سرکوب کرد و مهم(. 22 ,2000
ها مدرن اما ایرانی(. Abrahamian, 2014, 76)رهاورد ایدئولوژیک وی، تأکید بر نظم، انضباط و قدرت دولت بود 

همه امور بدل به تقلید شد. مسلماً  ،جای آنکه شناخت پدید آیدشکل مدرن بیندیشند. بهآنکه بهشدند بدون
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اندند. عقل مدرن سازی و فردیت همچنان ناقص و ناتمام ممدرنیته به آداب و عادات راه یافت؛ اما فرایندهای عقلانی 
سازی، با پیشبرد در های مدرنگونه فقط در بُعد ابزاری و فنی خود به ایران راه یافت و سیاستکه فلجصورتیبه

ازای ایجاد مشروعیت خود بر قادی و خودمختاری فردی همراه نبودند. نتیجه اینکه جامعه بهگسترش عقل انت
جو پناه طلب و سلطهگونه و نهادهای برتریهای فرهمند، به شخصیتمبنای عمل و انتخاب آزاد و خودمختار افراد

زدگی سوی غرباین مسیر به (.Jahanbegloo, 2000, 23)برد و اندیشه انتقادی در حاشیه اجتماع قرار گرفت 
گاهی سبب غربتعبیر شایگان، تکنیکی رفت؛ که به گاهی از ماهیت واقعی تمدن غرب است. این ناآ زدگی، ناآ

اش شود که ظاهر امر را با خود امر اشتباه کنیم و مظاهر تمدن غربی را به کارایی شگفت محصولات تکنیکیمی
شود که کارآموزی ین پیشرفت جریان دارد غافل بمانیم. این امر موجب میهای که در پس امحدود کنیم و از اندیشه

شود. یافتن به کانونی که این علوم از آن ساطع میما منحصراً در حصار کاربندی علوم عملی صورت گیرد و نه در راه
نیستی قرار دارند. اگر های آن در معرض ما باید با خاطره قومی خود ارتباط داشته باشیم؛ زیرا این خاطر و گنجینه

شدند، چراغ امانت را مداومش می یافتند موجب باززاییاسطه در میوهای معنوی را تجربه و بیپیشینیان گنجینه
، سوخت آن را فراهم میبه یکدیگر می  (. Shayegan, 2020, 54) کردندسپردند و به پاسداری تذکر و تفکر

رو هستیم. اما در ایی سیاسی، فردگرایی اقتصادی، فردگرایی اخلاقی روبهدر غرب با سه بعد اصلی فردگرایی، فردگر
معنای رفتار و شیوه خودخواهانه و غیرمسئولانه فهمیده شده و به اجرا درآمده است و با آرمان فردگرایی، بهایران 

معه کوشیده است تا درباره اند که در آنها جاهای وجود داشتهدر وجه ایرانی مدرنیته دوره»مدرن آزادی فاصله دارد. 
ترتیب ایند. بهای متفاوت بنا نمایگونهاش با جهان، با تاریخ و با فرد دیگر به گونه متفاوت فکر کند و آن را بهرابطه

رشته آزمون وجدان در دنبال ضربه ناشی از تماس با اروپا و نفوذ شیوه معرفت غربی، برای ایران قرن نوزدهم یکبه
شود. نهضت مدرنیسم در ایران پی به های فرهنگی آغاز میالجیشی و نیز سنتسیاسی و سوقخصوص موقعیت 

روی تمدن مدرن و ورود به جریان جهان مدرن ه جهان از گشودن درها بهبرد که مادام که نگاه ایرانی باین حقیقت می
دنبال این آزمون روحی، توان کرد. بهجدی و ارزشمندی نمیامتناع کند، برای احیای دوباره هویت ایرانی هیچ تلاش 

ثار فرهنگی و هنری با گرایش وگفت گوی مفید اما منقطع میان روشنفکران ایرانی و تمدن غربی در گرفت که به خلق آ
 (.Jahanbegloo, 2000, 12)« مدرن در ایران انجامید

شود و در این مرحله دچار هویتی میدچار بی ،انسانی که دیگر نه به سنت تعلق دارد و نه به دنیای جدید مدرنیته
آید. دوره فترت دهد و دوره فترت پدید میزدگی و بیگانگی را از خود بروز میتوهم مضاعفی شده و دو وجه منفی غرب

کننده های خیرهجهت که شیفتگی ما به غرب و فلج ذهنی ما در مقابل فرآوردههم دوره بیگانگی است، بیگانگی ازآن
تذکری که مستلزم تفکر سنتی بوده و ما را، به قول حکمای اسلامی، به مشکات انوار نبوت راهبر بوده است، از آن، 

رو، راه ما هم به کانون تفکر غربی بسته است و هم به کانون تجلّیات خاطره قومی. تقدیر تاریخی ازاین د؛برمیان می
کنیم که هم غرب را مهار ایم؛ گمان میاصل یک توهم مضاعف شدهما این است که نه این را داریم و نه آن را. زیرا ح

دنیاست نه آخرت و در نتیجه،  دهد که دیگر نه تابعداریم. اما شواهد نشان میکنیم و هم هویت خود را نگه میمی
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وضوعی ندارد در دوره فترت همچنان که تفکر محمل و م». دشوکند و سرانجام منکر انکار نیز میچیز را انکار میهمه 
های بسیار سبب برخوردهای متفاوت هنری فرهنگی و تاریخی دچار ناهنجاریجایگاه است و رفتارها بههنر بی و

ای که غرب نسبت به سقوط معنوی خود گرفته فاصله متفکرانه. کندشوند، معنای ذات انسان هم تغییر میمی
دهد، در ما پدید نیامده چیز را از نو مورد سؤال قرار میکند و همهد را از نو ارزیابی میاست و با آن سیر تحول فکری خو

تفکر غرب. تفکر  و نسبت به کانون متوانستیم نسبت به میراث گذشته خود فاصله متفکرانه بگیری نهاست و ما 
مسائل را اندازه با تخیل این خواهد بود که عرفان با توضیحات علمی مخدوش. فاصله ضروری که علمی برای ما هم

شان، زائده فکر انتقادی، مستقل، شکاک و پویاست بیند، و آرا در بستر دگرگونی تاریخیدر دورنمای هوشیاری نو می
ها و تعصبات ناشی از اعتقادات مسلکی بپرهیزد، تا چگونگی ماهیت امور روشن گردد. داوریکوشد از پیشکه می

توانیم مسائل را جدا از عواطف خود جه، بینش لازم را نداریم و نمیو در نتی ایمین فاصله را ما هنوز نپیمودهچن
گاهانه مزاحم پیشرفت خود می دانیم و در ضمن مغرور و معروض آن نیز دریابیم. ازآنجاکه میراث گذشته خود را ناآ

کنیم. میهستیم نسبت به آن یک وضع مبهم و دوگانه داریم: یعنی پیوسته بین عشق و نفرت و مهر و کین نوسان 
هایی که مترتّب بر این دو سطح هستند و نیز تداخل مدام این دو سطح فکری در یکدیگر و عدم تمییز میان ارزش

گاهی متضاد، دو حوزه فرهنگی و تاریخی متفاوت هستند که نمی توانند با هم سنخیت ندانستن اینکه این دو سطح آ
اهنجار این دو حوزه فرهنگی، رفتارهای ناهنجار و اَبسورد و شود که بر اثر برخوردهای نداشته باشند، موجب می
 (. Shayegan, 2020, 124-129)« تفکری بی محمل پدید آید

 

 هنر نابهنگام

. هوقت خود. نه بهنگام. نه بوقت. نه بههنه ب»نامه دهخدا چنین آمده است: نابهنگام در لغت ۀمعنی واژ وقت سزاوار
مراد از هنر . (Dehkhoda, 2006, 2901) «جابی .موردخود. نه به آنجا که باید. بی جایموقع. نه بهوقت. بیبی

،به مورد است.نابهنگام، هنری است که جایگاه خود را درک نکرده و بی آثاری که از لحاظ تاریخی و  تعبیری دیگر
، متناسب و همسو با زمانه خود آفریده نشده گاه یا ، جلوهجایگاه در هنر  اند.تحولات نقاشی در جهان معاصر

های آن کلیتی است که آید و این امر مرتبط با سایر پدیدهای است که حقیقت از آن به دید هنرمند درمیعرصه
و  پیشین خود که اصلی دینی أ پس از مدرنیته، جایگاه هنر غرب نیز از منشسازند. دستگاه یک فرهنگ را می

جایگاه مدارنه رفت. انگاری مدرنیست و مفاهیم سوبژکتیو انساننیستسوی ای داشت جدا گشت و بهاسطوره
، بتهنر غربی همچنان های ذهنی )خاطره قومی( زدوده شد، جهان نیز مبدل به شیء گردید و ماده که در زمینه تفکر

گاه و و جسمانیت اهمیت و تشرفی خاصی یافت. فروافتادن جایگاه هنر اروپایی از عالم مجردات به دنیای نا خودآ
و در نتیجه تسلط تکنیک، در سراسر زمین، حاصل همان روش تغییر تفکر غربی  ءتنزل حقیقت به عینیت اشیا

 و اما در هنر شرقی، )ایرانی( جایگاه هنر عالم مجردات است نه عالم محسوسات(. Shayegan, 2020, 107)است 
ای که میان رخنهبا این اوصاف، گیرد. ای است که در هنرهای سنتی نقش میبرآمدگی و تجلّیشکفتگی، از خود
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ثار خلقاری بین این دو میگیرد، موجب ناسازگفرهنگ و سنت ایرانی با مدرنیته غربی شکل می  شده در این شود. آ
 شود.تناقض، موجب نابهنگامی در نقاشی ایران می

 نقاشی نوگرای ایرانی و نابهنگامی

ثار گیری مدرنیته ناقص ایرانی پدیدار شد. وگرای ایرانی، جریانی بود که در خلال شکلنقاشی ن هنرمندان این جریان آ
سختی  . هنر ایران دورهبودنددیگر با مدرنیته در تضاد و ناهماهنگی سنتی خود و از سویی ۀبا پیشیناز سویی ، هنری

توانستند طور دیگری هم امور میجهت، ازاینکرد. سپری می های فرهنگی خود راپاشیدگی نظامو انحلال صور و ازهم
عنی محمل و مصداقی نداشتن. اند و در جای خود نیستند در جای خود نبودن یباشند بدان معناست که امور معلق

دیگر با عبارتبهاند با ما سنخیت ندارند. سنخیت بودن؛ بنابراین اموری که ما را فراگرفتهنداشتن یعنی بیمصداق
نیافتن یعنی خود را در یابیم و دراصر بیگانه را در نمیما سازگار نیستند. سازگار نیستند؛ چون ما ماهیت این عن

شناسیم؛ رویند دیگر نمیکردن. نه فقط این عناصر بیگانه را در دوروبر ما همچون علف هرز میبست احساسبن
بست ایم. ما راه نفوذ به فضای آشنای خود نیز به بنن بود بیگانهمابلکه محیطی که روزگاری مسکن معروف

 (.Shayegan, 2020, 86)ایم رسیده

شاید اولین ضربه به هنر ایران زیرورو شدن بینشی بود که ایرانیان از فضا داشتند. این فضا مظهر تجلی روح فیّاض 
زیست ذهنی عواقب بسیار ناهنجاری رفتن محیطبینشدن فضای ایرانی و از و خلّاق خاطره قوم ایرانی بود. متلاشی

ثار هنری خالق ابعادی بود که با نحوه دید و زندگی ما دارد. زیرا فضای تمثیلی هنر ایرانی، صرف نظر از این که در آ
دمساز بود و متفکران هماهنگ، خود وسیله ارتباط با مأوای تفکّر خاطره قومی بود. این فضا سبب شد که ایرانی 

 ی داشته باشد و فضای دلش را راهی به فضای کل باشد و تخیل خلّاق که همان قوه ادراک باطنی است، از ییادن
ثار آیینی و زندگی نیز دیده شود. ا سو بیک دنیایی مثالی متفکران مرتبط باشد و از سوی دیگر تجلی آن در آ

ه شویم، از سویی بهراز منابع اندیشه بی شدن این فضا باعث شد پیوند ما با خاطره قومی بریده شود ومتلاشی
، فضای تفکر جایگاه هنرمان که »پاشیده شود و در نتیجه ها بود ازهمانگیز هنر ایرانی که بازتاب همان اندیشهدیگر

گرفت، زیروزبر شود و چون جایگاه نوی جایگزین آن نشد و هیچ کانونی آن را دیگربار از مشکات انوار غیب پرتو می
   (.Ibid, 2020, 109-110)کرد، هنری پدید آمد که هیچ جایگاهی ندارد تغذیه ن

از هر دو سو. به این جهت است که شاعرمان نه « هنوز  نه» ۀدر مرحل ؛در یک دوره فترت هستیم تعبیر شایگان،به
ملاصدرا است، پیکاسو و متفکرمان نه  مان نه بهزاد است نه ماتیس و نهحافظ است و نه ریلکه، و نه الیوت، نقاش

زدگی و گردد. دوره فترت؛ از غربدنبال هویت خاص خود میبهاو  (.Shayegan, 2021, 82) نه نیچه و نه هایدگر 
جهت که شیفتگی ما به غرب و فلج آن دوره فترت هم دوره بیگانگی است؛ بیگانگی از »شود. ازخودبیگانگی ایجاد می

رو، راه برد، ازاینآن، به مشکات انوار نبوت راهبر بوده است، از میان می کنندههای خیرهذهنی ما در مقابل فراورده
ما هم به کانون تفکر غربی بسته است و هم به کانون تجلیات خاطره قومی. تقدیر تاریخی ما این است که نه این را 

گاهی است که دیگر نه تابع  .داریم و نه آن را یاست نه آخرت، و در نتیجه، دندوران فترت غرب، یک مرحله بیمارگونه آ
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نه »شود. دوره فترت ما نیز مرحله برزخی نه این نه آن است، اما کند و سرانجام منکر انکار هم میچیز را انکار میهمه 
بینانه ناشی از خیالی خوشتوان گفت که این بیما حاصل یک توهم مضاعف است. به اعتباری می« این و نه آن

وآن ایم توهم مضاعف که در اصل غفلت از اینشیاری بیمارگونه وجدان غربی نرسیدهخامی ماست، هنوز به هو
گاهی باشدماندگی ما نسبت به غرب، عقبشود که عقباست، موجب می  ,Ibid)« ماندگی تاریخی حتی در قلمرو آ

81.) 

کند یکی دیگر از انواع عوامل اش در غرب و تا رسیدن به دست ما طی میگیریفاصله زمانی که یک اندیشه از شکل     
سازی است. اما چون گیرد؛ چون خود فاقد ارزشهای غربی را به عاریت میشرقی ارزش»بروز هنر نابهنگام است. 

ناپذیر ای حاصل شده است و این وقفه هم اجتناببین آفرینش یک مکتب فکری و زمان انتقالش به ما، ناگزیر وقفه
ای که در آن هایی را که در قلمرو خود، یعنی در زمینهگیریم؛ ارزشدوم را میهای دستاست، بنابراین، اغلب  ارزش

های ایدئولوژیک در ذیل شکل یورش دستگاهها بهرند. نفوذ تدریجی این ارزشاند دیگر چندان اعتباری نداروییده
گذشته هنوز در ذهن ما  ۀکری فرسودمانده بسیاری از مقولات فناخواه تهها به جهان ما و اینکه هنوز خواه«ایسم»

 (.Shayegan, 2020, 99)« جوش استمعنای راستین کلمه آش درهمآورد که بهورند، مجنونی پدید میشنا

ای تازه برای آشنایی با هنرکده هنرهای زیبا آغاز گردید. این هنرکده زمینه جنبش نوگرایی هنر ایران با تأسیس
شد: کار برده میهموازات هم بآورد. در این هنرکده دو شیوه تدریس متفاوت و بهتحولات جدید هنر غرب فراهم 

الملکی و آموزش بر اساس الگوی مدرسه بوزار فرانسه. در این فضای آشفته و آموزشگرایانه کمالآموزش طبیعت
های رسمی، با نفی قالب ریزی شد. برخیهای هنری و نوجویی در برخی از هنرجویان رشد و پایههای متناقض، خلاقیت

ثار رئالیست الگوهای مطلوب خود های روسی و امپرسیونیسم یافتند. علت این تقلید وجود زمینه نامساعد را در آ
ثار به کوشش ر های فرهنگی و فقدان عناصنارسایی هنری، هایآفرینش های اجتماعی بود. اما در نهایت، آ

 امپرسیونیستی منجر شد.

 
 (Emadadian, 2010, 33)  متر سانتی 4۵× ۶۶روی بوم،  روغن(. رنگ1323اسفندیاری )احمد  چینان.خوشه .1شکل

چینان، به ثبت صحنه واقعی با روشی نوین اسفندیاری در تابلوی خوشه عنوان نمونه، هنرمند نوگرای ایرانی احمدبه
شده، درختانی سبز و زمینی روشن و چند گاو و فیگوری خما تصویری از پردازد. ابتدا بیننده در پلان جلو و میانی بمی
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حقیقت این درختان سبز هستند . اما درقرار دارند شود و در پلان بالا فیگورهایی دیگر رو میهزنده در زیر پای آنها روب 
ت راست های گندمی که در سمچینی هستند و خرمنگردانند. فیگورها در حال خوشهکه نگاه را بر روی آنها برمی

ها و سبزی درختان و برداشت محصول، نشان از میانه فصل تابستان دارد که رنگ زرد خرمن ،پلان اول قرار دارند
ابری با رنگ خاکستری ست. گاوها در حال خوردن علوفه باقیمانده بر روی مزرعه هستند. آسمان نیمها هنگام درو

ها و درختان که در نگاه بعدی اند. افقی گنگ از تپهغام شدهروشن و ابرهایی به رنگ لیمویی خیلی روشن در هم اد
های زرد، اُکر و های رنگشوند. کنتراست پایین تیرگی و روشنی بر این تابلو حاکم است. استفاده از تونالیتهدیده می

چه از پلان جلو ها هربه جلوه بیشتر اثر کمک کرده است. رنگ ای گاوهالو و تضادش با رنگ قهوهلیمویی در پلان ج
شوند. های رنگی روشن تبدیل میتر شده و در نهایت در افق دوردست به خاکستریروند، روشنتر میعقب

، هنرمند در این تابلو  شوند.فیگورهای پلان میانی از طریق ترکیبات رنگی و عدم جزئیات در آنها از یکدیگر متمایز می
کادبه بررسی آموزش از منظر تکنیکی از سوی پردازد. میک خود که در زمینه امپرسیونیست آموخته است، میهای آ

 .دارد توجه به زندگی روستایی و فرهنگ کار و تلاش و یگانگی با جهان هستیدیگر محتوای اثر او 

آن در  هایباز و تجربه یدر فضا عتیاز طب یبه نقاش ،یستیونیامپرس یاز فضا یریرپذیبا تأث ران،یا ینقاشان نوگرا
 نیصورت گرفت. اما در ا یشیو دوراند اطیاحت یآنان با نوع یتجرب یکردهایآوردند و اما رو یمردم رو یو زندگ عتیطب

ثار م را  سمیونیسبک امپرس هاییژگیو شناخت و قیعم افتیر و عدم د الملکیمکتب کمال راتیتأث توانیآ
پرداختند و  یرانیا گراییو در محتوا ذهن یمدرن غرب یهنر فرم و قالب یظاهر دیوضوح مشاهده کرد. آنان به تقلبه

 مهادا 1332جدال آنها تا  جهتنیمواجهه بودند. ازا یرانای نگارگران و الملککمال روانیراه با دو گروه پ نیدر ا
 داشت.

سبب های قدیمی و بهتر از نگارگریدهالملکی است و نه پیچیهای کمالتر از نقاشینوگرایان نه ظاهر کارشان پیچیده
بودن و عدم تشکیل گروهی منسجم علت کارکردن فردی و پراکندهشوند. از سویی دیگر بهن درک نمیسادگی کارشا

و همکاری باهم، به هنری خلاق دست نیافتند. این سبب سردرگمی آنان شد. پس جریان نقاشی نوگرا گاهی به انتزاع 
سازی در جریان بومی کرد.شد و گاه نیز در دنیای خیالی سیر میر میشد و گاهی به تزیین منجمطلق کشیده می

ثار خود را با دو رویکرد خلق کرد. گروهی به نمادها و نشانه های بومی و رسوم  تصویری توجه بیشتری نقاشی نوگرا، آ
، به تجربیات هنری خود به دستاوردهای جهانی نظر داشتند. در نتیجه با همین دیدگاه و  داشتند و هنرمندانی دیگر

ای متناقض در چگونگی نمایش فرهنگ سنتی، در قالب گیری، هنرمندان را در وضعیت آشفته و در آمیزهنوع بهره
های تجسمی خاص بینی فنی و تجربهداد و بر اثر این تناقض مفهومی و صوری، آنان را از باریک هنر مدرن غربی قرار 

ت اما نتوانست کامل به وادی گرایی رها ساخند نوگرا خود را از طبیعتداشت و در آخر هنرمهنر غربی باز می
گاهی نیافت.پردازی وارد شود و تنها بهخیال  صورت ظاهر کار توجه نمود و به اهداف آوانگارد غربی نیز آ

در  را رسوممعقاید و باورهای  ،کارگیری تعریفی نو از واقعیت نمایش مراسم آیینی تدفینبا به، اسفندیاری 2در شکل
های خمیده و خموش، به رنگ نارنجی مقبره . در پلان اول نگاه، از پیکرهکشدبه تصویر می اندازی غیرشهریچشم
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ها تصنعی و قراردادی نیست. حالت پیکره .(گردد )چون مقصد آنجا نیسته برمیکشیده شده، اما بر جماعت خمید 
های زندگان دیده نشانه مرگ و نیستی است که بر شانهوت نیز بهر آنها نمودار است. تابشان بحالت غم و خمودگی

تک درختی خموده که  مشاهده است. در پلان دوم،شود. حرکت و پویش آنها از سمت چپ تابلو به راست قابلمی
زمینه تابلو، شود. در سمت راست پسزمینه میسمت راست متمایل است، سبب اتصال پلان جلو و پسبه

 .ی قرار دارداامامزاده

 
 (Emadadian, 2010, 45) ۶0×۵0روغن روی بوم. رنگ (.133۸. احمد اسفندیاری )زیارتگاه. 2شکل

در یک مراسم  ،وابط انسانی و همدلی میان آدمیاناین تابلو به بازتاب تأثیرات امپرسیونیسم و در نظر بعد، به طنین ر 
پردازد. در اینجا نقاش به یادآوری مرگ در ورای هستی و حقیقت آن در طول زندگانی معنوی آدمی و تضاد آن با می

بومی جدا کند و سوی تلاشی غربی رفته، اما نتوانسته خود را از محتوای اگرچه از نظر فرم به .رساندزندگی مادی می
 یت با امر دینی است.نحوی است که مرکز بندی بهحتی پلان

ثار منتخب احمد اسفندیاری، می غالب  ،مانند دیگر نوگرایان که وی توان نتیجه گرفتدر بررسی و تحلیل آ
استادان فرانسوی  بیشترین تأثیرپذیری را از  ،برخاسته از فرهنگ سنتی ایران بود. او در دانشکده شموضوعات

خوبی امپرسیونیسم، اکسپرسیونیسم و فوتوریسم را بهتهایی چون امپرسیونیسم، پسگرفت؛ بنابراین سبک
نما به کاربردن خطوط رنگین، محکم و کنارهشناخت. او با تأثیرپذیری از تابلوهای ماتیس و نگارگری ایرانی، با بهمی

 و فیگورها پرداخت. در دوره بعدی کارش، با حذف جزئیات، عناصر تابلو را به سطوح ساده تبدیل ءنمایش اشیا
های آبی و پرداخت. حتی سطح منفی زمینه تابلو را به خطوط و سطوحی به رنگکرد و در مقابل بیشتر به رنگ میمی

کرد؛ بنابراین تابلو به پویایی خاص های مساجد اصفهان بودند، تقسیم میکاریها و معرقکاریسبز که یادآور کاشی
ثار هنرمندان غربی  همه، پرداخت او صرفاً نبا ای شد.رسد که شبیه به کارهای فوتوریسم میمی در شکل و صورت به آ

خود و با دیدگاهی سطحی به هنر غرب، از هنری گرفتن از فرهنگ و سنن اصیل هنرمندان نوگرا با فاصلهنزدیک بود. 
ثار نگارگران قدیمی و نقاشان قاجاری نداشتند.  جایگاه خود دور شدند. نوگرایان شناختی کامل از آ
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 گیرینتیجه 

ثار هنرمندان نوگرای ایران به چه صورت استال که پژوهش حاضر در پاسخ به این سؤ ، به نمود نابهنگامی در آ
ثار برگزیدبررسی وضعیت شکل مند از احمد اسفندیاری، هدف ۀگیری جریان هنر نوگرا پرداخت و پس از تحلیل آ
دلیل وجود مدرسین بود، بهتأسیس هنرکده هنرهای زیبا  اب که آغاز جنبش نوگرایی در ایرانچنین نتیجه گرفت که 

فقط در قالب و تکنیک بود و مضمون و اندیشه  را رقم زد که نمود آن توجه و تأثیرپذیری از هنر مدرن غربیغربی، 
توا محغربی موردتوجه نوگرایان واقع نشد؛ بنابراین آثارشان به تقلید ظاهری در فرم و قالب هنر مدرن بود و در 

بر تجربیات  گرایی بسیار فاصله گرفت و. نقاشی نوگرا در جریان تحول خود از طبیعتتوانست به گسست برسدنمی
، توجه ویژه به 40و پس از آن در دهه  30های مختلف آن را نشان داد. حکومت در دهه ذهنی شکل گرفت و به روش

نمایش فرهنگ سنتی در قالب هنر مدرن غربی که  کند؛ بنابراین هنرمندان بهموضوع هویت ملی و فرهنگی می
. شدو گاهی کم می یدجهت، استفاده از نقوش و عناصر ایرانی گاهی شدناهمگون بود، روی آوردند. به اینترکیبی 

ثار نقاشی نوگرا را می موضوعات سنتی و ایرانی و در دهه  30و  20توان مشاهده کرد. نخست در دهه دو مضمون در آ
گیری از خوشنویسی و شوند و هنرمندان با بهرهها از تنوع و گوناگونی بیشتری برخوردار میگرایش 4۵تا  30

گیرد. اگرچه هنرمندان نوگرا به موضوعات های هنر ایرانی و مواد و مصالح ایرانی موردتوجه آنان قرار میمایهنقش
افت شهری و زندگی آنها بود. در حقیقت فضای ذهنی بومی و سنتی روی آوردند، اما این انتخاب موضوع، در تقابل با ب

های زندگی شهری های زندگی در معماری و بافت تاریخی گذشته و با درهم آمیختن آن با تجربههنرمندان میان خاطره
اش، موضوع کلام خود را گزینش و آن را در شکاف مدرن بود. در حقیقت، هنرمند نوگرا با نگریستن به گذشته تاریخی

 .گذاردنمایش میدر قالب امری مدرن و نابهنگام بهتر زمانی خود، بس

 نوشتپی

 به نهیارج شامل مفهوم این. دارند ایرانی ملی هویت که کسانی و ایرانی مردمان میان در  گراییملی: ایرانی ناسیونالیسم. 1
 ناسیونالیسم رویکرد معاصر، متفکران عقیدهبه بنا. است آن آوردنارمغان به در  کوشش و ملی همبستگی عوامل و نمادها

 .شد ایجاد سیاسی اقتضائات به بنا پهلوی دوران در  که است مدرن غرب نیهیلیستی اندیشه ماحصل خود گراباستان
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Background: Talesh-a-Khele is a calling tradition of the Talesh people in Iran, rooted in the geographic 

and occupational demands of farming, ranching, and maritime life. Taleshi women and men use khele to 

communicate with each other or their animals and to deter wild animals. Beyond its practical functions, 

khele is also performed to express personal emotions in response to the natural environment. 

 

Objectives: In this study, I explore the significance of khele in the everyday life of the Talesh people. By 

analyzing various performance practices of khele, I aim to examine how this traditional call reflects local 

lifestyle and cultural values, expresses emotions, and aids in understanding the formation of meaning 

through sound. Additionally, I investigate how khele embodies shared meanings within the community 

and reveals the link between memory construction, sound, and place. 

 

In the literature review section of this article, I introduce "calling tradition" as a broad umbrella term for 

outdoor communicative calls. This approach aims to recognize diverse calling practices across 

communities, deepen our understanding of these traditions, and offer a more inclusive perspective to 

academic discourse (Jahandideh 2023). 

 

Methodology: To address my research questions, I developed an ethnographic ensemble as my 

methodological approach. The ensemble involved twelve months of ethnographic fieldwork, including 

observational ethnography (Barz and Cooley 2008), netnography (Kozinets 2020), soundscape recording 

(Schafer 1977), both individual (Stone and Stone 1981; Foddy 1993; Kvale 1996; Babbie 2014) and 

walking interviews (Aduonum 2021; Evans and Jones 2011) in the living and working environments of 

the Talesh people in Iran from 2021 to 2022. 

 

Result: This study examined how khele engages with the everyday and occupational life of the Talesh 

people, reflecting their lifestyle and cultural values, and serves as a means of emotional expression. I 

identified and analyzed three practices of khele: practical khele for communicating with people, practical 

khele for communicating with animals, and emotional khele for expressing personal feelings. I emphasized 

that khele is a significant communicative medium in the Talesh region. Participants' memories reveal how 

khele intertwines with daily life, connecting to lifestyle, social relationships, and culture. Childhood 

memories show that khele has long been used to gather friends, foster neighbourly bonds, and build 

togetherness. 

 

Khele also facilitates family communication across countryside distances, helping closeness and 

coordination. The act of responding to khele forms a sense of being connected and a shared experience, 

enhancing a collective identity. This communal bond builds a supportive environment where individuals 

feel a shared responsibility for each other's well-being. 
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I explored the cultural practices of the rural Talesh community and their relationship with animals. I found 

that khele serves as both a form of communication and an expression of affection towards animals. 

Additionally, its use to scare off wild animals highlights the community’s practical understanding of animal 

behaviour. The Talesh rural community relies on its cultural practices and traditional knowledge to manage 

conflicts arising from interactions with the natural world. These actions create a sense of belonging and 

control over their environment. 

 

Furthermore, I explained that in some cases, khele is an inner voice that encourages individuals to express 

emotions related to their surroundings or memories of rural life. The research participants’ accounts show 

how khele captures the emotional and cultural spirit of Taleshi life, helping individuals express themselves, 

preserve cultural heritage, and stay connected with their community and surroundings through the 

performance of khele.  

 

Conclusion: My research shows how khele helped me study the process of memory construction for the 

Talesh people and its engagement with place and sound. For my research participants, khele is more than 

just communication; it represents cultural identity, social relationships, and emotional connections to the 

past and present. The performance of khele reflects happiness, gratitude, and customs related to 

appreciating nature. Khele acts as a vessel of memories tied to childhood, neighbourhood, togetherness, 

and social gatherings, strengthening bonds and connecting people with the natural environment. It evokes 

the Taleshi lifestyle and revives family and childhood memories, holding significant cultural value. 
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سنت  ،خلهتالشه  ها:کلید واژه
 ،ییروستا یزندگ ،یاتنوگراف ،یفراخوان

 صدا

دامداران و  یشغل از یو ن ییایجغراف طیآن مح یریگمردم تالش بوده که منشأ شکل یخله، سنت فراخوانتالشه
 ،یوحش واناتیدور کردن ح ،یاهل واناتیح ایارتباط با افراد  یبرقرار یبرا یمحل یکشاورزان تالش است. اهال

. پردازندیخله م یط اطراف به اجرایدر واکنش به مح یاحساسات شخص انیمرور خاطرات گذشته و ب نیهمچن
 نیبر ا یو نگاه پردازدیتالش م انییروستا ۀروزمر یخله در زندگ تیاهم یبه بررس سندهیمطالعه، نو نیدر ا

از  یمعان یریگو به شکل دهدیرا بازتاب م یمحلیفرهنگ یهاچگونه ارزش یسنت فراخوان کیموضوع دارد که 
 1401و  1400 یهادر سال یدانیم قیپژوهش با استفاده از دوازده ماه تحق نیا یها. دادهکندیصدا کمک م قیطر 

 یآورجمع یروادهیپ نیدر ح و مصاحبه یفرد مصاحبه ،یطیمح یصدا ضبط ،ینوگرافنت ،یشامل اتنوگراف
 یبررس به لهخفراهم آورده تا با تمرکز بر تالشه سندهینو یامکان را برا نیا یشناسروش نیا یشده است. طراح

 یپژوهش با معرف نیا یهاافتهیبپردازد.  طیو تعامل با مح یخاطرات، روابط اجتماع ،ینقش آن در ساختن معان
احساسات  انیمنظور ببه ز ین وانات،یارتباط با افراد و ح یمنظور برقرارباز )خله به یخله در فضا ییاجرا ۀویسه ش
 تیاز هو یارتباط است، بلکه بازتاب یبرقرار یبرا یابزار تنهانه یفراخوان یآوا نیکه ا دهدی( نشان میشخص

را درون جامعه  یریپذتیو مسئول یجمع تیاست. خله حس هو عتیو ارتباط با طب یاجتماع یوندهایتالش، پ
 افتنیدر  یو ابتکار جامعه محل واناتینشان از محبت به ح حالنیو در ع کندیم تیتالش تقو ییروستا

 انیب یاست برا یالهیخله وس ن،یبر ادارد. علاوه یطیمح یهاغلبه بر چالش یبرا یکاربرد یهاحلراه
 .کندیها کمک مو به حفظ خاطرات و سنت کشدیم ر یتالش را به تصو ییروستا یکه روح زندگ یاحساسات

 یها. پژوهشعتیبا طب یفرهنگ یوندیمردم تالش، پ ی(. خِلِه: سنت فراخوان1403. ) ترای, مدهیجهاند  مقاله: نیارجاع به ا
,  یارشتهانیم  doi: 10.22124/ira.2024.28496.1032. 92 -75(, 2)2هنر
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 بیان مسئله 

فرمی دارای  خله ساکنان بومی تالش است. فراخوانی سنت ،«1هل  خ  هش  تال  »در این مطالعه، تمرکز نویسنده بر روی 
کننده از آن نمایانگر دریافت اجرابرآمده از دل طبیعت که اجرای ست آوایی ،متشکل از یک یا چند سیلابآوازی، 

این آوای گیری شکل أ منش (.Jahandideh, 2019) استتالش سرسبز و کوهستانی منطقه  صدای طبیعت  
ع در  روزانهکه  استتالش  انمردمآن دسته از محیط جغرافیایی و نیاز شغلی  فراخوانی، کشاورزی، مراتع دامی و  مزار

از نظر جغرافیایی و شغلی به چهار دسته تقسیم توان منطقۀ تالش را با نگاهی کلی می. اندبوده کار هدریا مشغول ب
طق شرقی یا ساحلی، شغل اصلی تالشان اکوهستانی. در من نواحیو  هاهای کوهها، دامنهساحلی، دشت نواحی :دکر

گیرد. ی مورد استفاده قرار میداری تابستانمنظور دامبهتالش ست. بخش غربی یا کوهستانی و کشاورزی ا گیریماهی
. در تمامی این مناطق، 2شودها برای کشاورزی استفاده میعنوان مراتع زمستانی و از دشتبهها های کوهاز دامنه

، داممنظور برقراری ارتباط زنان و مردان تالش به به اجرای ، یا بروز احساسات وحشی ترساندن حیوانات ها،با یکدیگر
خله چگونه با زندگی پردازد: ها میبه پاسخ این سؤال ،انواع خله معرفیدر این مطالعه نویسنده با  پردازند.خله می
از طریق  انیمع گیریاز شکل یدرک بهتر کند کهما کمک می بهمرتبط است؟ و خله چگونه تالش روستاییان روزمره 

 دست آوریم؟بهصدا 

 مبانی نظری

آن در آن به هدف احساس و درک  تنها با حضور  ،«4مکان» یا شناخت یک فهم (، ,6199Casey) 3کیسی به گفتۀ
بلکه بخشی  ،آیدوجود نمیبه آن پس از ادراک مکان شناخت توجه دیگر این است کهنکتۀ قابل است.پذیر امکان

را  ادراکاو . شودمیتمام بدن مرتبط  ۀبه تجرب و است حسی چندگانه ،ادراک کیسی، از نظر است. آن از فرایند ادراک 
 این. به ندکنیادراک نفوذ م عمقبه ساختارهای اجتماعی و فرهنگی که  «از  تشکیل شده»داند، یعنی امری ترکیبی می

 ،خاص یک مکان  «. ءشی»در نظر گرفته شود تا یک « رویداد»عنوان یک که مکان باید به معتقد است اودلیل 
نمایش  خود به« گرفتن  شکل»و  «شدنتوصیف»ها را در گیرد و این ویژگیخود میرا به ر در آنافراد حاضهای ویژگی

عبارت کند. بهد را بیان مینافتخصوصیات رویدادهایی که در آن اتفاق می ،خاص ترتیب، یک مکان  ینا. بهگذاردمی
، مکان  «.افتنداتفاق می»، بلکه «هستند»ها نه تنها دیگر

فرهنگ معتقد است که  یمکان و امتزاج محل کینفوذ فرهنگ در  ۀدر مورد نحو (Casey, 1996ی )سیک
توسعه فرهنگ در مکان  یبرا یازینشی، پ«جسم کیاز ذهن در  یریتصو جادیا» یمعنابه« 5بخشیدنتجسم»

به  یابیبر دستها علاوهو بدن هاذهن. کنندیم واردها هستند که فرهنگ را به مکان« هابدن» نیاست. از نظر او، ا
را انجام « شناختن»عمل  ذهن و بدن ی،اقدامی ـ ادراک ندایفر نیا یسازند. طیم ز یادراک مکان، دانش مکان را ن

است؛ چراکه  دهیدرهم تن ،کنندیسپس بر اساس آن اقدام مو  شناسندیم ذهن و بدن. فرهنگ با آنچه که دهندیم
، هستند «انجام رساندنشناخت و به»که عامل  «ذهن و بدن» ن،یاست. بنابرا گرفته لو شک ختهیبا فرهنگ آم مکان

 دارند. اشیفرهنگ یژگیمکان به و کی یابیدر دست یمحور ینقش
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 کردندرک، کردن، حسن: شناختکردخلاصه  شکلدینبتوان میرا « ادراک مکان» ،(1996اظهارات کیسی ) بر اساس 
، از دیدگاه  آنکه این مطالعه، حال .حاکم بر آن مکان اجتماعی و فرهنگی هایساختارها و ارزشو بررسی افراد حاضر

، و همچنین توسط «شوداجرا می»، «حضور دارد»، «شکل گرفته است»در آن له خکه  مکانیبستر شناخت  بر روی
کند تا بتواند ید  شناختی، به نویسنده کمک میاین زاویۀ د .شود، تمرکز داردمی« تجربه»و  «حس»، «درک»اهالی محلی 

است را شناسایی  شکل گرفته که خله در آن یاجتماعی و فرهنگ هایو ارزش ساختارهااهالی محلی،  ادراک بر اساس
 کند.

دانش و و  ها حامل معانی استکنند، برای آنمکانی که افراد در آن زندگی میاین نکته نیز حائز اهمیت است که 
، مکانبه(. Bradley and Mackinlay, 2007گیرد )میشکل آن ها در رات آنخاط ها، ها از طریق تجربهعبارتی دیگر

ها مکانبه این معنا که . دناممی« 7بخشیجانهم»آن را  6رآیندی که باسّو، فگیرندجان می اهالی، احساسات و دانش  
 Bradleyدهند )عملی متقابل را انجام می ،آن مکان های خاصویژگیبخشیدن و تعریف افراد از طریق نیز با جان

and Mackinlay, 2007, 79 .)کند، نوعی خواند یا درباره مکانی صحبت میای میکه فردی ملودیبنابراین، زمانی
خ می   .افتدفاق میبخشی اتجانیند هما، فرۀ آندر نتیج که دهددهد که رابطه میان فرد و مکان را نشان میتعامل ر

 ؛دارد «9یاد آوردن گذشتهبه»فراتر از ی مفهوم معتقدند که خاطره،« 8خاطره» تعریف خود از در ( Ibidبرادلی و مکینلی )
این نگاه، ماهیتی  .کندصل میو یکدیگر را به است مرتبط و احساسات آنها افراد  هبهرآنچه  که ستپیوندیخاطره 

شان به خود، دیگران، تاریخ و سرزمین منجر به پیونددادن افرادکه دهد، تکامل را به خاطره میپویا و در حال 
 بلکه بخش اساسی نظام ،سازدتنها هویت یک قوم را میمکان نههمچنین معتقدند که برادلی و مکینلی  .شودمی

، در نظر گرفتن روابط و در نتیجه .دهدل مییشکترا  هاسی آنانشتهای معرفهاست که چارچوبآن شناسیهستی
ما کمک  ، بهگرفته استو خاطرات و احساساتی که در آنجا شکل  شانتعلقات ،زمینسر  ،با مکان افرادتعاملات 

  .دست بیاوریمبهاز طریق صداها  انیمع شدنهچگونگی ساختاز  یدرک بهتر کند کهمی

مکان و صداها برای در تعامل با  خاطرات شدنهفرآیند ساخت در  «هخل»د که ندهنشان می ات خوداین توضیح
های این طور که در قسمت یافتههمان. نقش بسیار مهمی داشته است تالشنشین و عشایر کوچ روستاییان

ت. سا یارتباط چیزی بیشتر از یک وسیلۀله خ، این تحقیق کنندگانشرکتبرای مطالعه به تفصیل اشاره خواهد شد، 
له خبا گذشته و حال است. اجرای آنها نمایانگر هویت فرهنگی، روابط اجتماعی، و پیوندهای عاطفی  خله در حقیقت

له خ. داردنیز  آداب و رسوم قدردانی از طبیعت از  ، بلکه نشانمندی داردو رضایتشادی نشان از تنها نه
 کنندۀتقویت . خلهاجتماعی است هایهمیورو د هابودنهمسایگی، باهمحُسن خاطرات کودکی،  دهندۀانعکاس

خاطرات خانوادگی  وتالش  قدیم روستایی سبک زندگییادآور  لهخ. است تبا طبیعروستا  اهالی روابط محلی و پیوند
 .اهمیت زیادی داردروست که این سنت فراخوانی برای اهالی تالش از این است.و کودکی 
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 پیشینه پژوهش  

منظور فراخواندن افراد یا حیوانات در فضای باز اجرا بههای ارتباطی که در بررسی پیشینۀ پژوهش بر روی فرم
ها یا بوده است که این فرمشناسی مردمشناسی و موسیقیقومنویسنده شاهد مطالعات مختلفی در  شوند،می

در میان مردم گمبوگل، « 10اوا بیگلوکا»انند اند؛ مبررسی کردهجهان  مختلفهای در فرهنگ های اجرایی راسنت
« 15کولنینگ»آلپ در اروپا،  هایکوهستان در « 14ینگیودل»، 13نودر پاپوآ گینه 12در منطقه یوپنو/نانکینا« 11کنگگپ»

توسط  های اجرایی کهاین فرم در برخی از مطالعاتیس. سوئدامداران در میان « 16اینغکو»اسکاندیناوی، و  در 
اروپایی که دامداران در  آوای ارتباطی، «یودلینگ»یا  «یودل»از اصطلاح  انجام شده است، بومی و غیربومی محققین

این  ها استفاده شده است.در دیگر فرهنگ ارتباطیهای سنتبردن کنند، برای نامهای آلپ از آن استفاده میکوه
در مطالعات  پووکیتینگنها دارد. برای مثال ین سنتله نشان از نگاه غالب اروپامحور در مطالعات مربوط به ائمس

هولی »عنوان را تحت هااین فرم( Pugh-Kitingan, 1992) نو در کتاب خوداهالی هولی در پاپوآ گینه ارتباطیآوای 
 هایفرمکند که اهالی محلی برای هریک از اشاره می در اثر خود ست که ویکند، این در حالیمعرفی می« یودلینگ

نیز ( Fürniss, 2021) فورنس .برندکار میمختص به آن را به محلی ۀواژ (انفرادی، گروهی یا سازی)مانند خود  ارتباطی
 & Thomas)آفریقا با ارجاع به مطالعات توماس و همکارانش  مربوط به ارتباطیهای فرمدر مطالعه خود بر روی 

2005Others, ) و بریسون  (2010Brisson,  )کا گویدمی  ,yélīو در زبان باکا  yèí or yèngè 17یودلینگ در زبان آ

yéyī or ndándó شود. اومسادزهنامیده می (2021Lomsadze,  )در  18خود به معرفی کریمنچولی ۀنیز در مطالع
(  ,2021Wey)ی کند. و  معرفی می« 19یودلینگ ۀپدید»عنوان پردازد و آن را بهفونیک گرجستان میموسیقی پلی

 دنیا مناطق مختلف ارتباطی در  هایفرمیودلینگ برای معرفی اصطلاح از فراگیر  ۀست که دلیل استفادحقق دیگریم
در هریک از مناطق مختلف  اجرایی هایاین فرمکند که داند و اشاره میبیش مشابه میوداشتن تکنیک اجرایی کم، را

 مختص به خود را دارند. محلی نام نیز  اروپا

های فراخوانی محلی مربوط به هر منطقه و از شناختن اسامی و فرمرسمیتاصلاح این شیوۀ نامگذاری، بهبا هدف 
فراگیر برای نمایندگی این  یک اصطلاحمعرفی نیاز به در این حوزۀ مطالعاتی، نویسنده  بردن نگاه غالب اروپامحور بین
استفاده شده « 20های فراخوانیسنت»قاله از اصطلاح منظور در این مهمینبه. کندهای اجرایی را احساس میفرم

های اجرایی با آن همراه و های محلی مربوط به هریک از این فرمکند تا ناماست. این اصطلاح ظرفیتی را ایجاد می
های اجرایی با نگاهی بومی در نتیجه، اسامی و فرم. «خله: سنت فراخوانی مردم تالشتالشه»شنیده شود، مانند 

شود. همچنین این شوند و سایۀ یک نگاه اروپامحور در بررسی آنها برداشته میرسمیت شناخته میالعه و بهمط
، منجر به بیشتر دیده «های فراخوانیسنت»تواند نمایندۀ یک گفتمان علمی جدید، اصلاح می شدن باشد. این امر

شود های آکادمیک میها در گفتمانآنتری از آوردن درک عمیقدستهای اجرایی، مطالعه و بهاین فرم
(Jahandideh, 2023 .) 



 81   
 

 

ه: سنت فراخوان ل    جهاندیده /...  یوندیمردم تالش، پ یخ 

این  نویسنده به این نتیجه رسیده است که برخی از ، فراخوانیهای سنتبررسی مکتوبات مربوط به در همچنین  
باز ابتدا در فضای های ارتباطی که بعضی از این فرم دارند. نظر تاریخی، تشابهاتیاز  دنیا مناطق مختلفدر  هاسنت

به این با توجه .اندشکل داده و معنا، کاربرد و بستر اجرایی جدیدی یافتهزمان تغییر  شت، با گذشدنداجرا می
های فراخوانی سنتو  21قدیمی های فراخوانیسنت: کندها را به دو دسته تقسیم میتغییرات، نویسنده این سنت

یا  انتقال پیام کاربردی، مانند فاهددر وهلۀ اول ا قدیمی نیهای فراخواسنت ، اجرایطور تاریخیبه .22یافتهتغییر 
های تفریحی و نمادین مانند اعلام مرگ یا ازدواج نقشهمچنین  هااین سنت. اندداشته به افراد و حیوانات سیگنال

با  (Gende 2010; Ivarsdotter 2004; Vissel 2002; Niles 1992; Pugh-Kitingan 1992). اندداشتهرا 
عنوان مثال، برخی . بهاندیافته جدیدی اجراییو بستر  معنا اند وشکل دادهتغییر  هاسنتگذشت زمان، برخی از این 

ای برای سرگرمی مردم، عنوان وسیلهبه واند های اجتماعی، خانوادگی و اجراهای موسیقی شدهوارد گردهمایی هااز آن
 ;Toelken 1995; Thompson 1996اند )تبدیل شدهرهنگی فهای ارزشانعکاس و  کانتقال حس نوستالژی

Fahmy 2016; Wise, 2016ای تبدیل به نمادهای ملی یا منطقهها (. همچنین با گذشت زمان برخی از این سنت
به بررسی  های فراخوانی،سنتهای حاضر با محوریت پژوهش طورکلی(. بهSmith 1994; Ling 1997) اندشده

 هاپژوهش. این اندپرداخته هاسنتشناسی و تحولات این شناسی، صوت، زیباییهای اجرایی، تکنیککاربرد
. (Jahandideh 2023)اند بررسی کردههای هویت، ملیت و قومیت در گفتمانرا  هااین سنتهمچنین نقش 

خله چگونه بررسی تالشه که دپردازاین مسئله میهای فراخوانی به پژوهش حاضر با هدف گسترش مطالعات سنت
 .23دست آوریمبهاز طریق صدا  انیمع گیریاز شکل تریعمیقدرک  کند تاکمک می

 پژوهش روش

، نویسنده روش تحقیق ویژه الات پژوهشؤبه سدادن پاسخ منظور هب ی مجموعه» ای را طراحی کرده و آن راحاضر
 25ایمشاهده اتنوگرافی شامل دوازده ماه کار میدانیروش تحقیق حاضر دربرگیرندۀ . نامیده است «24اتنوگرافی

(2008 ,Barz and Cooley)26یفارگنو، نت (2020 ,Kozinets) ،27ضبط صدای محیطی (1977 ,Schafer ) و
های و مصاحبه ( ,Babbie, 1996; Kvale, 1993; Foddy 1981Stone and Stone ;2014) 28های فردیمصاحبه
روستاییان و عشایر زندگی و کار  در محل ( ,Aduonum, 2011Evans and Jones ;2021) 29رویپیادهدر حین 

، در سال های پژوهش. فعالیتاستتالش  نشینکوچ ، در شهر تالش و روستاها و ییلاقات آن 1401و  1400های حاضر
ز آنجا که بخشی از ه است. اانجام شد کرونا کنترلهای بهداشتی مقامات محلی برای دستورالعملبا مطابق و 

تلفنی و تصویری از طریق  صورتها را بهنویسنده آن، های فردی این مطالعه در دوران کرونا آغاز شدمصاحبه
 انجام داده است.اپ واتس
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 ها و بحثیافته 

 : برای برقراری ارتباط با افرادکاربردیخله 

یا ارسال پیام در بین اهالی  ارتباطی برای صدازدنای وسیله« خله»، حاضر  تحقیقدر  کنندگانشرکتا استناد به گفتۀ ب
از فرزند خود  برای فراخواندن مادر  برای مثال یک است. های معمول یا اضطراریموقعیت محلی، در فواصل دور و

 یا رساند،می شاناعضای خانواده یا همکار در حین کار با اجرای خله پیام خود را به کشاورز کند، یک خله استفاده می
در شرایط اضطراری مانند حمله حیوان وحشی، یا درخواست کمک در شرایط معمول برای ارسال پیام  چوپانیک 

گاهبرای ترساندن و فراری ها به اجرای کردن دیگران از حضور یا حملۀ حیوان یا درخواست کمک از آندادن حیوان، آ
 پردازد. خله می

ی تاصواو ترکیب آن با « شهرام»، فرستنده با صدازدن نام گیرنده، مانند «خله»واسطۀ اجرای ههنگام برقراری ارتباط ب
 یک علامتعنوان به «شهرام+اووووی»فرستندۀ پیام از این ترکیب  در اصل .کندمی آغاز ارتباط را « یووواو»مانند 

به « آ یهو»یا « اوی» چون اصواتیکند. در پاسخ، گیرنده ممکن است با می استفاده مدنظر خودفرد فراخواندن  برای
ۀ توجه گیرند . پس از جلبو برقرارشدن ارتباط است دریافت پیام معنای آمادگی او برایبه که ،پاسخ دهدفرستنده 

 .(1 صویر تیابد )های کوتاه ادامه میپیام ارسال، مکالمه از طریق پیام

تأثیر را داشت که حضور و  فرصت این ،و ییلاقات مناطق مختلف روستایی از  خود ر حین بازدیدهای میدانینگارنده د
ابرها  شدنبا نزدیک بیلی در ییلاق در یک روز بارانی برای مثال .هده کندرا مشا مناطقاین در زندگی روستاییان  خله

، خود از قدرت ارتباطی خلهبا استفاده  اهالی ییلاق. رسیدبیشتر و بیشتر به گوش میر به منطقه، صدای خله به مرو
، اجرای خله پیش از بارش باران ان تحقیقکنندگاطلاعات شرکتا توجه به . بکردندرو آماده میرا برای باران پیش

 از طریق این سنت هاآن .اهالی داردمورد نیاز در آمادگی قبل از بارندگی برای های توصیهو  پیامدر ارسال مهمی نقش 
 . دهندانجام میتهیه لوازم ضروری ها و های لازم را برای مراقبت از دامهماهنگی ،فراخوانی

، یعنی «خله»آرایش هر دو بخش  جناب. در اینجا، ستآرایش ا جناببا  1401ن در تابستانویسنده « رویپیاده در حال صاحبهم»این ویدیو بخشی از  .1 صویر ت
 د.نکناجرا میرا  برای درخواست کمک فراخوانی و پاسخ

آ، هووووو آ  !فراخوان: شهرام، شهرام هاووآ
 !پاسخ: اوهویییااااا

یه ل فراخوان: ب   یه ل ب   ،آم  یه ل ب   ،آم   ]یک حیوان وحشی آمده![ !ویییاااه ،آم 
 آیم![]حتما می ه!م  م، های بوهم  مپاسخ: های بو
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های از نزدیک شاهد فعالیتدر مناطق کوهستانی تالش،  رهدچال و ورگ  کرد   ییلاقات در سفر میدانی دیگر بهنگارنده  
له خبازدید، صدای  این در طول(. 2صویر ت) ، از چوپانان منطقه، و خانوادۀ ایشان بوده استآقای زحمتکش دامداری

در مصاحبه »صورت بهکه  یگویورسید. در گفتگوش میهای دوردست بهها و تپهچراگاه ،از چوپانان همسایه
درهم  محیطیبا صداهای معنادار انسانی و  در ییلاقاتکه زندگی  ند، آقای زحمتکش اظهار داشتشد انجام« 30محل
 داشتند:چوپانی تصریح زندگی در  خلهبر اهمیت یشان با تأکید است. ا شده تنیده

کار کنیم ]...[  یکدیگر با  تر راحت انهروز انجام کارهایدر کند تا به ما کمک می دور به وسیلۀ خله هایفاصلهارتباط در »
 حمله مثل مواردی با سرعت به باید که وقتی مثل د ]...[.هستن تر در مواقع اضطراری مهمها، ارتباط این نوع

 خراب شدند مان، وقتی که تجهیزات]...[کمک کنیم  دیده آسیب ، به کسی که]...[ رو بشیمهای وحشی روبهحیوان
 .(1401 تابستان مصاحبه شخصی،) «رو هستیمروبه وهواآب ناگهانی که با تغییراتوقتی یا]...[ 

ارتباط بین آنها،  منجر به تقویت چوپانان  مناطق ییلاقی تالش،عنوان ابزار ارتباطی در میان ستفاده از خله بها
 ارتباطکند. ها را تضمین میدام ین وساکنایمنی و رفاه این مسئله همچنین  .ا شده استهو دام همسایگان

وجود آورده تالش بهچوپانی  ۀدرون جامعرا  و کمک متقابل جمعیمسئولیت  سحیک  خله، به واسطۀ شدهتقویت
 ها در ییلاقات اطراف شده است.رغم پراکندگی مکانی چوپاننوعی همبستگی علی گیریشکل که خود منجر به

 

 

 

 

 

 

 دوران کودکیبسیاری از اجرا و شنیدن خله در خاطرات  کنندگان تحقیق،از دیگر شرکت پیرهراتیامینی  فروزانخانم 
 آوردیاد می، بهکردزندگی می از آنها متر دورتر  ۶00 ا  که حدودشان را، او همسایه مسن. دارد راتهدر روستای پیرخود 

همسر خود را برای  مادر خاطرات شنیدن خلۀ کرد. همچنین استفاده میخله هایش از برای صدا زدن نوهکه 
وگو، خانم در ادامۀ گفت(. 3صویر تآورد )یاد میکرد، بهزندگی میرودخانه  سمت دیگر با خواهرش که  کردنصحبت

دورهم رفتن به نانوایی یا  ش با هدفدوستان فراخواندن را در اجرای خله برای خود هایهتجرب تیپیرهرا امینی
 خلهاز  ی خودیا تفریح یکارقرارهای که در آن روزها، زنان برای  داشتبه یاد  او .اشتراک گذاشت با من بهشدن جمع

، ارسال پیام  ،کودکی، همسایگی یعنی له ]...[خ» برای اوکردند. آمدن استفاده مییا گردهم برای صدازدن یکدیگر
 .(1400، بهار مصاحبه شخصی)« بودنهمبا

 چالکرد  مصاحبه در محل پیرامون صداهای معنادار انسانی و محیطی در ییلاقات تالش،  .2صویر ت
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آورد که می یادبهمی ز  ند  ب   ییلاقدر  کودکی خود را روزهای امینی،افندی تحقیق، آقای علاء  کنندگاندیگر از شرکت یکی
، آن طرف، حدود دو کیلومتر ییلاقات مجاور برادرانش در  رایهای کوتاه را با استفاده از خله بپیام شانبزرگپدر  تر

با  رفتند،می جنگل به هیزم آوریجمع یابرای تفریح  امینی نیز زمانی که با دوستانشافندی آقای  .ندکردمی ارسال
که خله امروزه در با وجود این استاو معتقد کردند. می ، خلهزدن یکدیگر یا درخواست کمکصدا ، سرگرمی هدف

وی . جوهره و طراوت اولیه خود را حفظ کرده است اما همچنانخود را از دست داده،  از مناطق، کاربرد عملی بسیاری
شنیدن  امینی،افندی . برای آقای ماندتالش باقی می فرد شیرینی و لذت اجرای خله همیشه برای یک داشت که تأکید

که  کندزنده میرا شان و کودکی گیو خاطرات خانواداست  تالشو روستایی سبک زندگی قدیمی  کنندۀ، تداعیخله
به  خود خاطرات، آقای شهرام آزموده نیز با مرور وهشپژ این کننده دیگر شرکت .اهمیت داردبسیار  ایشان برای

 اشاره کردند. ایشان به یاد داشتند که:  تالش روستاییدر زندگی روزمره  هنقش خل اهمیت

 هم ]...[ سیصد تا چهارصد متر از  ۀفاصلدر  ]...[ن بود دامدار  یخانوادهاز  تا خانم که هر دو حوالی ییلاق چارسو، دو»
گاوها رو » « ]...[هووو»داد دیگری جواب می« زری زری اوووو» ]...[کردند با یکدیگر صحبت میاز طریق خله 

 (.1400شخصی، زمستان  )مصاحبه« دکردنارتباط برقرار می بایکدیگر  ، آنها از این طریق«31ددوشیدی

همسایگی و  حس منجر به تقویت که خله چگونه ادامۀ توضیحات خود به این مسئله پرداختند ایشان در 
 یکی دیگر از افراد حاضر در تحقیق، خانم ژاله امینی، نیز اظهار داشتند که: در میان اهالی شده است. بودن باهم

 ]...[خواستیم که ما را هم بیدار کنند از آنها می ]...[شدند شد، پدر و مادرم برای سحری بیدار میوقتی ماه رمضان می
گفتند، چون مسجد بالای روستا بود و ما پایین بودیم، بعضی اهالی برای ذان مییادم میاد وقتی در مسجد محل ا

و دیگری  «بیدارید؟»گفتند زدند مثلا  میاطمینان از بیدارشدن فامیل یا همسایه خودشان، همدیگر را با خله صدا می
 (.1400شخصی، تابستان  )مصاحبه «بله»داد جواب می

 است: معتقد ، آقای فرشاد امینی،کننده دیگر شرکت دهد چرامی نشان این خاطرات در مورد خله،

می با خانم مرور تجربه. 3صویر ت ز  ند   ، تالشپیرهراتیامینی فروزانهای مربوط به خله در ییلاق ب 
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له در بستر این روابط ختعامل فرد با  شکل گرفته است.پیوند اجتماعی از قبل یک شود، که خله اجرا میجایی » 
خ نمی خلاءدر  روابطافتد. این اجتماعی اتفاق می شوند بازآفرینی می ،ای از روابط قبلیدهد، بلکه بر اساس مجموعهر

 مصاحبه)« ستحس همسایگینشان دهندۀ یک برای من خله ین دلیل است که ابه  کنند.پیدا میو ادامه 
 .(1400، بهار شخصی

تالش  مناطق روستایی و ییلاقاتدر زندگی روزمره در  یعنوان یک رسانه ارتباطاهمیت خله را به موارد ذکرشده،
زندگی  با سبک زندگی، روابط اجتماعی و فرهنگتحقیق، ارتباط خله کنندگان رکتخاطرات شد. همچنین دهنشان می

دهد که چگونه از خله برای نشان می کنندگانشرکت خاطرات کودکی سازد.نمایان می روستایی تالش را
رده است. کبودن را تقویت میهمو حس همبستگی و با دهشاستفاده می هدوستان هایها و دورهمیشدنجمع

برای و مانند پل ارتباطی  آوردهمیرا فراهم  ییلاقات مجاور خله همچنین امکان برقراری ارتباط بین اعضای خانواده در 
کرده است. واصل دور عمل میفدر  کارهای روزانه هماهنگیو بازدیدها دید و ریزی برنامه، اخبار  شتنگذااشتراکبه 

 شود. این حس،می« مشترک ۀتجرب»و  «داشتن پیوند اجتماعی» احساس   ایجاددرواقع منجر به  «عمل پاسخ به خله»
، منجر به حاصل« پیوند اجتماعی مشترک  »آنکه . حالکندتقویت میتالش را در بین روستاییان « هویت جمعی»

 را «یکدیگر  حمایتمسئولیت متقابل برای »افراد احساس تک تککه در آن  شودمی« گر محیط حمایت»یک  تقویت
 .دارند

عنوان یک ابزار فرهنگی در پذیری آن بهپذیری و انعطافدهنده تطبیقهای مختلف، نشانله در زمینهخاستفاده از 
و  سازدفراهم میدر میان اهالی را امکان برقراری ارتباط مؤثر  این سنت فراخوانیتالش است. روستایی جامعه 

 روح ،اهالی و وحدتارتباط  بالابردن. خله پیوند ملموسی است که با آنهاستو ارتباط مشترک بین  نمایانگر درک
 سازد کهپویایی زندگی روستایی را آشکار میآن وجه از  ،بر خلهمبتنی عمل ارتباط   .کندزندگی اجتماعی را تقویت می

امعه محلی در یافتن ابتکار جۀ دهندله نشانخ .دهدهم پیوند میهای ارتباطی را بهها، جغرافیا و استراتژیسنت
  .های جغرافیایی استهای عملی برای غلبه بر چالشحلراه

 : برای برقراری ارتباط با حیواناتکاربردیخله 

ای برای ارتباط بین عنوان وسیلهیکی دیگر از کاربردهای خله در مناطق روستایی و ییلاقات تالش، استفاده از آن به
 دهد کهکنندگان، نشان میو اظهارات شرکت طقاروستایی در این منۀ زندگی روزمر ۀانسان و حیوان است. مشاهد

ها در انجام اموری چون . گاومیشجایگاه مهمی دارند محلیۀ در میان جامع و اسب ویژه گاو، گاومیشحیوانات به
زندگی مردم تالش  ای در برجسته و نقش شدندهای کوچ استفاده می، حمل بار و سفر در فصلزدن زمینشخم

ن  »ها اند و به آنها در تولیدمثل همواره ارزش زیادی داشتهدلیل توانایی آنگاوها بهمادهاند. داشته گفته  (مادر )« ن 
های تفریحی و همچنین استفاده از آنها در مسابقات و فعالیت وسایل و بار ونقل دلیل حملها نیز بهشود. اسبمی

 .اهالی این مناطق دارنداهمیت زیادی در زندگی 
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 هدر میان دامداران و روستاییان تالش، ابراز محبت به گاوها از طریق اجرای خلکنندگان با توجه به اظهارات شرکت 
در قالب اجرای یک « جان!»آمیز مانند با عبارات محبت آنها امری مرسوم است. با شنیدن صدای گاو در حیاط خانه،

حیوان را در جامعه روستایی تالش نشان  انسان وارتباط و محبت  ،این عمل. دهندمیپاسخ به حیوان  «جواب خله»
های خود به هایشان است. خانم منیژه امینی در صحبتو دام بین آنها پیوندو خود یکی از دلایل تقویت  ،دهدمی

  کند: زیبایی به این نکته اشاره می

را دوست دارند  توو  زنندحرف می توگفتند گاوها با می اطرافیاند که [ آنقدر دوستانه بوی خودممن با گاوها] ۀرابط»
دادن داد. با جواباز فاصلۀ دور جواب می ،کردممیاز حیاط بالایی صدا « خله»ها را با یکی از آنمثلا  وقتی  ]...[
ست. گاوها هم مثل محبت هاین  نظر منبه«. شنوی؟صدای من را می»یا « من اینجا هستم»خواست بگوید می

 .(1400تابستان ، شخصی مصاحبهنیاز دارند ) محبتها به انسان

کند که اهالی محلی برای هرکدام از گاوهای کنندگان، آقای شهرام بدیعی، به این نکته اشاره مییکی دیگر از شرکت
« ازرگ»برای یک گاو زرد یا « یتمشک»معنای به« خندله» رنگ برای یک گاو سیاهمثلا  گذاشتند. خود اسم مشخصی می

کردن  ابراز محبتمثل صدازدن یا  هاارتباط با گاو کردنبرای برقرار اهالی محلی .کردندرا انتخاب می« گاو زرد»معنای به
ما -مابا  آنگاوها با خله صاحبان خود آشنا بودند و با شنیدن کردند. اجرا میخله یک  به آنها، این اسامی را در قالب

 .آمدندها میدادند یا به سمت آنپاسخ می به صاحب خودکردن 

ۀ نقش، دهندنشان، تالش و عشایری ی روستاییجامعه کنندگان در مورد این آداب و رسوم محلیاظهارات شرکت
وسیلۀ عنوان یک بهچگونه « هلخ»دهد این اظهارات همچنین نشان می است.ها با حیوانات آن ۀرابط اهمیت و

، دهندۀ خلاقیتنشانهمچنین  دارد و حیوانات بین اهالی و تقویت پیوندابراز محبت، نقش مهمی در و  یارتباط
 اهالی محلی با حیوانات است. زیستی همو سازگاری 

 

 فردی برای بیان احساسات شخصی یخله احساسی: اجرای

ابراز  اطرافمحیط به  پاسخاحساسات خود را در واسطۀ آن، اجراکننده است که به ی  درون یصدا« خله»در برخی موارد، 
این امکان وجود زدن در جنگل، عنوان مثال، هنگام قدم. بهکندمرور میرا  خود یا خاطرات زندگی روستایی ،کندمی

بپردازد، تا با این عمل، احساسات  «خله»به اجرای خودجوش صورت به، طبیعتتأثیر حضور خود در دارد که فرد تحت
ایشان کلام  است، ناو داشتهوگویی که با آقای انور مهاجریدر گفتنگارنده  .کند بیانهیجان را یا  شادیانند خود م

ها دره»ن با این جمله ودستکشد. تصویر میآغاز کردند که چنین فضایی را به 32خود را با یک دستون تالشی
 ،نودستاشاره دارد و این  «اشتیاق اسحسا»به یک  این جمله اظهار داشتند کهایشان  .شودشروع می« اندساکت

ن دستون، خوانددر حین کشد. تصویر میبههمراه است،  رنگارنگ و درختان سرسبز  طبیعتبا را که  بهار تالش
اند ها ساکتدره»کنند: میتصور  ها،ها و درهزدن در میان کوه، مانند قدمخاص یدر زمان و مکان گویی ایشان خود را



 87   
 

 

ه: سنت فراخوان ل    جهاندیده /...  یوندیمردم تالش، پ یخ 

 دهند که در گونه ادامه میناو اینآقای مهاجری. «زنندیکدیگر را صدا میها ها در درهگاوها و گاومیش ،ها بلندهو کو 
های عمیق و بگذارید صدایی به دره» شنیدنکند تا با این لحظه، شاعر و شاید هم خواننده، مخاطب را دعوت می

 اظهار داشتند که:اجرا کند. و  ای، خله«ساکت برسد

در این فضا، شاعر یا خواننده  ]...[ ها را در سکوت تصور کنمو کوه ،ها را در مهتوانم این درهعنوان یک تالش، میبه»
 این  ]...[ بشنوند ها رای آنها صدای آشنابگذارند دره ،خواهدها میکند و از آنتشویق می هلخبه اجرای مخاطب را 

 صدای با را تالش خله طبیعت تابستانی، کوچ شروع با ]...[که شاهد بودم  ..[]. بردرا به روزهای دور می من دستون
 .(1400تابستان ، شخصی مصاحبه)« کردمی زنده مردم

 ترغیب کرده« هلخ»ها را به اجرای تجربیات خود را در مورد لحظات احساسی و خاطراتی که آنگان نیز کنندشرکت دیگر 
، مانند اندشکل گرفتهند. این خاطرات اغلب حول رویدادهای مهم و معنادار زندگی اهبه اشتراک گذاشتاست، 

افراد است. زندگی گذشته  هب گذری« هلخ»لحظاتی که با خانواده، دوستان یا عزیزان سپری شده است. در این موارد، 
 دارند که: نند و اظهار میدامییادآوردن گذشته شنیداری برای به ایشیوهرا « خله احساسی» آقای فرشاد امینی

کنیم یا ها نگاه مییا شنیداری. به عکس دیداریصورت به ،گردیمبازمی مانمختلف به خاطرات خوب هایاز راهما »
. ما به ابزارهای خاصی نیاز داریم تا به وجود بیاورندبهرا  هاارتباطتوانند آن دهیم که میهای خاصی گوش میبه آهنگ

رد آن کمی بیشتر از که بُ  ،ابزارهای شنیداری در نظر گرفتاین عنوان یکی از توان بهرا می« خله»گردیم. آن خاطرات باز
، چند صد متر بُ به، حضوری است وگویگفتیک   .(1400، بهار شخصی مصاحبه)« داردرد جای چند متر

 دهند که:ایشان ادامه می

توانیم. نمی وها بازگردیم، که دوست داریم به آن ی هستندا، لحظاتۀ مزندگی گذشت در  هارغم تمام فراز و نشیبعلی»
گردیم که لزوما  همه به خاطراتی برمی [هادر این لحظه] .دهددست میما  افسوس بهدر چنین شرایطی احتمالا  حس 

 تواندمی «خله» داریم. زنده نگهآنها را کنیم تا ها رجوع میمختلف، به آن هایروشبه  و ما نیستندشدنی تکرار
 .(1400، بهار شخصی مصاحبه)« باشد به چنین خاطراتیرجوع برای  ایوسیله

 

 

 

 

 
:ت ،ی خله: توفیق انصاریاجرا کننده -ی احساسی خله .4 صویر ت  امینجانتوماج جهاندیده صویر
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از لحظاتی خود  ، خاطراتهایی که تجربۀ زندگی در این روستا را داشتندیا آن لبیروستای سیاساکن  کنندگانشرکت 
به اشتراک با نویسنده  رفتند رامی کوه اطراف روستا یا در جنگلبه گردش  فراغتاوقات در  اهالی روستاکه 

خله در چنین از اجرای . هدف هستندآوازهای تالشی همراه خواندن با اجرای خله یا  اغلبها ند. این گردشاهگذاشت
تنها برای نه «شدن به گذشتهوصل»است. این « با گذشته مجدد ارتباط»برقراری و برای  مواقعی فراتر از سرگرمی

در برخی موارد  .شودنوند، حاصل میشمیرا آن تر بلکه برای اطرافیان و حتی افرادی که از فاصله دور خله، اجراکننده
امینی  آقای فرشاد. شدهمراهی شنونده با خواننده می منجر به «دن به گذشتهشوصل»این احساس  حاصل از 

« راهی برای ورود به دنیای مشترک با علایق مشابه برای مردم محلی است»خله در چنین شرایطی ند که اجرای معتقد
 .(1400، بهار شخصی مصاحبه)

شخصی خود از زاویۀ دیگر به توضیح خلۀ احساسی  دیگر با آقای باقر گلزاد، ایشان بر اساس تجربیات در مصاحبۀ
معتقدند که  حاضر به کشاورزی مشغول هستند وو در حال پروری دارنددام تجربۀ زیادی در  پرداختند. آقای گلزاد

که  کنندایشان به این نکته اشاره می .باشداو نیز شادی و قدردانی  ۀدهندتواند نشانچوپان می اجرای خلۀ یک
کنند، برند، هر لحظه که به زمین نگاه میرا برای چرا به مرتع می های خوددامکنند. وقتی ها با طبیعت حرکت میچوپان

از آنجاکه برند و قدردان آن هستند. ها لذت میها و سبزهها و عطر گلبینند. آنها از دیدن رنگهزاران گیاه و علف را می
گیرند، خوشحال دهند و وزن میخورند، شیر خوبی میعلف می اهبیند که داموقتی می ،ستۀ اوگل چوپان، تمام ثروت

گیرند، خورند و آرام میها غذایشان را میکه دامای آن لحظه کند.کشد و خدا را شکر میشود و نفس عمیقی میمی
عمل،  این ،چوپانکند. برای می خلهیا اجرای  تالشی خاطر شروع به خواندن یک آواز نیز خوشحال و آسوده چوپان
 .است آداب چوپانیجا آوردن بهگرفتن خوشبختی و برای جشنرسمی 

تالش است که با آداب و رسوم  نشینروستایی و عشایر کوچ جامعه زندگی روزمرۀ در  سنتی دیرینه طورکلی، خلهبه
مرور  و احساسات فردی، انتقال ابراز  ای برایوسیله این آوای فراخوانی اجتماعی و فرهنگی آن عجین شده است.

اند. این افراد مرتبط زندگی مهم رویدادهای با معمولا   هستند، خله اجرای بخشالهام که خاطراتی. خاطرات است
 از  فراتر  خله نکتۀ دیگر این که اهمیت .تبدیل کرده است خاطرات این حفظ و رجوع برای محملی به را مسئله خله

 برای شنونده هم و اجراکننده برای هم گذشته، به بازگشت برای بیان احساسات و مسیری بلکه گذراندن زمان است،
 کندمی ایجاد مشترکی تجربیات و کندمی کمک جمعی یک روحیۀ تقویت به خله ها،زمینه برخی همچنین در . است

 (. Jahandideh, 2024شود )می محلی پیوند جامعۀ تقویت منجر به که

 گیرینتیجه

 شده و صدای اطرافمحیط  ،با یکدیگر  اهالی محلیبه بررسی ارتباط بین  خله منتجبر روی تالشه نویسندهتحقیقات 
روزمره و زندگی جمعی زندگی  شاخصۀ آن است، در زمان و مکان ، که بُعد عنوان رابط شخص با محیطبهخله، است. 

روابط جنس این که حال آن. کرده استکمک  لشبه اهالی روستایی تا امنیت و آسایشحس ایجاد  و همچنین در 
 ,Atkinson) کنندطور مدام تغییر میبه از آن، دافرداری احضور و نگه به میزان هبستوانیستند، بلکه  لزوما  ثابت
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بنا شده است. این  فرهنگی در یک شالودۀ ،هاآن و محیط   افرادارتباطات بین تأمل این است که نکته قابل. (2013 
حس تعلق  . با حفاظت از این جنس روابط، افراد یککنندداری نگهروابط  جنس ایناز کند تا کمک می آنهابه  شالوده

به مکان و زمانی که  حس تعلقیک  تثبیت به در نظر گرفتن این فرایند، خله منجر کنند. با میتثبیت  درون خود را
ات بر اثر این احساسثتبیت . شودها میبرای آن امنیت و آسایش همچنین یک حس و کنندافراد در آن خله اجرا می

شود که این مسئله دلیل فرد می شدن احساسات درونیمنجر به برانگیخته ،و تکرار آن حضور فرد در آن موقعیت
 خله در بسترهای اجرایی متفاوت است. ظاهرشدن

، هادام داری و چرایدر هنگام نگه بارش باران،لش ازجمله قبل از زندگی روزمرۀ اهالی روستایی تاه در خل حضور 
 ،عنوان ابزاری برای بیان احساسات شخصی یا مرور خاطرات زندگی روستاییهمچنین بهو  منظور گذراندن زمانبه

همچنین  خله. زندگی روستایی مردم تالش دارد این سنت فراخوانی با سازگاری ، انعطاف واهمیت نشان از 
 برای برقراری ارتباط داقدرت ص از  و ست که از کلام فراتر رفتهابزاری خلقدر تالش  ۀ روستاییابتکار جامع ۀدهندنشان

نشان  حاضر های تحقیق یافتهطور کلی، به. استفاده کرده است های جغرافیاییو چالش صلوافمدیریت  جهتبه
 کردنبرای وصلفرهنگی است، پُل و پیوندی  ای انتقال پیامبر کاربردی ۀیک وسیل بر اینکهخله علاوهدهد که می

، خله چگونه  که دهداین مطالعه نشان می. همچنین نیز است شانهایو داماطراف محیط  اهالی محلی به یکدیگر
 شده است.تقویت پیوندهای اجتماعی بودن را در میان اهالی محلی ایجاد کرده و منجر به همحس با

 تقدیر و تشکر 

به این تحقیق اختصاص دادند، کمال خود را  مندانه زمانسخاوت کنندگان و اهالی منطقه کهدر اینجا از تمامی شرکت
کادمیک دریغبی هایها و حمایتکانل به خاطر راهنماییدکتر مکتشکر را دارم. همچنین از  در طول تحقیق  شانآ

در منطقه مرا صمیمانه  1392ن روزهای حضور من در سال امینی که از اولیافندیاز خانم نگین  .کنمتشکر می
. کمال تشکر را دارم اتمهای مداوم در طول تحقیقتوم، به خاطر حمایتکوهمچنین از همراهی کردند سپاسگزارم. 

 یترقیبه درک عم یابیمنظور دستثر با پژوهشگران بهؤو ارتباط م یمحل یهایهمکار قیکوتوم در تعم یگذارهدف
 نمود. لیمن تسه یرا برا قیتحق نیبه منطقه و انجام ا یها دسترسسال نیاز فرهنگ تالش، در ا

 

 هانوشتپی

 یهابا فرم یفراخوان یهاسنت رانیقابل ذکر است که در مناطق مختلف ا نیهمچن نامند.می «هله کارده»را  «خله»در نواحی شمالی تالش . 1
 دهد.یقرار م نقیآنها را مورد توجه محق یبررس تیحاضر ظرف قیبدون نام وجود دارد، که تحق ایبا نام مشخص و مختلف 

های نام بندی مشاغل در مناطق ذکر شده بر اساس مشاهدات میدانی نویسنده است و مشاغل اهالی محلی محدود به شغلدسته. 2
 شود.برده نمی

3. Casey 
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 4. Place 
5. Embodiment 

6. Basso 

7. Interanimation 

8. memory 
9. past recollection 

10. Owa baiglkwa 

11. Konggap 

12. Yupno/Nankina region 
13. The Gembogl people, Papua New Guinea 

14. Yodelling 

15. Kulning 

16. Kuhreihen 
17. Aka 

18. Krimanchuli 

19. Yodeling phenomenon 

20. Calling traditions 

21. Traditional calls 

22. Transformed calls 

تغییر معانی و بسترهای  ۀیل به مطالعصدکتری خود به تف ۀنام. نویسنده در پایاناستتمرکز این مقاله تنها بر روی خله در بستر اولیه . 23
 خله پرداخته است.اجرایی تالشه

24. Ethnographic ensemble 

25. Observational ethnography 

26. Netnography 
27. Soundscape recording 

28. Individual interview 

29. Walking interview 

30. In-Place-Interview 

ها به زبان قولها در نقلشوند. دلیل بیان برخی از آنهای مربوط به مکالمات خله در میان اهالی تنها به زبان تالشی انجام میجمله. 31
 ها را به زبان فارسی انجام داده است. نویسنده مصاحبه فارسی، این است که

 ناو این دستون )آواز تالشی( را به زبان تالشی خواندند و آن را به فارسی ترجمه کردند:آقای انور مهاجری. 32

ه ر  ه بلندیند   یه ساکتین، کوی 

ه رنگین بزه، داره نی رنگ ب   زمین س 
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لهمالون ونگ  نی خ   ای ویچاکنه، ت 

رهدول س آر  سُنه د  لکم س   یه ب 

 

 ها بلندند و کوهتها ساکدره

 سبز است و درختان رنگارنگ نیزم

 سر بده یاها بانگ بر آوردند تو هم خلهدام

 بشنوند ییهم صدا قیعم یهادره تا
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Background: Many TV series are produced to be shown on national TV channels. TV series can represent 

the current conditions in society or criticize existing problems. The influence of presence and the form of 

message transmission on television is such that it can attract the audience with all kinds of tricks and 

methods, and in this way, it is the most influential and effective factor in the transformation of public 

awareness and identity. On the other hand, due to its geographically vulnerable situation, Iran is one of the 

countries that has always been involved in losses and casualties caused by natural disasters. However, this 

issue has only been represented in a few TV series. In this research, the second season of the Noon Khe 

series, which deals with the representation of the Kermanshah earthquake in 2017, is studied as a case 

study to investigate the way that the crisis management process is represented in this series. In the fall of 

2017, a severe earthquake with a magnitude of 7.3 on the Richter scale occurred near Azgole and 35 km 

north of the cities of Sarpol Zahab and Qasr Shirin in Kermanshah province, as a result of which about 600 

people lost their lives, about 10,000 were injured, and about 70,000 were displaced. People became 

homeless. In the second season of the Noon Khe series, the subject of the Kermanshah earthquake is 

discussed humorously and reflects the problems that arise for the earthquake victims. In this research, by 

placing the subject of the second season of the Noon Khe series, the researcher relies on the themes and 

elements related to the crisis management process. 

 

Objectives: The main question of this research is how the crisis management process is depicted in the 

second season of the Noon Khe series. The purpose of this article is to investigate the representation of the 

steps and process of post-earthquake crisis management and its critical view in the Nun Khe 2 series. 

 

Method: The research employs a descriptive research method along with content analysis. The data 

analysis is qualitative in nature. Data collection is conducted through archival methods and film analysis 

tools. In this study, every scene from the series was observed and analyzed. Visual signs were extracted, 

and information was gathered accordingly. 

 

Result: Crisis management consists of three main phases: before the disaster (which involves prevention 

and preparedness), during the disaster (which focuses on coping with the crisis), and after the disaster 

(which includes rescue and relief efforts, temporary shelter, temporary accommodation, and 

rehabilitation). Analyzing the Noon Khe 2 series in the context of the crisis management cycle reveals that 

this series primarily emphasizes themes related to the aftermath of the earthquake, particularly concerning 

temporary accommodation. 
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Conclusion: The series highlights the challenges faced by earthquake victims, including temporary 

housing, mental and psychological issues, health problems, the spread of infectious diseases, and, 

importantly, the unfulfilled promises of officials. To convey these issues effectively, the series employs 

humorous language and intertwines a main storyline with sub-stories to engage the audience. In the end, it 

is suggested that considering the huge capacity of television series to represent the situation and convey 

concepts to the general audience, as well as considering Iran's vulnerability to crises caused by various 

natural and human disasters, more series should be made with the subject of natural and human disasters. 

Also, the representation, criticism, and analysis of various measures related to the crisis management cycle, 

along with the use of educational points in the form of monologue or dialogue (such as what was shown 

in the second season of the Noon Khe series), can lead to an increase in public awareness regarding this 

issue. In addition, since a large part of the officials of the country are also viewers of television programs, 

criticizing the managerial-executive performance in the form of making series based on reality, humor, or 

fictional stories based on the planned topics, can lead to the improvement of their performance in future 

crises. 
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 ،ییبازنما ،بحران تیر یمد ها:کلید واژه
 2 نون خ ،یونیز یتلو الیسر 

 یهاالیسر  انیم نیکه در ا شوندیساخته م یدر رسانه مل شینما یبرا یادیز  یونیز یتلو یهاالیهرساله سر 
موجود در جامعه باشند  طیشرا ۀکنندییبازنما توانندیم هاالیبرخوردار هستند. سر  یشتریطنز از استقبال ب

،ید یبه نقد مشکلات موجود بپردازند. از سو ای  ییایجغراف تیدر موقع یریقرارگ لیلدبه رانیکشور ا گر
،یپذبیآس بوده  ر یدرگ یعیطب یهااز وقوع بحران یاست که همواره با خسارات و تلفات ناش ییاز کشورها یکی ر

 نیشده است. در ا ییبازنما یونیز یتلو یهاالیاز سر  یموضوع تنها در تعداد معدود نیا حالنیاست. با ا
عنوان نمونه به پردازد،یکرمانشاه م 1396موضوع زلزله سال  ییبازنما بهنون خ که  الیپژوهش فصل دوم سر 

. از نظر ردیگیمورد مطالعه قرار م الیسر  نیبحران در ا تیر یمد ندیفرا یینحوه بازنما یجهت بررس یمورد
 نیحدر برابر بحران(،  یو آمادگ یریشگیاز وقوع سانحه )پ شیپ یاصل بحران شامل سه فاز  تیر یمد ،یندیفرا

و  یوقوع سانحه )مقابله( و پس از وقوع سانحه )شامل امداد و نجات، سرپناه موقت، اسکان موقت و بازساز
 ییبازنما الیسر  نیکه در ا دهدیبحران نشان م تیر یبر اساس چرخه مد 2نون خ  الیسر  لی( است. تحلیبازتوان
و خصوصاً مرحله اسکان موقت است. در  هبحران، متمرکز بر فاز پس از وقوع سانح تیر یمرتبط با مد نیمضام

و  یاسکان موقت، مشکلات روح وهیزدگان در قالب شمسائل و مشکلات زلزله ییبه بازنما الیراستا سر  نیا
 نیمسئول یهامه مهمتر وعدهو از ه ردار یواگ یهایماریب وعیو ش یمسائل بهداشت دگان،یدبیآس یروان

، انتخاب  الیسر  لیمسا نیا ییبازنما ی. براپردازدیم و  هیماعنوان درونبه یاصل یخط داستان کیاز زبان طنز
 .کندیهمراه نگهداشتن مخاطب خود استفاده م یها براداستانخرده نیهمچن

, مهد  مقاله: نیارجاع به ا  یها. پژوهش2نون خ  الیدر سر  رانیبحران در ا تیر یمد وهیش ییبر بازنما یلی(. تحل1403. ) یبرنافر
,  یارشتهانیم  doi: 10.22124/ira.2024.28469.1031. 118 -93(, 2)2هنر
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 مقدمه 

ج جهان هایواقعیت بازنمایی ها،رسانه اساسی کارکردهای از  یکی  ارتباطی هایرسانه .است مخاطبان برای خار
 درباره ما دانش باورها و بنابراین،. دهندمی شکل را طبیعت به نسبت ما هایدغدغه و هراس فهم، ادراك،
 آن با و بخشیممی ارزش آن به کنیم،می درك نگریم،را می آن بخشیم،می معنا آن به که هاییهشیو و زیستمحیط
 شودمی برساخته هارسانه واسطهبه جامعه، و فرهنگ عنوان بخشی از یکبه چه و فرد عنوانبه چه شویممی مرتبط

(Montazer Qaem & Erfani Hosein Pour, 2017, 154.) ترین رسانهو پرطرفدار ترینعنوان پرنفوذتلویزیون به 
 تلویزیونی، هایبرنامه میان در  یکم، از این قاعده مستثنی نیست.وبیست تا به اینجای قرن در قرن بیستم و

 عمومی، افکار  پژوهش ملی مؤسسه مطالعه مطابق و اندداده اختصاص خود به را زیادی سهم داستانی هایسریال
 (. Brojerdi alavi et al., 2019, 192) دارند ایرانی هایخانواده فراغت اوقات پرکردن در  را سهم بیشترین

به تولید  ،ل مختلف پس از وقوع بحرانئها، نقد و بررسی مساطریق پوشش خبری بحرانطور معمول تلویزیون از به
مناسبتی درخصوص حوادث ـ  های مستند و تیزرهای آموزشیبرنامهساخت و پخش با بر این پردازد. علاوهبرنامه می

 طبیعی یا انسانی و تولید سریال به حوزه مدیریت بحران وارد شده است.

خ می ایران دهند که شدت آنها سبب یکی از کشورهایی است که همواره حوادث طبیعی و انسانی مختلفی در آن ر
 زیان و ومیر مرگ با کشورهای رو جزوگردد. از اینای یا ملی میهای منطقهخسارات زیاد جانی و مالی و وقوع بحران

ترین عنوان یکی از اصلی. در کشور ایران، زلزله به(Arnold et al., 2005) گرددمی بندیطبقه در حوادث بالا اقتصادی
 از  یکی ر جغرافیایی، ایران در شود. از نظر ساختاها شناخته میآفرین در تمامی دورانحوادث طبیعی مخرب و بحران

 اندواقع شده پرخطر  مناطق در نیز  آن هایسکونتگاه اکثر  و( Fattahi et al., 2009) دارد قرار  زمین خیز زلزله مناطق
(Azimi & Asgary, 2013, 2از این .) شود و نقش مهم ملی تلقی می مباحثرو موضوع مدیریت بحران، یکی از

قابل شود، غیر های مختلفی که برای نمایش در آن ساخته میدر برنامه زلزله بحرانمدیریتدر بازنمایی  تلویزیون
 انکار است.

های پربیننده چند سال اخیر تلویزیون است که توانسته در فرهنگ عامه مردم نیز جا سریال نون خ یکی از سریال 
 شهرهای شمال یلومتریک 35ازگله و در  یکیدر نزد یشتر ر  3/7 یبا بزرگ یدیشد زلزله 1396ییز در پا باز کند.

نفر جان خود را از  600حدود  ین زلزلهدر اثر ا که یوستوقوع پاستان کرمانشاه به یرین در ذهاب و قصرشسرپل
در فصل  .(Ahmadi & Bazargan, 2018) شدند خانمانینفر ب 70000مجروح و حدود  نفر 10000 یبقر  ه وداددست

شود ها ایجاد میزدهلی که برای زلزلهئشود و مساطنز به موضوع زلزله کرمانشاه پرداخته می زبانبا دوم این سریال، 
دادن فصل دوم سریال نون خ، تکیه محقق بر مضامین و عناصر در این پژوهش با سوژه قرار کند. را منعکس می

 لئمسا به که است تلویزیونی هایسریال دودمع از  سریال این کهآنجایی از مرتبط با فرایند مدیریت بحران قرار دارد. 
 در  ملی رسانه سهم بیانگر  تواندمی بازنمایی، این مختلف ابعاد تشریح پردازد،می طنز  زبانبه البته زلزله از  ناشی

 .  باشد زدگانزلزله مسایل به پرداختن
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 کشیده تصویر به چگونه خ نون فصل دوم سریال در  بحران مدیریت فرایند که است این پژوهش این اصلی الؤس 
: پرداختن به مسئله زلزله کرمانشاه مدتدلایلی که برای انتخاب این مجموعه وجود دارد عبارتند است؟ شده  از

قالب سریال  انتخابشدن فیلم توسط فردی از قومیت و جغرافیای منطقه، وقوع آن، ساخته ی پس از کوتاه
نحوه  بررسی مقاله، این بر این مبنا هدف عداد زیادی از افراد جامعه.شدن آن توسط تتلویزیونی و در نتیجه دیده

 .است خ نون سریال در  آن نوع نگاه نقادانه و بحران پس از زلزله مدیریت بازنمایی مراحل و فرایند

 پیشینه پژوهش

نگرش افراد هستند. ثیرات زیادی روی بینش و أدارای ت بر پرکردن اوقات فراغت افراد،علاوه هاو سریال هافیلم
 & Rezazadeh) دنروشمار میعنوان یکی از ابزارهای ارتقای سطح دانش بهبه هابر این، فیلمعلاوه

Farahmandian, 2010, 79.) های مختلفیا اثرات فیلم و سریالهای بسیاری بر روی محتوا رو پژوهشاز این ،
شوند با حوزه مدیریت بحران مرتبط میبه ارتباط فیلم و سریال نوعی که به ییهاپژوهش حالبا این .اندمتمرکز شده

  شود:محدود هستند که در ادامه به دو نمونه جدید اشاره میبسیار 

بررسی  عنوان نمونه موردیبه 2012 لمیف در را  نمایدر س یعیطب سوانح تیر یمددورموش در پژوهش خود موضوع 
گاه دهدینشان م لمیموجود در ف ر یتصاوگفتارها و یرد گیکند و نتیجه ممی فاجعه بزرگ، آن وقوع دولت از  یقبل یآ

حفظ  یرا برا ییهاو برنامه هرا محاسبه کرد ایوقوع بلا یزمان و چگونگ ،فناورانه یبا کمک ابزارهاتا  سازدیرا قادر م
 ایکه در برابر اثرات مخرب بلا یبزرگ یهایرا با ساخت کشت اتیآنها تداوم چرخه ح .کنداجرا  اتیتداوم چرخه ح

 در این فیلم مدیریت سوانحمراحل مختلف نقش دولت در  بازنمایی لذا وی بر  کردند. نیکردند، تضمیمقاومت م
 (.Durmuş, 2023, 77) کندتاکید می

 ارومیه دریاچه محیطیزیست بحران محتوایتحلیل هدف با( Faramarziani & Faraji, 2023) فرجی و یفرامرزیان
 و اجتماعی یادگیری گانهسه» ،«ارتباطی هایپیام تأثیر » هاینظریه از  استفاده با ملی رسانه هایسریال در 

 تحلیل مورد را «دریا» سریال معنا، برساخت محوریت با «سازیچارچوب» نظریه و «سازیبرجسته» ،«پذیریجامعه
 اثرات ارومیه، دریاچه محیطیزیست بحران ،«دریا» سریال در  که اندداده نشان خود پژوهش در  ایشان. دهندمی قرار 

 افزایش مهاجرت، بیکاری، هایپدیده که کرده تحمیل آبریز  حوضه پیرامون جوامع بر  را آشکاری اقتصادی و اجتماعی
 مقوله دو ،«دریا» سریال. آنهاست جملهاز  گردشگردی صنعت و رانیکشتی تعطیلی کشاورزی، رفتنازبین جرم،

 آینده و ارائه بحران، از  گذر  راهکارهای عنوانبه را «کشاورزی نامتوازن توسعه روند اصلاح» و «آب منابع مدیریت»
 بحران پدیدآمدن در  اثرگذار  عامل ترینمهم انسان سریال، این در . کندمی ترسیم امیدبخش را ارومیه دریاچه احیای

ح  بدون عامل، این اما شده، تصویر  ارومیه دریاچه محیطیزیست  اقدامات معضل به پرداختن یا مسئله طر
 .کندمی بسنده خُرد سطح در  کشاورز  مثابهبه انسان اقدامات مسئله به تنها سیستمکلان
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عنوان تواند بهخصوص بازنمایی مدیریت بحران در فیلم و سریال میهای موجود در رو محدود بودن پژوهشاز این  
ح گردد. ر این حوزهدجدید  پژوهش علمیانجام یک موضوع قابل تامل برای   مطر

 پژوهش مبانی نظری

 عنوان یک رسانهبه تلویزیون

 Hosnidokht et) شودعنوان یکی از نهادهای نظام اجتماعی و بخشی از نظام سیاسی هرکشوری تلقی میرسانه به

al., 2003). اند: نظارت بر محیط، همبستگی اجتماعی ها ذکر کردهکارکرد اساسی برای رسانهپردازان رسانه سه نظریه
 یزیونیمتون تلو(. Abdi & Khaniki, 2021) در واکنش به محیط و انتقال میراث فرهنگی از یک نسل به نسل دیگر 

. کندیخاص نگاه م اییهزوا از  هایدهو پد یدادهاکه به رو سازندیرا م ییو صدا معناها یر واژگان، تصاو یریکارگبا به
کنند یم ینیو بازآفر  یر خاص تفس یاهداف یرا بر مبنا یاسیو س یاجتماع یعمتون، حوادث و وقا ینواقع ادر 

(Alimohammadi, 2020, 5 .) 

 هاروش و شگردها انواع با را مخاطب تواندمی که است ایگونهبه تلویزیون در  پیام انتقال شکل و حضور  نفوذ
گاهی دگرگونی نحوه در  ترتیباینبه و کند جلب خود سمتبه  باشد عامل ثرترینؤم و پرنفوذترین هویت، و عمومی آ

(Abdi & Khaniki, 2021, 49.) شمار به روزمره زندگي بازنمایی اصلي هایشیوه از  تلویزیوني، طنز  هایسریال 
 جهان دربارة افراد پندارهاي به دادنشکل در  خطیري نقش بلکه هستند، اطلاعات اصلي منبع تنهانه چون آیند،مي

 را معنا که هستند نمادینی هایپیام تلویزیون، محتوای(. Namvar & Bornasi, 2021, 174دارند ) شانپیراموني
 نسبت ایرسانه هایپیام معنای واسطهبه مردم و دهندیم شکل را افراد ذهنیت معناها این. کنندمی سازماندهی

 (.Abdi & Khaniki, 2021, 49) نگرندمی بدان و شوندمی حساس خود زندگی محیط تحولات  رویدادها به

ثار هنرییاز آنجا توانند یهستند، م دیمف امیانتقال پ یبرا یو بصر یباشناختیادراکات ز  قیشده از طر خلق یکه آ
گاه شیافزا یبرا یثرؤطور مبه  تواندنمی امروز  دنیای در  رسانه(. Durmuş, 2023, 66) استفاده شوند یاجتماع یآ

 تر تخصصی آنان پیام ثیر أت تا هستند گروهی هایارتباط دنبالبه امروز  هایرسانه بلکه ببالد، خود بودن فراگیر  به صرفا  
آموزند و میها همواره به افراد رسانه .(Hosnidokht et al., 2003, 93) باشد آنان نظر مطلوب به نزدیک بیشتر  و

 سنی، هایگروه در  را خود مخاطب که است طبیعی نتیجه در  .(Beyad et al., 2019)دهند دانش آنها را شکل می
 و دیعقا ها،دیدگاه با متناسب را خود هایبرنامه تا کنندمی تلاش و کنندمی جووجست خاصی فرهنگی و جمعیتی

 .(Hosnidokht et al., 2003, 93) بگذارند نمایش به مخاطبان فرهنگ

  بازنمایی

 که است فرایندی از  بخشی همچنین و پیرامون جهان درباره معنادار  چیزهای بیان برای زبان از  استفاده بازنمایی
 که فرایندی (.Namvar & Bornasi, 2021, 155)  شودمی مبادله و تولید فرهنگ یک افراد بین معنا آن، واسطةبه

ج یا جهان تفسیر  اجازه ما به رسانه  است ساختی ای،رسانه . بازنماییدوشمی نامیده بازنمایی دهد،می را واقعیت خار
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 کنندمی ایجاد مجرد مفاهیم دیگر  و اشخاص ها،مکان افراد، مثل یواقعیت مختلف هایجنبه از  جمعی هایرسانه که 
(Namvar & Bornasi, 2021, 156.) آنها واقعیات جهان پیرامون را برای  و بازنمایی کارکرد اصلی رسانه است

 .(Beyad et al., 2019, 50) کنندمخاطبان، بیان، معنا و تفسیر می

کنند. اول نظریه انعکاسی که معتقد است متفاوت تقسیم می ۀگون برخی پژوهشگران، نظریه بازنمایی را به دو
کید داشته و معتقد است أ نیات پنهانی تصاویر ت کند و دوم نظریه ارادی که بر اراده ودوربین واقعیت را منعکس می

استوارت هال  .(Beyad et al., 2019, 50)کند، بلکه نمایشی از واقعیت است دوربین واقعیت را منعکس نمی
 ها، محصول چگونگی بازنمایی آنهاستنفسه دارای معنا نیستند، بلکه معنای پدیدهالها فیمعتقد است که پدیده

(Hall, 1997, 2) .آورندمید و نشانه درصورت کُ دهنده عینی وقایع نیستند بلکه آنها را بهها تنها بازتابرسانه 
(Ibid., 72 .)در  آنچه با دهندمی هارائ که آنچه و شوندمی رد متفاوتی هايصافی و فیلترها از  ايرسانه متون تمامی 

ج جهان  سوگیرانه نظرهاياعمال از  بسیاري که است فاصلهو  شکاف این در . هستند فاصله داراي است، حادث خار
و  اغماض با همراه تأملیقابل شکلبه که کنندمی دور  خود موضوع رئالیستی بیان از  را آنها و گیردمی شکل
طی فرایند (. Jafari & Mozafari, 2013, 147) است شده کشیده تصویر به ايرسانه بنديچارچوب و گیريجهت

 .(Beyad et al., 2019, 50)شود بازنمایی، وجهی از واقعیت انتخاب و وجوه دیگر نادیده انگاشته می

ح فیلم درک برای سطح سه در  که است ابزاری و روش شناسی،ها، نشانهدر تحلیل محیط کالبدی فیلم : شودمی مطر
 ایزمینه هایارزش از  که معنایی-2 است؛ دریافتقابل آنها بین حاکم ساختار  و نظم فضا، عناصر  از  که معنایی-1

 معماری قالب در  سازنده فیلم تفکر  بر  حاکم ایدئولوژی از  که معنایی -3 گیرد؛می نشأت صحنه طراحی بستر 
 بعد مراحل معانی. دارد تریپررنگ عینی جنبۀ و است استخراجقابل محیط، کالبدی عناصر  از  اول، معنای. خیزدبرمی

 ,Mehrabi et al., 2023)هستند  بررسیقابل معماری، اسرار  و رموز  حقیقت در  که خواند ضمنی معانی توانمی را

 فرهنگ رمزگان وسیلهبه فقط و شده رمزگذاری پیشاپیش واقعیت تلویزیونی، متن در  فیسک، جان نظر  از  .(31
 گیردمی صورت مرحله سه در  متن تحلیل فیسک، شناسینشانه رویکرد در . نمود درک را واقعیت توانمی که است

 بیشترین دارای هایسکانس انتخاب. 2 ای؛رسانه متن کلی توصیف. 1: است خاص رمزگان نوع دارای سطح هر  که
 آنها در  ضمنی ایدئولوژی تبیین و کشف برای منتخب، هایسکانس شناختینشانه تحلیل. 3 ایدئولوژیک؛ بار 

(Namvar & Bornasi, 2021, 161.) و شوندمي ادغام یکدیگر  با منسجم ايشیوهبه رمزگان سطح سه این 
  (. Fisk, 2011, 128; Namvar & Bornasi, 2021, 161) کنندمي تقویت و تولید را معنا و رسندمي وحدتبه

  بحران مدیریت

 و آمده پدید جامعه یک محیطیزیست و اقتصادی ،اجتماعی کالبدی، هایمؤلفه در  کهاست  آشفتگی هرگونه بحران
 کامل وقفه از  است عبارت ملل، سازمان توسعه برنامه نظر از  بحران. باشد بالاتر  دیدهآسیب جامعه پذیرش توان از 
 با جامعه که یمحیط هایآسیب و مادی هایخسارت جانی، ضایعات همراهبه ،گروه یا جامعه فعالیت از  قسمتی یا

 آسیب، نوع وقوع، محل نوع، عموما   بحران در (. UNDP, 2002, 34) نباشد آن جبران به قادر  ینکنو موجود امکانات
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، شعاع آسیب، میزان   استانی، محلی، در یکی از سطوح هابحران معمولا  . گیردمی قرار  موردتوجه آسیب زمان تأثیر
خ می جهانی یا فراملی ملی، ،ایمنطقه  .دهندر

 حداقلبه و بحران با رویارویي براي لازم تمهیدات نمودنفراهم و آمادگي ایجاد از  است عبارت بحران مدیریت
ثار  رساندن مقابله  یها براتیمنابع و مسئول تیر یمد بحران، تیر یمد (.Saleh & Hosseini, 2004, 7) آن تخریبي آ

  از  است عبارت بحران مدیریت با بحران رابطه(. Durmuş, 2023, 66است ) سوانح یانسان یهابا تمام جنبه
 نظر  از (. Razani, 2008, 4) بحران از  ناشی خسارات رساندن حداقلبه و بحران با مقابله برای شرایط سازیبهینه

 تقسیم بازسازی و سازیعادی نجات، و امداد حادثه، بینی،پیش مرحله 5 به بحران مدیریت عملیاتی مراحل تامسون
 برنامه (.Thompson & et al. 2006, 46) است اهمیت حائز  نظارت و ارزیابی نقش مراحل این تمام در . گرددمی

 بحران از  قبل بخش سه به مستعد مناطق در  را بحران جامع مدیریت عملیات چرخه نیز  ملل، سازمان توسعه
 ,UNDP) نمایدمی تقسیم( بازسازی و سازیعادی نجات، و امداد) بحران از  بعد و بحران ،(خسارت کاهش و آمادگی) 

 تقسیم بازسازی و واکنش آمادگی، فاجعه، اثر  کاهش مرحله چهار  به را بحران مدیریت هواتمر  و درابک(. 18 ,2002
 (. Darbek & Huatmer, 2004) اندکرده

. هستند خاصی نقش دارای مسئولان و هاسازمان سایر  کنار  در  نیز  ایرسانه هایسازمان بحران، یک مدیریت برای
 هایظرفیت از  بیشتر  گاهی هارسانه از  مردم انتظارات و توقعات زیرا نیست، روشن چندان هارسانه فعالیت نوع البته
 هایسیاست (.khojasteh Bagherzadeh, 2020, 49) است محیط در  موجود امکانات و شرایط یا رسانه آن ذاتی

 بلایای خصوصا   بحران، هر  کنترل و مدیریت در  هارسانه نقش. کرد تقسیم توانمی منظر  چند از  را هارسانه اجرایی
 از  پیشگیری برای رسانیاطلاع و آموزش مرحله که بحران وقوع از  قبل( الف :است اساسی مرحله سه شامل طبیعی

 مدیریت و کنترل به کمک برای ایرسانه اقدامات انواع مرحله این در  که بحران هنگام در  (ب .است بحران و خطر 
ثار  تا است بحران  و پشتیبانی مرحله یا بحران از  پس( برسد. پ حداقل به طبیعی بلایای از  ناشی صدمات زیانبار  آ
 (..Ibid) دیدگان آسیب از  دلجویی و اصلاح

 

 (Hoseini, 2008, 36) مدیریت بحران فرایند .1 شکل
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 پژوهشروش  

از نظر هدف  پردازد،می خ نون سریالفصل دوم  در  زلزله بحران مدیریت بازنمایی تحلیل به پژوهش این کهییآنجا از 
 به مستقیم طور به که دارد قرار  مضامینی انتخاب بر  کار  اساس شود.بندی میهای کاربردی طبقهشدر زمره پژوه

های های پنهان اثر نیست و به دلالتدنبال شناسایی بازنمایی لایهاین پژوهش به ؛ لذاپردازندمی مسئله این
 پژوهش این در فصل دوم سریال نون خ است.  نیز تنها مورد بررسی در این پژوهش نمونه پردازد.میروشن و صریح 

 استفاده با و آرشیوی ها،داده گردآوری روش .سریال هایسکانس و صحنه شخصیت، :از  عبارتند تحلیل واحدهای
 تحقیق پژوهش، در  کاررفتهبه تحقیق و روش کیفی نیز  هاداده وتحلیلتجزیه روشاست و  فیلم تحلیل ابزار  از 

های سریال مورد مشاهده و بررسی قرار در این پژوهش کل صحنه .محتواست توصیفی و بر مبنای شیوه تحلیل
موضوع صحنه حاوی بازنمایی  از  یتعدادهای تصویری، اطلاعات گردآوری شده است. گرفته و پس از استخراج نشانه

 است.  آورده شده مصداقعنوان به آنهاتصاویری  ساختار این مقاله مدیریت بحران است که متناسب با

 های پژوهشیافته

 خ نمجموعه نو

 نویسندگی و فرجی مهدی کنندگیتهیه آقاخانی، سعید کارگردانی به ایرانی طنز  تلویزیونی مجموعه یک نام خ نون
 1403 و 1402 ،1400 ،1399 ،139۸ هایسال در  که ؛است شده ساخته مجموعه این از  فصل 5 تاکنون .است وفایی امیر 

 پخش (های محلیو دیگر شبکه فیلمآی ،های تماشاشبکه سیمای جمهوری اسلامی ایران )و بعدا   یک شبکه از 
 .است آقاخانی با بازی سعید خانزاده نورالدین داستان، اصلی شخصیت نام سرواژهبرگرفته از  خ نون عنوان .اندشده

 این فضای و شده تولید بلوچستان و سیستان و کردستان، ایلام، تهران، کرمان کرمانشاه، از  مناطقی در  این سریال
 .است هکشید تصویر  به را مناطق

 ها  و زمان پخش مجموعه نون خمشخصات فصل .1جدول 

 رفته آنتن روی هاقسمت فصل

 بار  آخرین بار  اولین

 139۸ فروردین 16 139۸ فروردین 1 15 1

 1399 اردیبهشت 6 1399 فروردین 22 14 2

 1400 فروردین 17 1399 اسفند 30 16 3

 1402 اردیبهشت 6 1402 فروردین 1 21 4

 1403 اردیبهشت 17 1403 فروردین 15 24 5
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قرار بود در ابتدا . رفتتلویزیون  آنتن روی ،1399 اردیبهشت 4 تا فروردین 22 از  خ نون تلویزیونی مجموعه دوم فصل 
. باشد قسمت  30شامل سریال این بود بنا اساس همین بر  و شود تولید رمضان ماه برای خ نون م سریالدو فصل

و  شد و پخش تولید سریال این از  قسمت 14 تنها 139۸در اواخر سال  کرونا بیماری شیوع دلیل به با این حال
 اما ،شود پخش رمضان ماه شروع با سریال این بود قرار  اینکه با همچنین .تمام باقی ماندنیمه داستان سریال عملا  

 منتقدین و مخاطبان مثبت نظر  توانست مجموعه این دوم فصل .شد پخش رمضان ماه آغاز  از  قبل روز  17 حدود
های این بر این بسیاری از سکانسعلاوه .های پرببینده تبدیل شودو به یکی از سریال کند جلب خود به را زیادی

،ئمایه قراردادن مسادست دلیلبه سریال  از  یکیواقع در  .شدندمیدست بهدر فضاهای مجازی دست ل روز
 .بود در قالب طنز آشکار یا پنهان کشور  روز  هایسوژه و موضوعات به پرداختن خ نون مجموعه هایویژگی ترینمهم

یابد، موضوع وقوع زلزله در استان ترین موضوعی که داستان بر بستر آن ادامه میدر فصل دوم سریال مهم
 کرمانشاه است. 

 دوم فصل داستان خلاصه

 بدهی )تسویه رودمی پیش کداستان یک با قسمت دو یا یکهر  و است شده کیدأ ت هاقصهخرده بر  فصل این در 
، جشنواره طلبکارهایش، با نورالدین خ انار  این داستان .(غیره و ــ نورالدین یعموپسر ــ   خلیل برگشتن زلزله، دادنر

زلزله  جریان تدریجبه داستان طول در . است هایشبدهی پرداخت حال در  نورالدین که شودمی شروع جایی از  فصل
با ، داشت همراهبه مناطق این مردم برای فراوانی مالی و جانی هایخسارت آن طی که ذهابسرپل و کرمانشاه حوالی

 برای مثال ؛دادند قرار  زدهزلزله نواحی در  را دو فصل هایقصه بستر  سریال این تولید گروه .شودروایت میبیان طنز 
داستان نیز  لوکیشن و قراردارد کرمانشاه زدهزلزله نقاط در  داستان اصلی هاینقش برخی و خانزاده نورالدین منزل
که همان زندگی در فرایند وقوع یک  در داستان وجود داردتر در مجموع یک روایت اصلی .است شدهویران یهاخانه

  گیرد.بحران طبیعی )از پیش از سانحه تا پس از آن( را در بر می

: شخصیت کننده(، خلیل )نقش منفی(، کیوان نورالدین )نقش مثبت و راهبریهای محوری این فصل عبارتند از
)دختر کوچک نورالدین(، مهیار )شوهر  کننده نوری(، روژان )دختر بزرگ نورالدین(، شیرین)دوست قدیمی و همراهی

روژان(، روناک )خواهرزاده نورالدین(، سلمان و فریبرز )خواستگاران شیرین(، کاووس، ادریس، پژمان، وحید، اوس 
شیوه بازنمایی آن در  چرخه مدیریت بحران ومراحل سریال بر اساس در ادامه به تحلیل شفیع، فریده.  غلام، نازنین،

 خواهد شد.پرداخته سریال 

ع سانحه  فاز اول: پیش از وقو

های خود است در مرحله پیش از وقوع سانحه، زندگی در حالت طبیعی جریان دارد، نورالدین در حال پرداخت بدهی
حال او و شود. در عینرو میهروب ،آوردبرای خانواده پیش می )روژان( شوهر دختر اومهیار  که با مشکلاتی که 
سابقه که ای منطقهدارک برگزاری جشن انار هستند. این مرحله روایتگر زندگی روزمره است. در دوستانش در حال ت
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 زمان سانحه وجود ندارد و اساسا  کماکان تدارک خاصی برای  ،وقوع حوداث مختلفی نظیر جنگ و زلزله وجود دارد 
مخیله مردم و مسئولین جای ندارد. در واقع این بازنمایی خود نقدی است بر در  جدیدی وقوع بحران احتمال

فاز اول از قسمت اول  شدن آنها در زمان وقوع حوادثی ناگهانی.گیرطول سال و غافلروزمرگی مردم و مسئولین در 
 گیرد.را در بر می چهارمتا قسمت 

 2نون خ در سریال  از وقوع سانحه شیپنحوه بازنمایی فاز . 2جدول

ع مدیریت بحران روند داستانی تعداد قسمت فاز اول ع برخورد با موضو  نو

پیش از وقوع 
 سانحه

از قسمت اول تا 
 4قسمت 

اتفاقات روزمره نمایی باز 
 های عادیزندگی انسان

دم توجه به موضوعات برخورد انفعالی و ع
ری و آمادگی در برابر یگمرتبط با پیش

 سانحه

ع سانحه زمانفاز دوم:   وقو

نورالدین، خانواده و دوستان وی  ،زمان وقوع سانحهه هستیم. لسریال شاهد بازنمایی حادثه زلز پنجمدر قسمت 
لوکشین سریال یکی از بناهای تاریخی شهر کرمانشاه شوند. گیر میدر جشن انار حضور دارند که با وقوع زلزله غافل

بیند انتظار وقوع سریال را میاین کسی که بار اول  تااست  بازنمایی شده نحویبه زلزله درست است. انتخاب شده
کردن )جشنواره انار و پیدا جریانداستان در سانحه با خردهناگهانی دادن وقوع در واقع پیوند. باشدنداشتهآن را 
( نشاندر وانت یخچال شفیع دایی یک ممکن است ، وقوع طبیعی زندگی روزمره بستر این است که در  ۀدهنددار

خ دهد که زلزله حادثه ناگهانی مانند   (.2)شکل  گیری افراد شودتواند منجر به غافلمی ر

 
 (5یی از زمان وقوع سانحه در سریال )قسمت هانما .2شکل
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گاهی و آموزش افراد  ۀدهندگردند و این خود نشاندنبال پناهگاهی برای خود مییک از افراد بهدر ادامه هر  عدم آ
ترین نقش در این مرحله را روژان دختر بزرگ نورالدین برای حفظ جان خود در زمان وقوع یک بحران است. فعال

 کند و سایرین عملا  گرفتن در فضای باز کمک میاندک( که به همراهان خود در پناهدهد )گرچه بسیار نشان می
فروافتادن چادر  انتهای سکانسرسد اما در پایان مینه بدون آسیب جانی بهشوند. گرچه این صحمقهور شرایط می

شده نوعی بازنمایی وقوع خسارات مالی برای اعضای حاضر در صحنه )در واقع کسانی که داستان حول محور برپا
وقوع زلزله  شده این است که حضور در فضای باز در زمانکند. جنبه دیگر بازنماییلالت میگردد( را دایشان می

تواند از خسارات جانی جلوگیری کند. در مجموع سکانس مربوط به وقوع زلزله خیلی طولانی نیست و این می
رسد که نگارنده داستان نظر میدهد. چنین بها به خود اختصاص میبازنمایی زمانی کمتر از یک دقیقه از سریال ر

 عنوان بخش اصلی داستان است. با مرحله بعد به دنبال ایجاد نوعی اتصال میان مرحله قبل بهصرفا  

 2در سریال نون خ  وقوع سانحهنحوه بازنمایی فاز . 3جدول

 نوع برخورد با موضوع مدیریت بحران روند داستانی تعداد قسمت فاز دوم

وقوع ناگهانی نمایی باز  5قسمت  وقوع سانحه
 روال طبیعی ه در طوللزلز

 روزمرهزندگی 

گاهی نسبت به عدم و  انفعالیبرخورد  آ
 سانحه زمان وقوعدر  واکنش هشیو

ع سانحهاز فاز سوم: پس   وقو

آن متمرکز است. نویسنده با تیزهوشی  مربوط بهحوادث بر پس از وقوع سانحه و  مجموعهترین بخش اصلی
اصلی اجتناب کند )البته اقتضای یک  داستانشدن بارکسالتل دیگری را نیز به داستان اضافه کرده است تا از ئمسا

  یک خط اصلی داستانی است(. و اتفاقات گذرا در کنار  بهای جذاروایتخرده سریال تلویزیونی نیز داشتن

پردازد. این سکانس ابتدا از نماهای اولین سکانس پس از وقوع زلزله، به بازنمایی خسارات مادی و کالبدی زلزله می
ها کیان و دامشده، به نمایش زندگی پرندگان و ماپس از اشاره به بناهای تخریب است. نزدیک برداشت شده

شوند و شروع . پس از آن افراد وارد صحنه می(3)شکل  ادامه حیات پس از سانحه است ۀدهندپردازد که نشانمی
های ن اتفاقات، فیلمساز از شوخیکنند. در خلال ایآوار می نجات افراد زیر  براییابی از یکدیگر و همیاری به اطلاع

در ادامه زدن دایی شفیع(. کند )مثل استفاده از سوژه یخکوچکی برای کاهش تلخی فضای فیلم استفاده می
 گیرند.موضوعات مرتبط با مدیریت بحران پس از سانحه در قالب محورهای نقد شده در سریال مورد تحلیل قرار می
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 با مفهوم جریان داشتن زندگی پس از بحران (5پس از وقوع سانحه در سریال )قسمت  لحظات اولیه نمایی از  .3شکل

دهد که ادریس می اطلاعیکی از افراد محلی بحث هستند، که روستاییان درگیر جرودرحالی قسمت ششم ادامهدر 
و  ل روزمرهئاستعاره از این موضوع است که پس از وقوع بحران نیز کماکان افراد درگیر مسا ؛ کهزیر آوار مانده

بودن خانه ادریس به موضوع ناامن حین در همین دهند.نشان نمی تر واکنشمهمل ئهستند و به مسا اهمیتبی
 مرتبط باموضوعات مهم  اشاره به شود کهپرداخته می هاییدر قالب دیالوگ سازی آن قبل از سانحهو لزوم مقاوم

 . تلقی نمودنوعی آموزش عمومی غیرمستقیم  توانرا می سکانساین . دارد زلزلهاز  پیشکاهش خطرات 

 
 (5)قسمت  2نمایی از امدادرسانی پس از وقوع سانحه در سریال نون خ  .4شکل
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ح  دیدگان و تلفات پس از شناسایی آسیبشدن موضوع حضور و غیاب پس از زلزله است که برای نکته دیگر مطر
آید. این صحنه نیز حاوی چند نکته بحران ضروری است. در ادامه موضوع نجات آقایوسف از زیر آوار پیش می

ماند که از سوی اهالی مذمت سری لوازم وارد خانه شده زیر آوار میت. اول اینکه یوسف برای آوردن یکآموزشی اس
ح وه نحوه نجات یوسف از زیر آوار است که طبق گفتشود. نکته دیگر دربارمی گوی میان کیوان و شیرین مطر
(. بازنمایی شرایط اولیه 4که به فرد زیرآوار صدمه بیشتری وارد شود )شکل  گیرد شود و اینکه نباید حرکتی انجاممی

نحوه خود اشارات زیادی به شود اما در بطندقیقه از قسمت پنجم سریال را شامل می 15پس از وقوع زلزله، حدود 
 تواند آموزنده باشد.برای ساکنان نواحی روستایی می برخورد با شرایط پس از زلزله را بر دارد که خصوصا  

 2در سریال نون خ  وقوع سانحهنحوه بازنمایی فاز پس از . 4جدول

 نوع برخورد با موضوع مدیریت بحران روند داستانی تعداد قسمت فاز دوم

نمایی خسارات زلزله و باز  5قسمت  سانحهوقوع 
نحوه انطباق زندگی افراد با 

شرایط پس از وقوع 
 سانحه

دادن مشکلات گوناگون پس از نشان
 وقوع زلزله

گاهی نسبت بازنمایی کاستی ها و عدم آ
به شیوه انطباق با شرایط پس از وقوع 

 سانحه

 فاز چهارم: اسکان پس از سانحه

 اسکان موقتبازنمایی 

طور که در مبانی نظری هماندیدگان اشاره دارد. حادثه به اسکان موقت سریال 5قسمت  در  پس از وقوع سانحه
ح می ،بحران یک پس از وقوعاز نظر فنی، اشاره شد  شود و پس از آن اسکان موقت ابتدا مسئله سرپناه فوری مطر

 کند. فاز بعدی نیز مرحله بازسازی پس از سانحه است. اند اهمیت پیدا میبرای کسانی که منازل خود را از دست داده

به  شان آسیب ندیدهخواهد کسانی که منزلکند و از ایشان میمی سخنرانیدر ابتدا نورالدین در میان دوستان خود 
همچنین پس از آن درخصوص ماهیت زلزله برای کمک کنند.  ،اندکسانی که منزل خود را در زلزله از دست داده

 ماهیت جنبه طنز ماجرا همچنینها کاهش یابد )از رزهلکند تا ترس آنها نسبت به پسخود سخنرانی می دوستان
پس از آن کیوان به کند(. مقایسه می شدن آبمیوهپس از خالی آبمیوه پاکتیهوای موجود در لرزه را با پس

تا این بخش از  .(5)شکل  روندمیبه منزل وی  برای اسکان اهالی وکند خانه خود با تیرآهن اشاره می نمودنمقاوم
ح است ،داستان رسیده و به وضعیت پایدار  افراد روانی شرایط تقریبا  و  مسئله سرپناه فوری پس از سانحه مطر

ادامه دارند.  صورت مداومبه هالرزهپس ،تا پایان این قسمت گرچها .یابدتشویش روانی ایشان کاهش میاضطراب و 
در  هاسازی ساختمانمقاومنحوه به از سوی دایی شفیع هایی نیز اشاره شوند،رد و بدل می هایی کهدیالوگدر کنار 
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کند که برای اطمینان بیشتر شب را در نورالدین پیشنهاد می لرزه،دلیل وقوع چندین پسبه در پایان شود.ژاپن می 
 فضای باز اسکان یابند. 

 
 (5پس از وقوع سانحه در سریال )قسمت  شده کیوانسازیحضور در خانه مقاوم یی از هانما .5شکل

ح می ماندن از خطر زلزلهدر فضای باز برای در امان در قسمت ششم موضوع اسکان موقت از اینجا با  شود.مطر
 اهالی این قسمت،در . (6)شکل  رو هستیمهعنوان یک فرایند و مرحله قبل از بازسازی روبموضوع اسکان موقت به

نورالدین برای چادر مستقر شوند. روند تا در سیاهاشیه رودخانه برای اسکان میل خود را برداشته به حئوسا روستا
یکی دیگر از ساکنان نیز کند که دامنه کوه است تا سرما و باد کمتر باشد. انتخاب مکان اسکان این نکته را ذکر می

 کند. اشاره می بودن به آب )رودخانه(به نزدیک

 
 (7و 6)قسمت چادر برای اسکان موقت برپایی سیاه نماهایی از  .6شکل
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خ میئگرچه بستر ادامه سریال بر مسا  شود و به دلایلی که پیشتر دهند استوار میل و مشکلاتی که در این مرحله ر
 شود. رسد و مجال ورود به فاز بازسازی حادث نمیتوضیح داده شد، در نقد همین شرایط اسکان موقت به پایان می

 نقد ساخت و ساز توسط افراد غیرمتخصص

کنند ، به این نکته اشاره می(ای دهبن  )غلام اند که با مشاهده اوسچادر اهالی کنار آتش نشستهپس از برپایی سیاه
است. اوس غلام نماد شخصی است که بدون دانش فنی  شده توسط وی تخریب شدههای ساختهکه تمام خانه

 غلام برای خودش در حال ساختن است باکه اوس ایسازهدر ادامه نیز کند. اقدام به انجام عملیات ساختمانی می
کند غلام اقدام به نصب تیرک آنتن تلویزیون میهمچنین در قسمت بعدی اوسریزد. مهیار فرو می دست   یک تکان  

توسط مهیار برای  با قوطی خالی سنجساخت زلزلهکند. یمقاوم بودن روی سر فریبرز سقوط مدلیل غیر که به
 .(7)شکل  است اشارهنکات قابلجمله دیگر لرزه از دادن پساخطار

 
 (7 و 6 در سریال )قسمتسنج توسط مهیار و ساخت زلزلهغلام  اوس توسط مقاومغیر هایسازهساخت یی از هانما .7شکل

ع سوانح ثانوی  بازنمایی احتمال وقو

شود. این آمدن خساراتی به محل اسکان موقت میقوع طوفان هستیم که منجر به وارددر قسمت نهم شاهد و
های دیگری که موجب تشدید خسارات پس از وقوع یک بحران، کماکان امکان بروز بحراندهد که موضوع نشان می

 شوند وجود دارد و نباید از آنها غافل شد.

 زدهمین امنیت مناطق زلزلهأتنحوه بازنمایی 

مین أیکی از موضوعاتی که پس از وقوع سانحه اهمیت اساسی دارد برقراری امنیت منطقه است. در سریال نیز ت
نین نقش ایشان در دیده و همچطریق ایجاد محدودیت تردد در مناطق سانحهمنیت توسط نیروهای انتظامی از ا
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ل امنیتی و امدادرسانی ئقسمت ششم به مسا در ادامهخوبی بازنمایی شده است. به دعاوی میان افراد،فصل وحل 
 شود.ز سانحه پرداخته میاپس 

 
 (6قسمت )زده أمین امنیت منطقه زلزلهتردد برای تبرقراری منع نماهایی از  .8شکل

های امدادرسانی پس از هزده یکی از مواردی است که باید در برناممین امنیت منطقه زلزلهأبرقراری منع تردد برای ت
لی نظیر ئآن از بروز مسابر مین امنیت ساکنین منطقه ضروری است. علاوهأ. این امر برای تگیردنظر قرار سانحه مد

مین امنیت منطقه بم پس أاند که بروز مشکلاتی در تکاهد. مطالعات نشان دادههای دیگر نیز میسرقت و بزهکاری
زدگان شده برای زلزلهبومی از امکانات تهیهاستفاده افراد غیر ، یکی از مواردی بود که موجب سوء13۸3از زلزله سال 

را تشدید کرد. در این سکانس حضور خلیل و فرزند نوزادش را در  شده و همچنین میزان وقوع سرقت در منطقه
 رش تصمیم به بازگشت به محل زندگی قبلی خود گرفته استسمشاهد هستیم که پس از جدایی از ه منطقه

 (. ۸)شکل 

 دیدگانبرای سانحه ناشی از بحران مشکلات روانی بازنمایی

، گرفتن چادر از هلالل مختلف مربوط به اسکان ئم مساتاز قسمت هف احمر برای اسکان، موقت، زندگی در چادر
ح میل روانی که برای وی پیش میئو مساشده خود بازگشت خلیل به روستای تخریب یکی از شوند. آید، مطر

افتد، بروز یا تشدید مشکلات روحی و روانی فردی یا جمعی است. که پس از وقوع سانحه اتفاق میلی ئترین مسامهم
خ دهد. ئن مساای  ل ممکن است برای یک فرد عادی یا فردی که خود دارای مشکلات پیشین است، ر
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 (7قسمت ) نوشیدن از دست مادر و تجسم چایشده در زلزله بیحضور خلیل در خانه پدری تخر نماهایی از  .9شکل

شود. خلیل که از درگیر می ترین کاراکتری است که با مشکلات روحی و روانیخلیل )پسرعموی نورالدین( اصلی
گردد. درگیرشدن حل زندگی خود باز میپس از وقوع سانحه به م ،همراه داردمسر خود جدا شده و نوزادی نیز بهه

کند. زمانی که خلیل به روستا و خانه مادری خود شده بر وی را تشدید میفشار روانی وارد ،با مشکلات جدید خلیل
پردازد. ل میئشده به بازنمایی این مساخواندن مادر در خانه ویرانتجسم لالاییگردد، تخریب شده باز می که کاملا  

برای بیان « من مادر ندارم»بر مشکلات روحی، خلیل در مواقع احساس ضعف در مواجهه با نورالدین از عبارت علاوه
 پس از وقوعخلیل نمایانگر شرایط روحی و روانی افراد کند. در واقع برای گرفتن امتیاز، استفاده می ضعف خود یا

که بیشتر از همه موجب تشدید  امری .(9)شکل  است پردازی شدهالب طنز شخصیتقحادثه است که البته در 
به قول عمو کاووس در  در واقع ؛بودن پس از سانحه استلیفشود، بلاتکیدیدگان محادثهذهنی مشکلات 

 .«نا بدتر بلاتکلیفه که ما توش گیر کردیم...از همه ای»قسمت هفتم 

 نقد بهداشتی

در این سریال ل بهداشتی است که حایز اهمیت است. ئترین مساهای واگیر پس از بحران یکی از مهمشیوع بیماری
بودن سرویس کند. برای مثال کمهای بهداشتی به سایر افراد میشخصیت پژمان کاراکتری است که همواره توصیه

ندادن با دست خیس طریق دمپایی خیس، دست(، انتقال بیماری از 19بهداشتی برای افراد )قسمت هفتم دقیقه 
 کند.(، از نکاتی است که پژمان به آنها اشاره می32بیماری )قسمت هفتم دقیقه  انتقال برای جلوگیری از 

خ میکه در قالب یک بیماری واگیر برای ادر سریال ترین مشکل بهداشتی مهم دهد، بیماری پوستی و فراد روستا ر
شوند به مرکز درمانی مراجعه ( که برای این منظور مجبور می 17ریزش موی مردان است )قسمت دوازدهم دقیقه 
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نی که بیماری ندارند کند کساکنند. نقش رهبری نورالدین در اینجا نیز ملموس است. نورالدین در اینجا توصیه می 
 (. 10)شکل  ه به درمانگاه مراجعه کنندد و بقیقرنطینه شون

 
 (12نماهایی از مراجعه اهالی ده به درمانگاه برای درمان بیماری واگیردار پوستی )قسمت  .10شکل

 مدیریت بحران در  یدولت مدیراننقد ناکارآمدی 

ح میله پاسخئاز قسمت هفتم مس برای خود انتخاب شود که یک نماینده میمقرر شود، ابتدا گویی مسئولین مطر
گویی اند، موضوع پاسخچادر نشستهکه مردان روستا در سیاهکنند. سکانس پایانی قست هفتم نیز در حالی

 شود.های اجرایی میهای تلفنی دستگاهمسئولین معطوف به نقد سامانه

قسمت است.  مسئولینترین نقدهای وارده بر عملکرد تبلیغاتی یکی از اصلیهای مسئولین از وعدهاستفاده 
شود دنبال مسئولی بروند که بتواند به ایشان کمک همراهان قرار می وپردازد. نورالدین می این مسالههشتم به 

زدگان را به اتفاق کلیه همکاران درصدد هستیم تا منشور امور زلزله»گوید: می در سخنرانی کند. اولین مسئول
خوایم پتو اف نمیدیما پی»: گویدمی افرادبعد یکی از  «....اف دیای پیهصفح 500تدوین کنیم، در قالب یک فایل 

هایی که قرار های نوری درخصوص کانکسروستاییالبته این مسئول در سخنرانی خود در میان هم .«خوایم...می
سهمیه بفرستند. در آخر عنوان نماینده برای پیگیری خواهد یک نفر را بهدهد و از ایشان میاست بدهد وعده می

ج می  . (11)شکل  شودهم مسئول با گرفتن عکس از جمع خار

یابد. نوه عنوان وزیر جوان )که فرد سالمندی است( در محدوده حضور میدر قسمت نهم نیز یکی دیگر از افراد به
ن را به فرصت تبدیل کند که زدگای دهند تا مشکلات زلزلهأخواهد تا در انتخابات شورایاری به وی روی از اهالی می

یابد و وعده شود. همچنین در قسمت یازدهم مسئول دیگری در جمع مردم حضور میمورد انتقاد کیوان واقع می
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رو هدوستان برای یافتن مسئول پاسخگو با شکست روب نهایت تلاش نورالدین ودهد. در منزل مسکونی می 
 شود. می

 
 (11و  ۸های )قسمتدر سریال  مختلف ینمسئولسخنرانی نماهایی از  .11شکل

رسانی به خانواده پردازد، سکانس کمکشاید بهترین سکانسی که به نقد شیوه برخورد مسئولین با زلزله می
شود تا نورالدین و دوستانش نقش مسئول را بازی در اواخر ماجرا قرار می. )قسمت سیزدهم( روستای مجاور باشد

آسیب  خود که در زلزله یهای یک خانواده همدانی را به خویشاوندان کرمانشاهکمک طریق بتواننداز این کنند تا 
 . دیگر قهر هستند()این دو خانواده با یک اند برساننددیده

 
 نورالدین در نقش مسئولنماهایی از  .12شکل
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شود. هایی است که بدون توجه به شرایط واقعی برای آنها فرستاده مینمود کمک ،زدگاناهدای بخاری برقی به زلزله 
 :گویدبعد در ادامه می« ما اینجا تو چادر برق مگه داریم که بخاری برقی به کارمان بیاد؟» :گویددر اینجا فرد مقابل می

داده و نقد زنی  تر خود را در زلزله از دستانتقاد پدری که دخ. «آید پتو استما اینجا بیشترین چیزی که به کارمان می»
یعنی چی هر کی میاد میگه در فرصت مقتضی، پس کی »که نسبت به عملکرد مسئولین انتقاد دارد در قالب عبارت 

از دیگر نقدهای عملکرد مسئولین هستند. زیباترین بازنمایی جدایی مردم و مسئولین در « رسه این فرصت؟می
میزانسن این سکانس در این است که مردم در یک سمت و نورالدین و خلیل )که نقش زمان وقوع سوانح در 

عنوان جداکننده وجود دارد )شکل اند و میان آنها یک خندق بهکنند( در سمت دیگری ایستادهمسئول را بازی می
ها و دغدغهان و بین بینش و روش مسئولین در برخورد با بحردهنده این است که . تمامی این موارد نشان(12

 امری که به زیبایی در قالب طنز و استعاره بازنمایی شده ود دارد.جدیده تفاوت بسیاری وآسیبنیازهای واقعی مردم 
 است.

 همبستگی اجتماعی 

تقویت همبستگی اجتماعی پس از وقوع بحران در ، به زیبایی بازنمایی شدهدر سریال که  یموضوعاتاز دیگر یکی 
 ایبر یکی از اهالی اصرار  ،چادر و تلاش برای حل مشکلاتسیاهکردن در کنار یکدیگر در زندگی است.میان مردم 

های مردمی فرستادن کمک، از تهرانوردن نان توسط فریبرز آ، دیگرانبرای  تهیه غذا جهتخود تنها خروس  کشتن
را شامل  یاجتماع یهمبستگهای مربوط به ازجمله بازنمایی ،از سوی خانواده همدانی برای خویشاوند کرمانشاهی

  .(13)شکل  شودمی

 
 (11، ۸، 6)قسمت های  هبستگی اجتماعی پس از زلزله نماهایی از  .13شکل
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نورالدین اما  ؛شودنقش اول داستان محسوب می وسریال با محوریت نقش نورالدین ساخته شده اگرچه همچنین  
شود. خوبی بازنمایی میعنوان رهبر گروه بهنورالدین به در طول سریال نقشثیرگذار دارد. أفعال و ت یهمواره نقش

(، برای مردم منطقه خود شروع به 5بازنمایی پس از بحران، نورالدین پس از نجات ادریس )قسمت  صحنه در اولین
کند. در ادامه میدیدگان و لزوم حفظ آرامش و همکاری در شرایط بحرانی درخصوص زلزله، دعا برای آسیب سخنرانی

دهد که فرد در رو سریال نشان میازاین گری، رهبری و مرکزیت برای اهالی را دارد.نیز نورالدین همواره نقش دلالت
 جامعه خود باید همواره نقشی مثبت و فعال را بازی کند.

 2در سریال نون خ  وقوع سانحهنحوه بازنمایی فاز پس از . 5ل جدو

 نوع برخورد با موضوع مدیریت بحران روند داستانی تعداد قسمت فاز دوم

نمایی خسارات زلزله باز  5قسمت  وقوع سانحه
و نحوه انطباق زندگی 
افراد با شرایط پس از 

 وقوع سانحه

دادن مشکلات گوناگون پس از نشان
 وقوع زلزله

گاهی نسبت ها و عدم بازنمایی کاستی آ
شیوه انطباق با شرایط پس از وقوع به

 سانحه

 گیرینتیجه

شود که در این رو میهطبیعی یا انسانی روب هاینبحراختلفی از مکشورهایی است که هرساله با انواع یکی از  ایران
گرچه  های پرتکرار در کشور هستند.رین بحرانتمهمجمله خشکسالی از  و سوزی، طوفانتشآ میان زلزله، سیل، 

حهمواره در حال پژوهش و تولید محتوای علمی کشور  اجرایی دانشگاهی و حوزه ضوابط و  و های فنی، تدوین طر
لیکن هیچ بخشی به اندازه  ؛هستندبا مدیریت بحران  های آموزشی مرتبطو همچنین برگزاری دوره مقررات

تواند با فراگیر میعنوان یک رسانه هتلویزیون ب قابلیت انتقال مفاهیم آموزشی را به مردم ندارد.های عمومی رسانه
باشد.  آن منتقدکننده وضعیت موجود یا منعکسموضوعات مهم روز  در زمینههای مختلف، برنامه تولید و پخش

صورت آشکار یا پنهان به نکاتی را بهحاوی مضامین آموزشی بوده و  ی تلویزیونیهااری از برنامهیبر این بسعلاوه
 دهند. میمخاطب خود انتقال 

نمایی وضعیت جامعه و زکردن اوقات فراغت افراد، در بابر پُرهایی است که علاوهسریال یکی از حوزه ساخت
. در این پژوهش با انتخاب فصل دوم استثر ؤم ساز به مخاطب عمومیهمچنین انتقال مفاهیم مورد نظر برنامه

شود )وحتی گاهی ممکن وب مییک سریال طنز محس شد که گرچه این مجموعه اساسا  سریال نون خ نشان داده
قبولی فرایند مدیریت بحران در زلزله  قابلصورت کاملا  حال توانسته بهیا استهزا نیز بیانجامد(؛ با ایناست به هجو 

ند. گرچه در این مقاله نشان شده )مینیمال( منعکس کسازی سادهو پس از آن را در کشور به زبانی طنز و البته کاملا  
 مساز بر بازنمایی مرحله پس از وقوع سانحه با تمرکز بر اسکان موقت پس از سانحه بودهلمرکز فیشد که تداده

افتاد، ادامه داستان اتفاق نمی در کشور  سبب بروز کرونابرداری بهتمام ماندن فیلمچنانچه نیمهاما شاید  ؛است
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در  ا نیز در رابطه با مدیریت بحران خصوصا  ل و مشکلات دیگری رئتوانست مساخورد و میای دیگر رقم میگونهبه 
 مرحله بازسازی پس از سانحه ترسیم کند. 

 2سریال نون خ فرایند مدیریت بحران در  بازنمایینحوه  .6جدول 

فازهای مدیریت  چرخه وقوع بحران
 بحران

س در انحوه انعک
 سریال نون خ

 بازنمود تصویری هدف فیلمساز 

توجهی به مراحل بی  - پیشگیری قبل از سانحه
پیشگیری و آمادگی در برابر 

 سانحه در ایران

جریان زندگی عادی و طبیعی 
 مردم

 - آمادگی

برخورد ارتجالی و  مقابله حین سانحه
 سطحی

دادن عدم آمادگی در نشان
 برابر وقوع بحران در جامعه

شدن اهالی در گیرغافل
 جشنواره انار بر اثر وقوع زلزله

پس از وقوع 
 سانحه

نقادانه ولی برخورد  امداد
 سطحی و گذرا

 های امدادرسانینقد شیوه
 پس از وقوع بحران

نقدهایی بر ضرورت 
ها در سازی ساختمانمقاوم

 برابر زلزله

امدادرسانی روستاییان به 
 یکدیگر 

از اسکان پس 
 سانحه

بازنمایی جزییات  اسکان موقت
مختلف مرحله اسکان 

 موقت

نقد نحوه مواجهه 
مسئولین با مشکلات پس 
از وقوع بحران و همچنین 
انتقال نکات آموزشی به 
مخاطب درخصوص نحوه 

 عمل پس از وقوع بحران

بازنمایی را دارد که  نبیشتری
 در تحلیل به آنها اشاره شد.

به دلیل توقف ساخت ادامه  - بازسازی و بازتوانی
فیلم مرحله بازسازی صرفا 

های مسئولین در حد وعده
 بازنمایی شده است. 

 30وعده مسئول برای تحویل 
واحد مسکونی به اهالی در 

 قسمت یازدهم سریال

مخاطب به  های تلویزیونی در بازنمایی و انتقال مفاهیمبا توجه به ظرفیت عظیم سریال شودمی پیشنهاددر پایان 
 ،حوادث مختلف طبیعی و انسانی های ناشی از بحران در برابر ایران پذیری آسیب عمومی و همچنین با توجه به

تحلیل اقدامات نقد و بازنمایی، همچنین  شوند.های بیشتری با موضوعیت حوادث طبیعی و انسانی ساخته سریال
مانند آنچه ) نکات آموزشی در قالب مونولوگ یا دیالوگدر کنار استفاده از چرخه مدیریت بحران  مختلف مربوط به

گاهی عمومیتواند منجر به می ،شد(سریال نون خ نشان داده فصل دوم در  شود.  در رابطه با این موضوع افزایش آ
ـ  مدیریتیهای تلویزیونی هستند، نقد عملکرد که بخش زیادی از مسئولین کشور نیز بیننده برنامه ازآنجامضافا  
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بهبود عملکرد ایشان در منجر به تواند ، میداستانیبر واقعیت، طنز یا های مبتنیسریالساخت در قالب  اجرایی 
 های آتی گردد.بحران
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Background: Comprehending the thought processes of people from earlier periods has become a 

significant concern for modern humans. By exploring the mindset of ancient humans and understanding 

the differences, similarities, and trajectories of their lives and beliefs, we can also unravel many of the 

complexities that reside within contemporary human nature. This objective has fueled archaeological 

research and the study of ancient cultures, which have garnered substantial attention today. 

Since "art," in its universal definition, has served as one of the primary means for humans to express their 

inner desires and beliefs from the earliest times until now, studying artistic works is one of the best ways 

to understand ancient thought. Additionally, ancient humans developed beliefs, rituals, myths, and customs 

to seek peace and connect with the world's complexities—a process that continues today. 

This research aims to explore and introduce the thoughts of people who once lived in this country by 

focusing on three key areas: religious beliefs, myths, and artistic works. Numerous intellectual movements 

have emerged globally that connect myth and ritual, culminating in the establishment of the "Myth and 

Ritual School" in 20th-century Europe, where scholars engaged in discussions and exchanges on these 

topics. 

A significant part of the available information about Zoroastrianism and its doctrines relies on secondary 

sources, such as accounts by non-Zoroastrian writers in Greek, Latin, Syriac, Armenian, Arabic, or even 

Persian. Direct reference to the Avesta and the actual practice of religious rituals is comparatively rare. 

Thus, first-hand examination of texts, customs, and rituals holds special importance. 

In line with this approach, the present study aims to explore the ideas and beliefs underlying sacred tools 

and vessels used in Zoroastrian rituals by analyzing their shapes, forms, and artistic manifestations. The 

focus will be on the Yasna ceremony, which continues to be performed in Iran. However, given the scarcity 

of resources on the subject, attention will also be directed toward Yasna rituals held by Parsees in India, as 

well as those previously performed in Iran. 

 

Method: The methods employed include observation, study, and mythological, ritualistic, and artistic 

analysis. The observation or fieldwork section focuses on examining the Yasna recitation rituals in Tehran, 

Iran. This category also includes capturing images and conducting interviews with the Mobeds 

(Zoroastrian priests) who perform the ceremonies, carried out by the author. In the library research section, 

we have explored the intellectual background that contributed to the formation of the current Avesta 

recitation rituals and the tools used within them. Finally, the analytical section seeks to uncover the myths 

embedded behind the appearance of ritual vessels and tools. 
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Conclusion: According to the Myth and Ritual Theory, the rituals of any ancient society play a crucial 

role in expressing the myths, thoughts, and worldviews of its people. By applying this theory to Zoroastrian 

religion and rituals, it becomes possible to explore and draw conclusions about this particular mindset. 

Zoroastrian rituals, especially their liturgical ceremonies, are highly meticulous and demanding, requiring 

specific tools, vessels, actions, and prayers for their proper execution. 

 

One way to approach the profound essence of Zoroastrian thought is by studying the ritual vessels and 

instruments. Although it may seem unusual at first glance, each item used in Zoroastrian rituals, as well as 

every ritual act associated with them, has a mythological background. In summary, they represent a 

symbolic form of a greater truth and even assist in establishing cosmic order. 
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 ،نییآ ،یسناخوانی ها:کلید واژه
 یهانینظم ک ،ینییابزار آ ،اسطوره

آن  قیبوده که بشر تفکرات خود را از طر  ییهااز قالب یکیهمواره  خیامر که هنر در طول تار  نیبا در نظر گرفتن ا
 یآثار هنر یگذشته بررس یهاانسان در دوره یهاشهیشناخت اند یهااز راه یکیاست،  ساختهیمنعکس م

 یبررس یهاسوژه نیدتر یاز مف یهنر یهاجلوه اب ییابزارها یعبارتبه ای یکاربرد یاست. آثار هنر ماندهیبرجا
 نید یریاساط یهاشهیهستند. هدف پژوهش حاضر درک اند خیبشر در طول تار  شهیدر اند قیتدق یبرا

 یجمع ینیآداب د نیتر از مهم یکیاست که  یسناخوانی نییمورد استفاده در آظروف  یبررس قیاز طر  یزرتشت
چه  سنایدر مراسم خوانش  ینییابزار آ نکهیپژوهش عبارتند از ا یها. پرسشدیآیشمار مبه انیزرتشت

در  هاشهیاند ینیع یاز پس نمودها توانیچگونه م نکهیو ا کنند؛یما آشکار م یرا برا یریاساط یهاشهیاند
در  ت: شرکیدانیمورد استفاده عبارتند از مطالعه م یهابرد. روش ینهفته در آنها پ یمراسم مذکور به باورها

: یاعکس از ابزارها و مصاحبه با موبدان برگزارکننده مراسم؛ مطالعه کتابخانه هیمراسم خواندن اوستا، ته
 یهاوهیشناخت ش یبرا یلیتحل یبررس تیو در نها ؛یزرتشت ر یشناخت اساط ،یزرتشت یباورها نهیشیپ یبررس
آمده است. با  ینییهر کدام از ابزار آ یاز معرف پساست که در متن مقاله  ینییها و باورها در ابزار آاسطوره ۀجلو

 نیا یریگشکل یاز ابتدا یزرتشت نییآ روانیپ شهیدر اند یجار یهاشده امکان درک اسطورهانجام یهایبررس
 نیبه ا توانیم یقیتحق یهاافتهیممکن شد. از  یادیمطالعه ظروف مذکور تا حد ز  قیاز طر  شیهانییآو  نید

 یعناصر اند،دانستهیم ینظم جهان یکمک به برقرار یبرا یکه آن را راه ینییچگونه در آ انیاشاره کرد که زرتشت
 یزرتشت یهانییباشد. آ یهانینظم ک یهمان برقرار یعنیآن مراسم،  یهدف برگزار یاند که در راستارا گنجانده

به ابزار و آلات و ظروف و اعمال و  و اندقیپرزحمت و دق ار یبس ییهانییآن، آ یشیاین یهانییخصوص آو به
نظر برسد اما هرکدام از قطعات به بیدر نگاه اول عج دیاست. شا از یآنها ن یبرگزار یبرا یخاص یهاشیاین

برخوردار است و  یریاساط یانهیشیمرتبط با آنها از پ ینییاز اعمال آ کیهر  ز یو ن یزرتشت یهانییموجود در آ
 .شودیمحسوب م تر میعظ یقتیقاز ح نینماد یدرواقع شکل

, صبا . ) فیلط  مقاله: نیارجاع به ا . یسناخوانیدر مراسم  ینییظروف آ یبرخ یاز اسطوره در هنر: بررس ییها(. جلوه1403پور
,  یارشتهانیم یهاپژوهش  doi: 10.22124/ira.2024.28829.1034. 138-119(, 2)2هنر
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 بیان مسئله 

 های بشر امروزی است. با راهیابی به شیوه تفکر انسانیکی از دغدغه های پیشیندوره هایهای انساندرک اندیشه
های درونی توانیم بسیاری از پیچیدگیمیها و خط سیر زندگانی و باورهای اوست که ها، شباهتکهن و درک تفاوت

های باستانی شناسی و فرهنگدر این راستا است که تحقیقات و مطالعات باستان درک کنیم. نیز  بشر امروزی را
در تعریف جهانی آن از ابتدا تا به امروز « هنر »که  شکل گرفته و امروزه بسیار مورد توجه واقع شده است. از آنجا

های های شناخت اندیشهاش بوده، یکی از بهترین راهبرای انسان جهت ابراز امیال و باورهای درونیترین راه اصلی
ثار هنری است. گذشته از آن، انسان در دوران کهن، برای رسیدن به آرامش و یافتن رابطه پیچیدگی های وی مطالعه آ

در  ادامه این روند تا کنون نیز قابل مشاهده است. ها و آداب ویژه خود را خلق کرد وها، اسطورهجهان، باورها، آیین
ثار هنری، تلاش تحقیق پیش است بر این رو با استفاده از این سه مقوله مهم، یعنی باورهای آیینی، اساطیر و آ

در این راستا و  اند شناخته و شناسانده شود.زیستههای مردمانی که پیشتر در این سرزمین میبخشی از اندیشه
که های زیادی در جهان اتفاق افتاده است، تا جاییرار ساختن ارتباط میان دو مبحث اسطوره و آیین، جنبشدر برق

در قرن بیستم در اروپا شکل گرفت و اندیشمندان مختلفی پیرامون « مکتب اسطوره و آیین»عنوان مکتبی تحت
درباره دین زرتشت و آرای او بر آن تکیه شده بخش زیادی از اطلاعاتی که  این قضیه به بحث و تبادل نظر پرداختند.

های نویسندگان غیرزرتشتی مانند گزارشگیرند، برگرفته از منابع ثانوی هستند؛ و در مطالعات مورد استفاده قرار می
طور های دینی بهو کمتر به متن اوستا و برگزاری آیین های یونانی، لاتین، سریانی، ارمنی، عربی یا حتی فارسیبه زبان

ای برخوردار ها از اهمیت ویژهاول متون، آداب و آیینشود. در چنین فضایی بررسی دستمستقیم پرداخته می
های ها و جلوهطور خاص با استفاده از اشکال، فرمتا به تلاش بر این استدر مطالعه حاضر است. در همین راستا 

اند گیری آنها شدهها و باورهایی که موجب شکلبه اندیشههنری ظروف آیینی که در مراسم زرتشتیان کاربرد دارند، 
سبب کمبود منابع در این شود، اما بهتکیه بر آیینی از خواندن یسنا است که امروزه در ایران برگزار می. دنزدیک ش

 گیرند. می اند نیز مد نظر قرار شدههای یسناخوانی در هند و نیز آدابی که پیشتر در ایران برگزار میزمینه آیین

 مبانی نظری و پیشینه پژوهش

طور خاص ظروف مورد استفاده در ، و بهحاضر بر این اندیشه استوار است که ظروف آیینی زرتشتی مطالعۀاساس 
جو وتوان آن را ورای ظاهر ساده یا پیچیدۀ آنها جستای هستند که میهریک بیانگر اسطوره آیین خواندن یسنا،

تا حد زیادی ناشناخته است و ناشناخته باقی  های قرن حاضر مردم دوران باستان نزد ما انسانهای کرد. اندیشه
ح شود، حدس و گمان هر نظریه خواهد ماند و آن وجود  قطعی و راهی برای اثبات و یا رد بودهای که در این زمینه طر

 ندارد. 

شناسان نزد تاریخ «مکتب اسطوره و آیین»عنوان ها با یکدیگر تحتها و آییناصل نظریه ارتباط تنگاتنگ اسطوره
شود که در ربع شناخته شده است. این مکتب به دو جنبش تقریباً همزمان در بریتانیا و اسکالندیناوی گفته می
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از  1«هوک»و با نام  بودهتر شدهتر و شناختهشکل گرفتند. جنبش اول بزرگ منطقهدوم قرن بیستم در این دو  
ای از ابعاد آیینی زندگی مردمان دوران پیوند خورده است. این تفکرات نو درنتیجۀ شناخت تازه دانشگاه لندن

سبب تلاشی شده، حاصل شد. این جنبش از همان زمان، بهکشفشدن تعدادی از متون تازهباستان و نیز خوانده
ناپذیری آداب ستانی و اثبات جداییها و اعمال آیینی در جوامع بادادن نقش فراگیر و اساسی آیینکه برای نشان

این  در  نام گرفت. ادیان باستانی خاورمیانه «مکتب اسطوره و آیین»درستی آیینی از زندگی مردم باستان داشت، به
های عبری عهد نوشتههای آن از طریق مطالعۀ دست، زیرا بسیاری از کاربردهای یافتهدارند زیادیمکتب اهمیت 

، مراسم و واژگانی که آن را همراهی «مکتب اسطوره و آیین»پردازان مطابق ایدۀ نظریه. ددست آمده بوجدید به
گاهی یک جامعۀ باستانی را تشکیل میمی گیری مکتب اسطوره و آیین، در شکل. دهدکنند، هستۀ اصلی خودآ

شناس شناس و انسانقومثر بودند، از جمله گردآمدن اطلاعات در مورد مراسم دینی توسط ؤعوامل متعددی م
ح و  ( ,1911vols.,  12The Golden Bough-1915) خود های چندجلدیکه در کتاب 2معروف جیمز فریزر  به شر

های اجتماعی و ای فراهم آورد. مطالعات تخصصی در مورد جنبههای تطبیقی گستردهمعرفی آنها پرداخت و داده
  ,vols.,  2Israel, Its /Life and Culture) 3ثر محقق دانمارکی پدرسونویژه اروانشناختی جامعۀ باستانی یهود، به

آلمانی  4ثیر دانشمندانی چون مانهاردتأگذاشت. ت یثیرات بسیاری در بریتانیا و اسکاندیناوی بر جاأت (1940-1926
ثیرات عمیق او أرکی و تدانما 5و مطالعات وی بر اعمال آیینی و ارتباط آن با کشاورزی و سال کشاورزی؛ و نیز گرونبک

نباید از نظر دور  نیز  لایه راگیری این مکتب و مطالعه دینامیسم و قدرت زندگی آیینی با اعمال آیینی چندبر شکل
 اوسرچشمه گرفتند.  7گیری نقدبنیانگذار اصلی شیوۀ شکل 6مکتب از اثر هرمان گونکلاین داشت. هر دو شاخۀ 

در مراسم آیینی خاور نزدیک باستان قرار عهد عتیق  بر پایه مطالعه رویبود که کارش  عهد عتیقیک متخصص 
 های آیینی را در یک رشته مطالعاتنروژی نخستین کسی بود که درک گونکل از داده 8داشت، اما زیگموند مووینکل

(Psalmen-Studien, 4 vols. 1921-1925) اق افتاد که در آن در بریتانیا در مقطعی اتف« آیین و اسطوره»کار برد. به
، به همکاری و تبادل اطلاعات با یکدیگر  . نیروی محرکۀ پرداختندمیدانشمندان در حین استقلال نسبی از یکدیگر

لیف کرد که أدر دانشگاه لندن بود. او سری مطالعاتی را ت« عهد عتیق»این مکتب هوک استاد قدیمی مطالعات 
حین جوی ارتباط میان اعمال آیینی و کلماتی بود که ودر جستوپنج سالی بود که با همکارانش حاصل بیست

، یا ، یا بهشدندها خوانده میآیین ثار در این زمینه  . 9مراسم عبادی« سرودهای آیینی»عبارتی همان اساطیر نخستین آ
دو کتاب مذکور به چاپ رسیدند.  موضوع  1935و  1933های ترتیب در سالبودند که به 11و لابیرنت 10اسطوره و آیین

، آناتولی و کنعان باستان است های مردمان بینآیین های مربوط به قوم یهود به اسطوره و آیین کهالنهرین، مصر
دربردارندۀ  12عنوان اسطوره، آیین و سلطنتپردازد. سومین جلد تحتباستان و اوایل دوران مسیحیت نیز می

انتقادات زیادی به  از اندیشمندان این حوزه، ،15برندون. 14«پیامبران عبریآیین و »عنوان بود تحت 13ای از راولیمقاله
مکتب  های اصلییکی از دغدغههای حتی خودش پرداخت. هایی در نوشتهاین مکتب وارد کرد و به مغایرت

باستان ریشه های خاور نزدیک های اساطیر و حماسهمایهاعمال آیینی و بن پرداختن به این نکته بود کهبریتانیایی 
: ازبرخوانی های نهفته در پس آنو گمان بازسازی جشن سال نو یهودی باستان مثلاً  در کتب مقدس عبری دارند.
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داستان آفرینش؛ تحقیر و کشتن آیینی شاه؛ نزول شاه به دنیای زیر زمین؛ رستاخیز از مرگ و تجدید تاجگذاری؛ 

؛ بازسازی کیهان و نظم جهانی؛ و از برخوانی قانون مقدس. عنوان زوج مقدسهازدواج مقدس پادشاه و همسرش، ب
کمتر از متخصصان مکتب بریتانیایی با یکدیگر مشارکت داشتند نیز آن دانشمندان که اسکاندیناوی  شاخۀدر 

ثار موینکل   16مقدار زیادی از دورنمای فکری خود را از اثر هرمان گونمک گرفتند. دیگر آثاری که بر برو نخستین آ
اثر پدرسون که نویسنده در آن  15-1 17شموتثیر مهمی بر جای گذاشتند عبارت بودند از أکتب اسکاندیناوی تم

شناسد. در سرزمین یهود قدیم می 18از کتاب مقدس را به عنوان متنی برای همراهی با جشن پسح مذکور  فصول
این  گذاشت. یفراوانی بر مکتب اسکاندیناوی بر جاثیر أنیز ت 20هوشع نبیکتاب به نام  19اثر دانشمند سوئدی نیبرگ

ثار مهمش همچنان مورد استفاده اندیشمند مطالعات بسیار مفیدی نیز در زمینه ایران شناسی داشت و آ
کتاب ( در این مورد به بحث پرداخته است که 1935نبی )هوشع  مطالعاتی بر کتابنیبرگ در  پژوهشگران است.

سنت شفاهی در  معتقد به، وی همچنین دصورت شفاهی حفظ شده بوان تبعید بابلیان بهاحتمالًا تا زمهوشع نبی 
گفتار بزرگان و استفاده مجدد از آن  حفظخاور نزدیک باستان بود. نیبرگ در مورد اهمیت جامعۀ یهود باستان در 

محققان اروپای « زدۀبکتا»بدگمانی خود را نسبت به رویکرد  پدرسننیز مانند او در آیین و فرهنگ سخن گفت، 
ثار  نیز  با اعمال آیینی اعراب نخستین ی عبریهاکرد. تطبیق نیبرگ میان آیینغربی و امریکای شمالی بیان می در آ

به بررسی ارتباط میان پیامبران باستانی 21آلفرد هالدار  در ادامه بسیار مفید واقع شد. اندیشمندان این وادیبعدی 
اند، اما خود بوده ی زمان خودهان نتیجه رسید که گرچه پیامبران اغلب منتقد آداب و آیینها پرداخت و به ایو آیین

گن بنتسنروندشمار میبهها محصول این آیین  «شاه و مسیح»های خود به نام در یکی از تأثیرگذارترین نوشته 22. آ
(King and Messiah, 1955) آیین پادشاهی، تأثیر خود را  نمودهای آخرالزمانی به این موضوع پرداخت که نوشته

 مشابهیکار  1978در سال  23ریتسنشتین باوری اسرائیلی گسترش یافت نیز ادامه داد. ریچاردکه مسیحتا هنگامی
بر اساس بازتاب اعمال آیینی « عهد جدید»ارزیابی  بر  واها و آداب ادیان هلنیستی انجام داد، مطالعه در مورد آیین

و  25ایوان انگنل .نوشت 1954در « نخستین نامه پیتر »بر  یتفسیر مفصلنیز  24. فرانک لزلی کراسمتمرکز بود
سکاندیناوی به مرحله جدیدی رساندند. انگنل ازیگموند موینکل به طرق کاملًا متفاوتی مکتب اسطوره و آیین را در 

در مورد صحت احتمالی او  یا آیینی بود که در آن شاه نقش مرکزی را بر عهده دارد. اغراق محور طرفدار شدید آیین شاه
عنوان ای تحتمقالهدر  26مارتین نوتمثلًا هایی بر ضد کل مکتب شکل بگیرد. واکنش تاسنت شفاهی سبب شد 

 (1955) 27در اثر سترگ خود ال برد. موینکلؤکلی زیر سنقش شاه در آیین یهودی را به (1966) «خدا، شاه و ملت»
ثار مکتب اسطوره و آیین در هر دو شاخۀ بریتانیایی و  در مورد موعودگرایی اسرائیلی انتقادی را نسبت به آ

ح کرد. در همان زمان جئو ویدنگرن را در مورد ارتباط اسطوره و آیین  خودمطالعات تخصصی  28اسکاندیناویایی مطر
در بیشتر مواقع از آزمون زمان  نظرگاهطوره و آیین ادامه داد و روشن ساخت این انداز مکتب اسبا استناد به چشم

هایی که در این نگرش وجود داشت و دانشمندانی چون هنری با وجود ضعف سربلند بیرون آمده است.
ین در اند، نتیجۀ کار اندیشمندان مکتب اسطوره و آیفرانکفورت، مارتین نوت و بسیاری دیگر به آن اشاره کرده

ح تطورگرایانه مطالعات ادیان ارایه کردؤمجموع مثبت بود. مکتب اسطوره و آیین نقد م به این مسئله  ؛ وثری بر طر
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رویکرد  ؛کم به اندازۀ میراث نوشتاری آن جدی گرفتهای حقیقی یک دین را نیز دستپی برد که باید آداب و آیین 
اندیشمندان ؛ به گسترش دید مطالعات ادیان شد اصلی هایخصهپا بر جا ماند و تبدیل به یکی از مشآن تطبیقی 

بسیار مختلفی  یهازمینهمتخصصانی با پیشگشت؛  در زمینه مطالعات تاریخی، تطبیقی، ساختاری و روشمند ادیان
خلاقانه گرد هم آورد تا تفسیرهای  های دورادور  بر روی مسائل پیچیدۀ متعددیا همکاری را برای پیشبرد یک کار تیمی

 ,Harrelson) النهرین، ارایه دهندویژه ادیان ناحیه شرق مدیترانه و بینهای اصلی دین، بهو جامعی برای ویژگی

1995, 282-285 .) 

تنها مقایسه متن نهنیز در مکتب اسطوره و آیین از اهمیت خاصی برخوردار است.  مقایسه متون در مطالعات دینی
مفهوم به درک  که آنان را قادر  نیز داردمال آیینی را بهتر درک کنند، بلکه این قابلیت را کند تا اعمیبه محققان کمک 

ج از آن  درست است که عنوان یک اثر ادبی سازد.متن به داستان آفرینش با اعمال آیینی ارتباط نزدیک دارد، اما خار
ون آیینی هستند که به این جهت مورد نیز  استفاده خود را دارا است. دعاها و سرودهای بزرگ جهان باستان مت

 مستقل گیرند که اجتماع در بازسازی و از نو بناکردن جهان خود مشارکت داشته باشد، اما حیاتاستفاده قرار می
و حقایق اصلی  شناساندهدوران باستان را به ما  بینی مردمانداز و جهانخود را نیز دارند. این متونِ آیینی، درک، چشم

 سازد. روشن می که زندگی اجتماعی آن مردم بدان وابسته بوده را

 پژوهش روش

در شناختی، آیینی و هنری است. های اسطورهبررسی و تحلیل مطالعه، های مورد استفاده شامل مشاهده،شیوه
پرداخته شده است. تهیه  بخش مشاهده که بخشی از مطالعۀ میدانی است، به بررسی آداب خواندن یسنا در تهران

گیرد. در بخش مطالعات تصاویر و مصاحبه با موبدان برگزارکننده مراسم توسط نگارنده نیز در این زیرگروه قرار می
گیری آیین فعلی خواندن اوستا و ساز شکلشده است که سبب ای به شناخت پیشینه تفکراتی پرداختهکتابخانه

های گیرند. در نهایت در بخش تحلیلی تلاش شده است به اسطورهد استفاده قرار میاند که در آن مورابزارهایی شده
 نهفته در پس ظواهر ظروف و ابزارهای آیینی نزدیک شد. 

 ها و بحث یافته

 آیین خواندن یسنا 

های صلی آیینابزار ارود، جا دارد به این نکته اشاره شود که که از ابزار و آلات مراسم دینی زرتشتی سخن میهنگامی
آداب شدنی هستند. اند که عمدتاً شامل متون از برخواندهزرتشتی کلمات هستند. مراسم زرتشتی اتفاقاتی گفتاری

اند که به آفرینش نیک، گسترش آن و برقراری سبب طراحی شدهزرتشتی با محوریت ازبرخوانی متون مقدس بدین
شود و اعمالی آیینی طی برخوانی آن انجام ها متن اوستا خوانده مینظم در جهان یاری رسانند. در اغلب این آیین

ین زرتشتی برخوردار است. اساساً در ایران کهن سنت گیرد. بر زبان آوردن متن مقدس از اهمیت خاصی در دمی
اند. این سنت شفاهی تا بدانجا نفوذ داشته که زرتشتیان شفاهی حاکم بوده و کلمات از ارزش خاصی برخوردار بوده
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اند. متن و از نوشتن آن پرهیز کرده صورت شفاهی انتقال دادهسالیان سال متن کتاب دینی خود یعنی اوستا را به

رفت که متن کردن آن برای موبدان دشوار شده بود و بیم آن میین کتاب تنها زمانی به نگارش در آمد که دیگر حفظا
شود و اعمال آیینی همزمان با آن طورکلی از دست برود. امروزه در مراسم، متن اوستا از روی کتاب خوانده میبه

، گاه در «نیرنگ»هایی به نام ینی مذکور طی مراسم در نوشتهگیرد. چگونگی، نحوه و زمان انجام اعمال آیانجام می
ای جداگانه، برای راهنمایی موبدان آمده است. آدابی که به یسناخوانی یا یزشن لای متن اوستا و گاه در کتابچهلابه

اله، شود. این آیین با قدمت چندهزارسمعروف است، آیینی است که در آن بخش یسنا از متن اوستا خوانده می
همچنان در ایران و هند در حال اجرا است، اما اجرای آن نسبت به گذشته بسیار محدود شده است. همچنین 

اند، سازی شده است، اما خوشبختانه ظروف و ابزار آیینی که در این مقاله بررسی شدههای آن سادهبسیاری از جنبه
آیین مورد نظر را بدون تغییر حفظ  یدیندارانِ زرتشت همچنان مورد استفاده هستند. در ایران تا زمان ساسانیان

عنوان دین اجرا به آن افزودند. اما با استقرار اسلام به ۀدر مورد نحو یهاییگیرو سخت یموبدان حواش یکردند و حت
اختصار رفت. پس از آنان رو به یهابر زرتشتیان، آیین یو اقتصاد یاجتماع یکشور و افزایش فشارها یرسم

که با هم داشتند، بسیار  یذات یهاعلت تفاوتو آیین هندو به یگریاجرت پارسیان به هند، تقابل میان زرتشتمه
در آنها، این  یپذیراند و نیز افزایش انعطافکه هر دو دین به خود دیده یزیاد بود. در زمان جدید با توجه به تغییرات

ان و هند اشکالی تا های دینی زرتشتی در ایر. اما آیین(Hartman, 1980, 12-14شدت سابق نیست )تضاد به
های متفاوت اجرای آیین دینی در ایران و هند احتمالًا یک ظهور جدید بوده اند. شیوهحدودی متفاوت به خود گرفته

 ,Ringer, 2011; Stusbergگرایی در ایران است )و بازتاب اصلاحات دینی اجراشده توسط استعمار در هند و ملی

شود و در ایران و هند نیز مشترک عنوان آیین یسناخوانی شناخته میتوان گفت آنچه بهطور خلاصه می(. به2012
 است، مراسمی با خواندن یسنا با ترتیبی خاص و انجام آداب نیایشی خاص حین برخوانی است. 

 

 
 برگزاری مراسم یسناخوانی و اجرای اعمال آیینی، عکس: نگارنده .1شکل 
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 آیین یسناخوانی و نمادشناسی اساطیری آنها ظروف و ابزار مورد استفاده در 

بندی ظروف و ابزار در مطالعۀ حاضر بر اساس جنس ابزار است. به دو جهت این شیوه انتخاب شده شیوه تقسیم
اندیشه  تر است و دوم اینکه هر عنصر یا ماده در بندی جامعهای تقسیماست. یکی اینکه نسبت به دیگر شیوه

توان در هر بخش به بندی میزرتشتی و اساطیر پنهان در پس آن معنا و مفهوم خاص خود را دارد و با این طبقه
بندی ترتیب دستهبررسی ضمنی معانی اساطیری این عناصر نیز پرداخت. پس ابزار آلات و ظروف آیینی بدین

 اند:شده

 آتش  (4   ی( ابزار آل3  ی( ابزار فلز2 یابزار سنگ(  1

روند و در پی آن بررسی آیینی ـ اساطیری آنها در یک مقاله کار میمعرفی یکایک ابزارآلاتی که در مراسم خواندن یسنا به
دست داد. آیین ترین ابزار دارای مفاهیم نمادین دیدی کلی بهشود با معرفی مهمگنجد. در نتیجه تلاش مینمی

ترین آداب ترین و مفصلآن قرار دارد یعنی برقراری نظم جهانی، یکی از مهمیسناخوانی با اندیشه مهمی که در پس 
روند؛ بنابراین پرداختن به تمامی آنها کار میزرتشتی است، مراسم جزییات بسیاری دارد و ابزارهای بسیاری در آن به

خلاصه به بررسی آنها صورتی بندی اصلی بهو کاربردهایشان بسیار مطول خواهد شد. درنتیجه تحت همین تقسیم
 شود.پرداخته می

 یابزار سنگ.  1

که در طول مراسم مورد  یلوازم یشوند. تمامنامیده می« خوان»های دینی زرتشتی، ابزار سنگی مورد استفاده در آیین
سفره از  یبه معن« خوان» امروز  یاست که در فارس یاشوند. این همان واژهیآنها پهن م یگیرند رویاستفاده قرار م

 شود.ییا سنگ مرمر بریده م یاز سنگ معمول« خوان»مانده است.  یآن باق

لات )نو( خوان» :  ی؛ تخته برا«آلات گاه»یا  29«آ ، سفره یا خواناست، چراکه به یاین همان خوان اصلابزار  یعنوان میز
 دهد. ی آن قرار میها و دیگر ابزار را رورود که موبد تمام ظروف مربوط به فدیه، جامیکار مبه

 
 (Modi, 1937) جایگاه برگزاری مراسم .2شکل 
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یابد که باید یحضور م سنگی میز  این صورتزمین در مراسم بهعبارتی آلات نو خوان یا آلات گاه نماد زمین است و به
پاوی یا  کلنیز معتقدند  مانند بویس . برخیه استشدیتصور مصورت چهارگوش زیرا زمین بهچهارگوش باشد 

(، اما نکته حائز Boyce, 1998, 88-89) شود، نماد زمین استشکل پاکی که مراسم در آن انجام میزمین مستطیل
 صورت چهارگوشی سنگی حاضر است.اهمیت آن است که زمین در این مراسم به

 یابزار فلز.  2

ها تشکیل شده است، علت اینکه این پایهمتر یسانت 20حدود  یبا بلند یفلز ۀ، از دو پاییماهرو . ماهروی:2-1
کار رفته و در مقابل هم صورت جفت بهشوند شباهت آنها به هلال ماه است، آنها همیشه بهیگونه نامیده ماین

گیرد. این دو یآنها قرار م یبرسم رو یهاشوند؛ زیرا شاخهینیز نامیده م« برسمدان»ها شوند. این پایهیقرار داده م
اند. آنها همیشه نامیده شده Māh-ruyo( Dadestan, 1882)( 14، بند 47در دادستان دینیگ )فصل  یفلز ۀپای

قرارگرفتن  یسنگ یزشنگاه یا محل برگزاری نیایش دینی یا خواندن یسنا محل اصلیا تخته« اورویس»هستند و  یفلز
 فلزی یا ماهروی در مراسم حضور دارد.گونه که از نام آن پیداست، ماه در قالب این دو هلال آنها است. همان

های آفرینش گیاهی و آفرینش جانوری با ماه گره اساطیر متعددی به ماه مرتبطند. ماه نماد باروری است، داستان
اند. ماه نمادی از آب، باران و حاصلخیزی است و با رویش و سرسبزی و ایزدان و ایزدبانوان باروری در ارتباط خورده

 سبب شباهتش به شاخ گاو با این حیوان مقدس در دین زرتشتی مرتبط دانسته شده است.است. ماه به

سمت تدریج بهسبب اینکه ماه هر شب تغییرشکل داده و بهماه نماد نوزایی و زندگی دوباره نیز است. به 
های متفاوتی برای این پر و خالی شدن ماه در ذهن خود رود، انسان باستانی روایتشدن یا ماه کامل شدن میهلال

سبب دور از تاخیز مرتبط بودند. ماه همچنین بهساخت که تقریباً همگی با نوزایی و در بسیاری از موارد با رس
شد. ماه با فرهمندی و دانایی نیز در ارتباط است. ماه در نبود دسترس بودن و رنگش نماد پاکی دانسته می

همین سبب نزد زرتشتیان که در تاباند و بهترین منبع روشنایی یعنی خورشید به زمین و آفریدگان نور میاصلی
 رود.ارزش بسیاری دارد عنصری محترم به شمار مینظرگاهشان نور 

 
 (URL 1)دان ماهروی یا برسم. 3شکل 
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 (URL 2هلال ماه ) .4شکل 

ها را از بسیاری از آیین ی اصلیهای بسیار مهم در دین زرتشتی که خود بخشیکی از آیین. هاون و دسته هاون: 2-2
ترین شود، مهمیگیاه در آن کوبیده م یهاکه شاخه یاست. هاون« هوم»و بزرگداشت  یسازآماده ،دهدتشکیل می

نیز  شود. در وندیدادنامیده می« هاون»یا « هاونیم»دهد. این وسیله یرا تشکیل م مربوط به هوم یبخش آلات آیین
، 10و ویسپرد  2بند  22و یسنا  10بند  14)وندیداد  اوستا(. این وسیله مطابق 8، بند 14به آن اشاره شده است )فرگرد 

 گیرد. یدر مراسم مورد استفاده قرار م یفلز« هاونیم»باشد اما امروزه ( ممکن است از سنگ یا آهن ساخته شده2

د همین وسیله است که موب کوبند.یهوم را در هاون م یهااست که با آن ساقه ایوسیله« لالا»یا « لالو»یا « دسته»
هاون که امروزه  ۀهاون و دست کند.یایجاد م یزنگ مانند یصدا« هاونیم»در مراسم تهیه هوم، با کوبیدن آن به 

 اند.شدهیاز سنگ ساخته م اغلب هستند، در گذشته یفلز

 

 
 (Modi, 1937قدیمی ) هاون و دسته هاون سنگی .5شکل 

 

 عکس: نگارنده هاون و دسته هاون فلزی امروزی .6شکل 

 

زدن به شود اساطیر بسیاری شکل گرفته است. ضربهدربارۀ هاون در این مراسم و آدابی که با استفاده از آن اجرا می
، گفتار و کردار است که اخلاق دیانت زرتشت بر پایۀ آن بنا هاون فلزی ضمن ساییدن و صاف کردن هوم، یادآور پندار
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شود و هاون فلزی که در حین فشردن هوم به آن ضربه زده می»گوید: باره میدینیگ در این شده است. دادستان

خیزد، یادآور پندارها، گفتارها و کردارها در مورد آمدن این فرستادگان به برمی اوستاهای صدای آن که همراه با واژه
 (. Modi, 1937, 312- 313« )دنیا است

-Duchesneرود )یصدا درآوردن زنگ پیش مزدن به هاون یا بهها در هند با ضربهاسورهها در ایران و نبرد علیه دئوه

Guillemin, 2006, 140- 141که در آتشکده  یزنگ یهاون به هاون و نیز صدا ۀکوبیدن دست ی(. در ایران طنین صدا
کند. یبد را دور م یها و کردارهاآید، پندارها و گفتاریصدا در مبار بهقرار دارد و در خلال مراسم هرچند وقت یك

شود و با هر یم یو بد یوارد نبرد میان نیک یشکل نمایشبه هاون به هاون،عبارت دیگر موبد با کوبیدن دستهبه
که گیاه سومه ی(. در هند همچنین باور بر این است که هنگامSettegast, 2005, 67کوبد )یضربه، انگره مینیو را فرو م

 & Macdonellشود )یم یبلند هاون و سنگ باعث دورشدن اثرات شیطان یشود صدایاون کوبیده مبا سنگ در ه

Keith, 1967, Vol 2, 475شود، زیر آنها یزمین قرار داده م یها رو(. در هند و در مراسم نیایش هندی که هاون
 کوبیدن را چند برابر کند. یشود تا طنین صدایدر زمین کنده م یهایچاله

جایگزین برسمِ  یدهد. در مراسم جدید، برسم فلزیرا تشکیل م یاز ابزار آیین یبرسم بخش مهم :30برسم. 3-2
خواستیم مطابق روش کنیم، اما اگر میبندی میهمین دلیل آن را ذیل ابزار فلزی طبقه. بهکهن شده است یگیاه

ریشه واژه که از بالیدن و رشد کردن ذیل ابزار آلی بیاوریم. بود تا برسم را بندی بپردازیم، بهتر میاصلی و کهن به دسته
کید شده است که برسم باید از أ ت نیز  اند، در خود اوستاهای اولیه از جنس گیاه بودهد که برسمدهمی نشانآید می

ازد. سها و توصیفات نویسندگان کهن نیز  این مطلب را برای ما بار دیگر روشن میجنس نباتات باشد. نوشته
نیز « عهد عتیق»در  یاند و حتبه مراسم اشاره کرده یمانند فردوس شاعرانیبه برسم و 31مانند استرابو ینویسندگان

 از آن صحبت شده است.

از ریختن و گستردن برسم بر  ظاهراً های گیاهان بوده، کاربرد خاصی در مراسم داشته است. برسم که شامل شاخه
 هشده است. ریشۀ چنین استفادها در مراسم استفاده میکردن جایگاهی برای فدیهعنوان درستروی زمین به

ترین یانداختند، ابتداییم یکه زیر قربان یهایتوان گفت سبزهیگردد. بنابراین ماز برسم به زمان آریاییان باز می یآیین
 در مراسم حفظ شده است. یربرسم است که اکنون نقش آن تغییرشکل داده و حضور آن با کاربرد دیگ ۀگون

های متأخر آمده است شود. در کتابهای کوچک درخت خاصی است که در مراسم آیینی استفاده میبرسم شاخه    
 اوستامعروف است، چیده شود. اما خود 32«چینی»یا درختی که به درخت  ها ممکن است از درخت انار که این شاخه

د که برسم باید از درخت به دست بیاید )یسنا، کنطورکلی اشاره میکند، تنها بههیچ درخت خاصی را مشخص نمی
های درخت مخصوص گوید شاخهکردن درخت، مینیز بدون مشخص شایست ناشایست متن پهلوی (.3، بند 25

رود که معمولًا از جنس برنج کار میهای فلزی بههای درخت، سیمجای ترکهباید مورد استفاده قرار گیرد. اما امروزه به
ها، متر است. هرکدام از این سیمیمیل 3متر و قطر آنها حدود یسانت 20و گاهی از نقره است. بلندی آنها حدود 
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خ رسد رواج استفاده از سیمنظر میشود. بهنامیده می 34«تائی»و در فارسی 33«تائه»  های فلزی در هزار سال اخیر ر
های گیاهی سخن از ترکه همچنان نیز (. Dadestan, 1882) (17، بند 47)فصل  دادستان دینیگاده است، چرا که در د

مصاحبه ترکه باشد ) 33تا  3تواند از یبرسم در مراسم مختلف متفاوت است و م یهاتعداد ترکه به میان آمده است.
 . موبد فیروزگری(با 

با  و و دوم بستنِ آن. امروزه برسم سازی برسم دو مرحله داشته است: اول گردآوریو کهن آماده یمراسم اصل
 ، هر دوی این اعمال در یک مرحله خلاصه شده است.یگیاه یهاشاخه یجابه یفلز یهاشدن سیمجایگزین

 
 (URL 1) برسم فلزی بر برسمدان .7شکل 

شود. این یروی برسم ریخته م« زئوثره»است. در مراسم، آب مقدس یا آب توان گفت برسم نماد آفرینش گیاهی یم
که « زوهر »شدن کند. بنابراین ریختهآبِ پاک نماد باران است که از طریق آن، جهان هدیۀ آب را از خداوند دریافت می

باران را  باان گیاهی صورت نمادین بارور شدن جهکه نماد گیاه است، به« برسم»نماد باران است در مراسم بر روی 
کل  یترتیب بارورشود که تماس آنها کامل باشد و بدینیبرسم ریخته م یرو یاگونهکند. زئوثره یا زوهر بهتداعی می

طور مداوم در طول مراسم به برسم نگاه شود. اجراکنندۀ مراسم باید بهیخاك تضمین م یآفرینش گیاهان و بارور
ستایش خداوند برای آفرینش، قدرت اهریمن و دیوان را در هم  . ایننمایدخود تصور و کل آفرینش را در ذهن  کند
دهد و مانند گونه ستودن آفریدگار در روز نبرد، به سربازان نیروی خوبی میاین خوانیم کهدر دینکرد می شکند.می

شد، گونه که گفتههمان پس(. 24، بند 26، فصل 8)دینکرد ( Dinkard, 1911)گیری شده است یک نیزۀ خوب هدف
های جداگانۀ برسم نشانگر این هستند که آفرینش شامل ها یا سیمبرسم نماد آفرینش اهورامزدا است. شاخه

بندد، نشانگر وحدت یا اتحاد میان هم میهای برسم را بهها یا سیمهای مختلفی است. ایویاونگهن که شاخهبخش
ومِ آن چنین باشد که تمام طبیعت یکی است و ما نیز با آن یکی هستیم؛ رسد مفهنظر میها است. بهاین بخش

که ایویاونگهن به . هنگامیشودمشاهده می 35«یگانگی»( واژۀ 26، بند 9گونه که در تفسیر پهلویِ آن )یسن همان
تِ یگانگی آفرینش صورت یک دسته در آورد، حقیقشود تا آنها را بههای جداگانۀ برسم بسته میها یا سیمدور شاخه

 کند. و یگانگی طبیعت را بیان می
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ل. 2  یابزار آ

هرچند این  که ریشۀ آلی )حیوانی یا گیاهی( دارند. استآن دسته از اشیایی  در این مقاله از ابزار آلی منظور 
سبب نگاهی که به جنس ابزار آیینی در رود، اما در این مبحث بهکار میبندی امروزه در علوم طبیعی کمتر بهتقسیم

 کار گرفته شده است. راستای درک اساطیر مربوط به آن ابزار وجود دارد، به

شود که در مراسم آیینی پخته امروزه به نان مقدسی گفته می درونهای مقدس: . درون و فرَسَست یا نان3-1
نازك گفته ی هاتنها به نان گندم ور نیامده یا فتیر به شکل دایره drōn ۀمیانه واژ ییا فارس یشود. در پهلومی

ها از جمله بخشی از گوشت قربانی نیز داشته است. پیشتر دلالت بر انواع دیگری از خوراکی شود. اما احتمالاً یم
کرده درست صاف ۀاست که از خمیر فتیر و کر یدرون، نان صاف و گرد دارددین زرتشتی جای  آنچه امروزه در مطابق 

مراسم یسنا، ویسپرد و وندیداد یك نان  یاز ملزومات مراسم یسنا، ویسپرد، وندیداد و باج است. برا یشود و یکیم
 . باشد ممکن است مورد نیاز  یمراسم تعداد متفاوت دیگر  یبرا لازم است.

آنها تا زمان پخت و  ۀاز زمان کاشتن دان های آیینی زرتشتی()نان درون و فرسست یهاکردن ناننوع درست ۀدربار
( به تفصیل 58)فصل  (Pahlavi Rivayat, 2011) یروایت پهلوکار بردن آنها در مراسم، در به ۀشیو ۀهمچنین دربار

نان »با « خوردن»آنان  یحیات بوده است. برا ۀو مای یاصل یایرانیان قدیم غذا یتوضیح داده شده است. نان برا
برابر بوده و همین امر سبب شده است که آن تقدس قدیم در مورد نان در میان مسلمانان ایران امروز نیز « خوردن

 بماند.  یباق

 Pahlavi)شود چاشت می کمی از آن خورده یا به اصطلاح درون یا نان مقدسی که در مراسم آیینی زرتشتی پخته و

Rivayat, 2011)  رود )یم( به تقلید از جهان ساخته شده و مانند جهان گرد است 1، بند 56)فصلDuchesne-

Guillemin, 2006, 143شود نمادگرایی این عنصر در متون پهلوی نیز تصریح شده گونه که مشاهده می(. همان
 ینهاده شده و گرد یگیت یدرون یا نان گرد مقدس آمده است که: درون به همانند ۀدربار یروایت پهلودر  است،

انسان و ستاره و گیاه است  ۀمنزلآن کوه البرز است. سوراخ میان درون به ۀاست و کنار یگیت یآن همانند گرد
(Pahlavi Rivayat, 2011)  آمده است که درون  ار روایات داراب هرمزدی(. همچنین در مورد درون در 1، بند 56)فصل

ها را هم به . این کنارهکوه البرز است که دور تا دور جهان کشیده شده است یمعنادرون به ۀکیهان و کنار یمعنابه
 اند و هم به حدومرز هر چیز در جهان.های جهان یعنی کوه البرز همانند کردهکناره

فرسست، نان  ۀدربار یروایت پهلودر  بدون نام است. نان دیگری نیز در این مراسم وجود دارد که فرسست یا نان
مزدا است( از درون این است که باید آمده است: سبب جدا نهادن فرسست )که متعلق به اهوره مقدس بدون نام،

ست این است که هر چیز س  نکردن فر  (. سبب کناره 3، بند 56اهورامزدا را جدا از امشاسپندان و ایزدان ستود )فصل 
بینیم که نمادگرایی این دو نان کاملًا پس می(.  4، بند 56کناره است )فصل یکس را کناره است، اما اهورامزدا ب و هر 

 با هم متفاوت است.
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که امروزه  یمعنی گوشت یا شیر باشد. گوشدایتواند بهآفریده که میمعنی محصولی از گاو نیکبه«: گوشدا». 3-2 
همراه درون است. قسمت کوچکی از آن روی درون قرار  یطور آیینو در مراسم بهشده است کاربرد دارد، کرۀ صاف

از قلمرو  یمعمولًا گوشدا که نمادین . در مراسم امروز خوردای از آن را میتکهعنوان چاشنی بهموبد  شود وداده می
، زمان یاز گوشت قربان یاشکل تکهاست، به یحیوان رواج « یشت با گوسفند»که یحضور ندارد؛ اما احتمالًا پیشتر

 داشته، چنین بوده و اکنون کره جایگزین آن شده است.

نمادی از رود اساطیری ایرانی یا همان چکاد دایتی است که در میانه جهان قرار دارد، که خود نماد جهان گوشدا 
ه این ایده شده که محور منجر بالبرز مفهوم باستانی کوه سبب ارتباطش با چکاد دایتی به شود.هستی دانسته می

 ، است.ن، خدای عدالتش  تعادل روحانی متعلق به ر  

hu√آریایی باستان  ۀو فارسی هوم( از ریش hōm، پهلوی soma)سنسکریت  haomaواژۀ اوستایی  هوم:. 3-3
و  ∗

رود در یکار معنوان هوم بهکه به یکه گیاه یدر شرایط مطلوب آید.معنی کوبیدن و فشردن میبه su√ سنسکریت
گیاه موجود در  یهاآتشکده موجود باشد، گیاه پس از پاکسازی در مراسم مورد استفاده قرار گیرد، شاخه ۀمحوط

شود و پس از آن روز کنار گذاشته می 13ماه و  13شدن برای مدت حداقل شدن و چیدهآتشکده، پس از شسته
های کثیف ( به شستن شاخه43و  42بند  ، 6 )فرگرد دادوندیتوان از آنها استفاده کرد. در مدت چندین سال میبه

، تمامی شاخه هایی که قرار است در مراسم مورد استفاده هوم سفارش شده است اما امروزه برای اطمینان بیشتر
له ممراسم تهیه هوم بسیار پرزحمت است و باید با دقت خاصی انجام گیرد. لوازمی از ج شویند.قرار گیرد را می

 در تهیه هوم کاربرد دارند.« بوی»و « اسم/ائسمه»، «اورورام»، «گوشدا»، «برسم»، «زئوثره»، «درون»، «میزد» ،«هوم»
های مربوط به زندگی مردمی دارد. های نیایشی و آیینهای زرتشتی اعم از آیینهوم نقش بسیار مهمی در تمامی آیین

اد فراوانی دارند. نوشیدن آن برای افراد غیرزرتشتی جایز زرتشتیان به قدرت و نیروی موجود در این نوشیدنی اعتق
بخشد. هوم طبق روش دهد و به بدن راستی و نیرو مینیست. عقیده بر این است که نوشیدن آن بیماران را شفا می

ا آخرین مراسمی که در رابطه ب شود.های مشخصی از اوستا تهیه میکاملًا پیچیده و دقیقی، همراه با خواندن بخش
 شود، نوشیدن آن است.هوم در چنین مراسمی اجرا می

در مورد اینکه کدامین گیاه . بخشدایزد هوم به محصولات و فرزندان برکت می .هوم خدای تندرستی و نیرو است
شده ریشه اصلی گیاهی بوده است که در سرزمین ایران و در میان قوم زرتشتی اولیه از آن نوشیدنی هوم تهیه می

کردن این نوشیدنی مقدس اتفاق نظری میان اختلاف نظرهای فروانی وجود دارد. حتی امروزه هم بر سر درستاست، 
موبدان در سراسر جامعه زرتشتی نیست. حتی گیاه مورد استفاده از حدود صد یا پنجاه سال گذشته تا کنون در 

اند دانستهها غلبه بر دشمنی را واص هومیکی از خ خصوص تغییر ماهیت داده است.ایران و حتی در یک آتشکده به
(Baldick, 2006, 129.) های آسمانی مانند تابش خورشید و بارش باران پیوستگی فشردن آیینی گیاه هوم با پدیده

ها و اساطیر و داستان شود.قربانی غیرخونین محسوب می نوعی فشردن گیاه هوم(. Amouzgar, 2002, 33)دارد 
معادل هندی ایزد/گیاه هوم، خدای/گیاه  حول گیاه هوم و همچنین ایزد هوم شکل گرفته است.های بسیاری روایت
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 یکه به دوران هند یآیین هوم با قدمت طولان(.  ,1988Boyce ,88)هوم نماد آفرینش گیاهی است است.  36سومه

ها نزد این قوم کهن است. آیین هوم بعدها به یک ترین آییناز مهم یگردد، یکیباز م یاروپای ـ یهند یو حت یایرانـ 
بوده زرتشت  شخص های زرتشتی بدل شد؛ آیینی که چنانکه پیداست در ابتدا مورد انتقادبخش ضروری در آیین

 است. 

هایی در صورت رشتهکه به ایویاونگهن یک تکه از برگ درخت خرما استیا برگ درخت خرما: « ایویاونگهن».  3-4
درخت خرما در مراسم، هر آتشکده معمولًا باید یک یا چند  ۀدلیل اهمیت ویژ. بهآید تا به دور برسم پیچیده شودمی

شدۀ برگ موبد انتهای خشک یکی از این کاربردها تهیه ایویاونگهن است. درخت خرما در حیاط خود داشته باشد.
برد و آن را به شش دهد، به یزشنگاه میبرد، آن را در ظرف قرار میسپس خود برگ را می ،اندازدبُرد و دور میرا می

صورت یک رشته کند، سپس آنها را بهتایی تقسیم میکند. ابتدا آنها را به دو گروه سهتر تقسیم میقسمت باریک
بعداً برای بستن برسم از  تادهد پاکی قرار میزند. آنگاه آن را در ظرف فلزیِ و هر دو انتهای آن را گره می پیچیدههم به

 کند.آن استفاده 

 
 ، عکس: نگارندهایویاونگهن یا برگ درخت خرما که برای استفاده در مراسم چیده شده است .8شکل 

کند. میمرگی و پادشاهی مرتبط هایی دربارۀ درخت خرما در ایران باستان وجود دارد که آن را با بیها و اسطورهداستان
ها، مسیحیان، اعراب و دیگران نیز دربارۀ شکل ها و عبریها، کلدانیچنین باورهایی میان دیگر اقوام مانند مصری

هم پیوستگی اجزای اند که سبب بهرا نماد یگانگی دانسته ایویاونگهندرضمن  نمادین درخت خرما وجود دارد.
 شود )برای توضیح بیشتر نک بخش برسم(.طبیعت می

تش. 2  آ

های آن آتش حضوری دائمی دارد، از آن جمله در مراسم خواندن در تمامی مراسم دینی زرتشتی و در تمامی نیایشگاه
توان از هر نوع آتش خانگی )آتش معمول و نه یسنا. برای انجام مراسمی مانند یسنا، ویسپرد و وندیداد، می

، شب و روز در یزشنگاه فروزان نگاه می ها آتشی راشده( استفاده کرد اما همۀ آتشگاهتقدیس دارند. به این منظور
و ( Boyce, 1998, 88-89)اند برخی آتش را نمادی از حضور یکی از هفت آفرینش اصلی یعنی همان آتش دانسته

شکل نمادین در صحنه اجرای مراسم آیینی حضور دارد. اند که همواره بهبرخی دیگر آن را نماد خورشید شناخته
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سازند؛ که خورشید یعنی منبع اصلی نور و گرما حضور نداشته باشد، دیگر نمودهای آن را جایگزینش میهنگامی 
توان شود تا همواره روشن و پاک بماند را میشود و تلاش میای شکل نگاهداری میآتشی که در آتشدان گرد و دایره

 تی دانست.بخش در اساطیر زرتشنماد درست و کاملی از خورشید زندگی

آید و این امر مختص فرهنگ زرتشتی نیست، از آن جمله شمار میهای بسیاری نماد خورشید بهآتش در فرهنگ
ها و اساطیر باستانی های بومی امریکای شمالی اشاره کرد. در اغلب فرهنگتوان به اساطیر یونان و نیز فرهنگمی

های معاصر نیز اند. بازنمایی آن در فرهنگهم پیوند خوردهگی بهعنوان نماد انرژی و زنددو عنصر خورشید و آتش به
، زیرا در هند نیز این احترام احترام زرتشتیان به آتش آشکارا ریشه در آیین هند و ایرانی اجاق داردشود. مشاهده می

یک نماد قائل بودند عنوان به آتش یا اگنی را به همین صورت وجود دارد. ارزش و اهمیتی که زرتشتیان برای آتش به
 های بعد مسلمانان آنان را به پرستش آتش متهم کنند.سبب شد در دوره

 

 آتشدان و آتش در میان آن، عکس: نگارنده .9شکل 

 گیرینتیجه

توان از مقاله فوق حاصل کرد آن است که انسان از عهد باستان همواره در تلاش بوده تا نتیجۀ کلی که می
ویژه در موارد پر اهمیتی مانند آداب گر سازد و در همین راستا، بهنوعی در جهان اطرافش جلوهبههای خود را اندیشه

توان ها، به نمود  دادن و تجسد بخشیدن به باورهای خود اقدام کرده است. یکی از مواردی که در این شمار میو آیین
مقاله مطالعه شد، آیین یسناخوانی در دین زرتشتی بود. ای که در این بررسی کرد، آلات یا ابزارهای آیینی است. نمونه

طورکلی اعمال آنها بر جهان در بُعد مادی و غیرمادی کنند و بههایی که برگزار میزرتشتیان بر این باورند که آیین
نظم جهانی تواند به برقراری های خواندن اوستا از جمله یسناخوانی است که میاثرگذار است. یکی از این موارد آیین

دهندۀ آن، شد که چگونه این غایت دینی و اساطیر و باورهای شکلکمک کند. در مقاله به بررسی این نکته پرداخته
گر گیرند، جلوهپذیرد و ابزار و آلات و ظروفی که حین این اعمال مورد استفاده قرار میدر اعمال آیینی که انجام می

مادی از آن باورها در قالب آثاری هنری که در اینجا ابزار و آلات آیینی هستند  ایعبارتی چگونه جلوهشده است؛ و به
 قابل مشاهده است.
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 ها:نوشتپی

  1. S. H. Hooke 

  2. James G. Frazer 

  3. Johannes Pederson 

  4. Vilhelm Mannhardt 

  5. Vilhelm Grönbech   

  6. Hermann Gunkel  

  7. Criticism 

  8. Sigmond Mowinckel 

  9. libretto 

  10. Myth and Ritual 

  11. Labyrinth 

  12. Myth, Ritual and Kingship 

  13. H. H. Rowley 

  14. Ritual and the Hebrew Prophets 

  15. S. G. F. Brandon 

  16. Hermann Gunmek 

  17. Exodus 

  18. Passover 

  19. H. S. Nyberg 

  20. Book of Hosea 

  21. Alfred Haldar 

  22. Aagen Bentzen 

  23. Reitzenstein 

  24. Frank Leslie Cross 

  25. Engnell 

  26. Martin Noth 

  27. He that Cometh 

  28. Geo Widengren 

  29. Ālāt (no) xwān 

  30. barsam/barsom 

  31. Strabo 
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   32. čini 

  33. tāē 

  34. tāī 

  35. ēwkardagīh 

  36. Soma 
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Abstract: Research on ancient Elamite music is scarce, with significant studies such as Sepideh Khaksar’s thesis 

titled "A Musicological Approach to the Ancient Remains and Music of Ancient Elam" (Khaksar, 2008) and 

Javier Alvarez-Mon’s "Royal Elamite Orchestra of Madaktu" (Alvarez-Mon, 2017) being among the few 

available. Previous studies on Elamite music span from the 3rd millennium BCE to the 1st millennium BCE 

without a clear chronological distinction. This research, however, focuses on the music of Elam within a more 

specific time frame. These two key studies delve into Elamite music and its nuances, providing the framework 

for this article's exploration. 

Studying the history of music in different periods helps us understand the cultural evolution of musical practices 

and the reasons behind the transformations in musical trends over time. The history of Iranian music can be 

divided into two broad categories: the pre-Islamic and Islamic periods. The pre-Islamic period itself can be 

subdivided into 1. The Elamite period and 2. The post-Elamite period. While significant studies on the history of 

Islamic-era music have been conducted recently, pre-Islamic studies mostly focus on the periods following Elam, 

particularly the Sassanian era. Unfortunately, research into Elamite music, which significantly influenced 

subsequent musical periods, has been overlooked. 

 

Elamite music must be studied through archaeological and ancient remains. These remains provide insights into 

the instrumentation and performance contexts, but the actual musical systems of Elam remain elusive. Unlike 

neighboring Mesopotamian civilizations, where numerous texts about music are preserved, no such texts exist in 

Elamite cuneiform inscriptions. This lack of documentation may be attributed to the persistent wars between the 

Elamites and their neighbors, leading to political instability, and most Elamite cuneiform inscriptions are devoted 

to warfare, divine worship, and economic matters. 

 

Considering these challenges, this article aims to explore the musical instruments used in Elam between 1200 

and 500 BCE, the final period of Elamite civilization, to shed light on the region’s musical practices. 

 

History of Elam: Human settlement in southwestern Iran dates back to approximately 8000 BCE. The fertile 

land and climatic conditions of the region encouraged early settlement. Over time, these settlements grew, leading 

to the development of cities. However, due to limited archaeological evidence, the cultural history of this period 

remains difficult to reconstruct. The mid-4th millennium BCE marks the beginning of urbanization in Elam. By 

the early 3rd millennium BCE, the region entered the historical period with the development of writing and the 

formation of cities. 

 

Elam consisted of two primary regions: Susa and Anshan. Various rulers controlled one or both of these regions. 

The civilization reached its peak in the 3rd millennium BCE, during which the Elamites invented the Elamite 

script and cylinder seals, initiating the formation of centralized states. The heart of Elam was the city of Susa, 

which housed both the governmental center and trade hubs with neighboring civilizations. 

Elamite history can be divided into two major periods: prehistory (4000–2900 BCE) and history (2900–640 

BCE). Elam’s historical phase began with the advent of writing and lasted until the collapse of the last Elamite 

king, Humban-Haltash, who was defeated by the Assyrian king Ashurbanipal in 640 BCE. 
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Archaeological Findings Depicting Musical Instruments: Ancient artifacts from the 1st millennium BCE, 

featuring musical instruments, are more diverse compared to earlier periods. Among these are bronze vessels, 

sculptures from the Kolda Farah site, and drinking vessels, all adorned with depictions of musicians. 

 

The Bronze Cup of Arjan: A notable artifact discovered in 1982 in Arjan, near Behbahan, is a bronze cup that 

contains engravings of different scenes, one of which depicts a celebratory victory feast with musicians. In one 

of the engraved bands, two harpists and a lyre player can be identified, accompanied by dancers. This cup is 

currently housed in the National Museum of Iran. 

 

The Kolda Farah Rock Carvings: The Kolda Farah site near Ahvaz contains several rock carvings that depict 

religious ceremonies and royal audiences, including scenes with musicians. In one of these, three musicians are 

shown playing instruments in front of a king during a sacrificial ritual. The instruments depicted include harps 

and other stringed instruments. 

 

Bronze Drinking Cups from Lorestan: These cups, found in Lorestan, feature depictions of musicians playing 

a lyre and a long-necked lute at royal feasts. These artifacts date from the 6th century BCE and are currently held 

in the Museum of Fine Arts in Lyon and the Louvre Museum in Paris. 

 

Musical Instruments Identified: Based on the aforementioned archaeological finds, the musical 

instruments identified in Elamite art include: 

 

Chang 

Long-necked lute 

Lyre 

Wind instruments 

 

Analysis of Musical Instruments: 

The Harp: Several artifacts, including the Arjan Cup, Lorestan bronze goblets, and the Kolda Farah rock 

carvings, depict harps. The harps shown in these artifacts have a bent shape, although the precise number of 

strings remains unclear due to the stylized nature of the depictions, these instruments were likely portable and 

relatively light, making them suitable for both performance and transport. 

The Long-necked Lute: The bronze drinking cups found in Lorestan depict musicians playing a long-necked lute, 

a stringed instrument common in the ancient Near East. The lute’s detailed representation of the cups suggests it 

was a prominent instrument in Elamite music. 

 

Lyres: Lyres are also depicted in several artifacts, including the Kolda Farah carvings. These instruments are 

shown being played by musicians at royal events and religious ceremonies, indicating their importance in Elamite 

culture. 

 

Conclusion: While the Elamites did not leave behind written texts about their music, archaeological evidence 

provides a glimpse into their musical practices. The depictions of harps, long-necked lutes, and lyres on various 

artifacts suggest a rich musical tradition. Despite the challenges posed by the absence of written music or detailed 

descriptions, these findings offer valuable insights into the role of music in ancient Elam, especially in religious 

and royal contexts. Further research into these artifacts can help us understand the broader cultural and social 

functions of music in the ancient Elamite civilization. 
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لوت دسته  ،یلامیچنگ ا ها:کلید واژه
 یقیموس خیتار  ،یلامیا یقیموس ،بلند

 یوجو کرد. براجست لامیو در تمدن ا رانیدر غرب ا دیبا خیرا در طول تار  رانیا یقیموس یهاشهیاز ر  یبخش
. از ردیبر خود دارد مورد مطالعه قرارگ یلامیا یقیاز موس یلازم است هر آنچه نشان یقیموس نیشناخت ا

 نیا یقیآن بتوان به مطالعه موس اساست تا بر اس امدهیدست نبه یساز کامل لامیمختلف ا یخیتار  یهادوره
 دیبا لامیا یقیمطالعه موس یوجود ندارد. برا یقیدر مورد موس یمتن ز ین یلامیالواح ا انیمنطقه پرداخت. در م

است. نقوش شده میاز ساز ترس یآنها نقش یپرداخت که رو یاو نقوش برجسته یآثار باستان یبه بررس
ح، جام ارجان و جامبرجسته کول  یقیدر موس یمنابع مطالعات نیتر آمده از لرستان مهمدستبه یبرنز یهافر

بلند لوت دسته نیو همچن یو عمود یافق یهاچنگ یمورد سازهادر  یاطلاعات یآثار باستا نیاند. ادوره نیا
 از شده در بدنه سنقش اتیگرفتن ساز و جزئدست وهیسازها، ش یشده رونقش یدر خود دارند. تعداد تارها

دوره از آن جهت  نیا یقیدست دهد. مطالعه موسدوره به نیاز صنعت ساخت ساز در ا یبهتر دید تواندیم
 یو سازها یقیباعث گسترش موس ،یامپراتور نینخست جادیمنطقه و ا نیبه ا هاییایدارد که با ورود آر  تیاهم

 رانیدر ا هاییایبه حضور آر  یمنته ی  خیدوره تار  ی  قیموس تیوضع یشدند. بررس رانیحوزه در تمام فلات ا نیا
مقاله  نیداشته باشد. در ا ینقش مهم یبعد یهادر دوره رانیفلات ا یقیموس تیوضع ییدر شناسا تواندیم

دوره حضور  نیآخر  یقیاز موس ییدست آمده، نماکه تا کنون به یآثار باستان یبر آن است تا با توجه و بررس یسع
 دهد. اننش خیدر تار  هایلامیا

, یارشتهانیم یهانو. پژوهش لام  یا یدر شناخت سازها یا(. مطالعه1403. ) دی, مهشیفراهان  مقاله: نیارجاع به ا (, 2)2 هنر
139 -152 .doi: 10.22124/ira.2024.29130.1038 
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 مقدمه

یافته به های مختلف به درک روند حرکت فرهنگ موسیقایی و درک چرایی تغییرات راهبررسی تاریخ موسیقی دوره
توان تاریخ را به دو بخش کلی می. برای مطالعه تاریخ موسیقی ایران ابتدا کندکمک میهای مختلف موسیقی در دوره

شامل دوره پیش از اسلام و دوره اسلامی تقسیم نمود. مطالعه تاریخ موسیقی پیش از اسلام خود داری دو 
 بندی زمانی است: دوره ایلامی و  دوره پس از ایلامی.تقسیم

شده است. این مطالعات در مورد  ای انجامهای اخیر مطالعات مهم و ارزندههای اسلامی در سالدر مورد تاریخ دوره
خصوص دوره ساسانی است و متأسفانه پژوهش در های پس از ایلامی و بهدوره پیش از اسلام عمدتاً متوجه دوره

موسیقی ایلام را  های بعد را در خود دارد از نظرها دور مانده است.های موسیقی دورهمورد موسیقی ایلامی که ریشه
ثار باستانی بهباید بر اساس شواهد با ثار تنها در مورد سازشناسی و دستستانی و آ آمده مطالعه کرد. این آ

های موسیقی ایلامی در دهند و همچنان سیستمدست میهای اجرای موسیقی در این منطقه اطلاعاتی بهموقعیت
موسیقی و یا اجرای آن وجود  شمار الواح گلی به خط میخی ایلامی هیچ متنی در موردماند. در میان بیتاریکی باقی می

النهرین، تعداد زیادی لوح به خط اکدی و سومری در مورد موسیقی وجود ندارد. حال آنکه در تمدن همسایه، بین
درپی اقوام ایلامی با دلیل نبردهای پیدارد. یکی از دلایل عدم وجود متون موسیقایی در ایلام شاید به

ث عدم ثبات پایدار سیاسی در منطقه بوده و بیشتر متون میخی ایلامی به شان باشد که در مجموع باعهمسایگان
ح نبردها و نیایش ایزدان و البته متون اقتصادی اختصاص  . با توجه با آنچه گفته شد موسیقی و یافته استشر

ثار باستانی در ایلام و تمدنسازشناسی ایلام را می قاله سعی دارد های همجوار آن کشف کرد. این مبایست از میان آ
پیش از میلاد  یعنی آخرین دوره حضور فرهنگ  500تا   1200با بررسی سازهای موسیقی رایج در ایلام در بازه زمانی  

 ایلامی در تاریخ، وضعیت موسیقی این منطقه را مطالعه نماید. 

 پیشینه پژوهش

توان به پایان نامه ها میاین پژوهش های اندکی وجود دارد. از میاندر مورد موسیقی در ایلام باستان پژوهش
باستان  ایلام دورهی و موسیقای یباستان یبقایا بر  شناسانهیموسیقباستان یرویکردسپیده خاکسار با عنوان 

(Khaksar,2008)  ارکستر سلطنتی ایلامی از ماداکتو نوشته خاویر آلوارزمون و(Alvarez-Mon & Wicks,2018) 
های پیشین موسیقی ایلام باستان از هزاره سوم تا هزاره اول پیش از میلاد و بدون تفکیک اشاره کرد. در پژوهش

زمانی مشخص بررسی شود.  است ولی در پژوهش حاضر تلاش شده تا موسیقی ایلام در یک بازهزمانی انجام شده
 اند. این دو پژوهش موسیقی ایلام باستان را مورد نظر قرار داده و به جزئیات آن پرداخته
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 فراهانی / نو ایلام   سازهای شناخت در  ایمطالعه

 پژوهش روش 

های صاحب اثر گرفته شده و در است. منابع تصویری از موزهاین پژوهش به شیوه توصیفی ـ تحلیلی انجام شده
است. منابع مکتوب با  فره با حضور در محل تصویر برداری انجام شدهکولهای کاریموارد در دسترس مثل کنده

 است.  و اطلاعات لازم از آنها برای این مقاله استخراج شده های مرجع گردآوری شدهمراجعه به سند در کتاب

 تاریخ ایلام

اقلیمی و جغرافیایی سال پیش از میلاد وجود داشته است. شرایط  8000سکونت در جنوب غرب ایران از حدود 
تدریج های انسانی بهکرد. گروهخیز این منطقه بشر را برای سکونت در این منطقه ترغیب میخصوص خاک حاصلبه

گذاری کردند. این سکونت و درپی آن ازدیاد جمعیت وارد این منطقه شدند و استقراری طولانی را در این منطقه پایه
خستین شهرها در این منطقه ایجاد شدند. بررسی عناصر فرهنگی این دوره بندی کارها و ندلیلی شد بر دسته

بودن آنها نیز بر این بودن مدارک، مغشوشبر کمروست. علاوهدلیل کمبود مدارک  با دشواری روبهبه
اوایل  نشینی در ایلام است. جنوب غرب ایران از افزاید. اواسط هزاره چهارم پ. م آغاز دوره شهر پیچیدگی میدرهم

هزاره سوم پ.م با روند تدریجی خط و کتابت و پیدایش شهرها به عنوان دو شاخص مهم، وارد دوران تاریخی شده 
  (. Talaei, 2014, 24است )

اند و برخی تنها بر ها بر هر دو منطقه مسلط بودهایلام شامل دو منطقه شوش و انزان بوده است. برخی حکومت
انزان یا انشان بخش شرقی و نیمهکوهستانی ایلام و شوش، دشتی در شرق رود داشتند.  یکی از این دو فرمانروایی

های وسیعی از مناطق جنوب غرب است. تمدن و فرهنگ ایلام در نهایت گسترش خود شامل بخش دجله بوده
آثار و شواهد نفوذ حال در مناطق پیرامونی جنوب غرب از جمله کرمان، فارس و لرستان است. در عینشدهایران می

ای مثل نفوذ به دو منطقه جلگهاندازهای محیطی مناطق تحتلحاظ چشمتمدن ایلام یافت شده است. به
شود. اوج گسترش تمدن و فرهنگ خوزستان در هزاره سوم پ.م خوزستان و کوهستانی مثل لرستان تقسیم می

اکنان خوزستان موفق به ابداع خط ایلامی و مهر ها بوده است. در این زمان سهمزمان با تشکیل حکومت ایلامی
های متمرکز فراگیر زدند. مرکز ثقل و کانون اصلی بودند و متعاقب آن، دست به تشکیل حکومتای شدهاستوانه

های همجوار وجود های تجارت و مبادله کالا با تمدنبر مرکز حکومتی، محلایلام شهر شوش بود. در این شهر علاوه
 (. Ibid., 25ت )اسداشته 

پ.م را  2900پ.م تا  4000شود. دوره پیش از تاریخ از حدود تاریخ ایلام به دو دوره پیش از تاریخ و تاریخی تقسیم می
است. دوره تاریخی از آغاز دوره نوشتار شود که زمانی است که ایلام وارد دوره کتاب و ثبت نوشتاری شده شامل می

م که شیرازه حکومت آخرین پادشاه ایلامی، هوبان هالتاش، به دست آشوربانیپال از هم  پ. 7420در ایلام آغاز و تا 
 یابد. شد، ادامه میپاشیده
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ثار باستانی یافتاز دوره شده بشر های آغازین سکونت در این منطقه اطلاعات کمی در دست است. بر اساس آ

اند که ایزدبانوهای متعددی را پرستش رزانی بودهگیری اولین سلسله حکومتی، کشاوساکن در ایلام پیش از شکل
حال و در عین اند که ایزدی همسر او بودهدانستهاند. از نظر آمیه ایلامیان حیات را آفریدۀ ایزدبانویی میکردهمی

، که در نزد ایلامیشوهر و فرزند او محسوب می در ها معمول بوده، شده است. امکان دارد که رسم انتساب به مادر
 (. Amieh, 2010, 70باشد )اصل از همین موضوع ناشی شده

توان نشان داد. گروهی از پژوهشگران تاریخ ایلام را به های مختلف میهای تمدنی ایلام را به روشنگاری دورهتاریخ
 پ.م. 743-1000پ.م و  ایلام نو  1000 -1600پ.م، ایلام میانی  2100-1600کهنکنند: ایلام سه دوره تقسیم می

تَهرَه  در ایلام بر تخت نشست و فرمانروایی نو ایلامی آغاز شد که دوره بسیار  –پ.م شاه  هومبان  742در سال 
کوتاهی بود. این فرمانروایی جدید  ایلام تنها اندکی بیش از یک سده دوام آورد. مشخصه تاریخ این فرمانروایی از یک 

، سرور جدید بین ای پیمانیلنهرین، است که اعتلای آن دشمنی دیرینه ایلام و بابل را به هماطرف جنگ ایلام با آشور
(. در این روزگار ایلام آنچنان ضعیف Hintz, 2010, 157نزدیک بدل کرد و از طرف دیگر ظهور مادها در فلات ایران )

پ.م(  633-668انیپال )آشوربدست دولت آشور افتاد. به 640شده بود که با لشکرگشی  آشوربانیپال  در حدود سال 
 بود ایلام را نیز تحت تابعیت در آورد و هوبان هالتاش شاه این مملکت را از سلطنت خلع کرد.که بابل را فتح کرده

پیش از میلاد به فلات ایران مهاجرت کردند. آنها دو گروه شده، یک گروه از راه جنوب شرقی به  2500آریاییان در 
های بعد در نجد ایران پیشروی قاره هند رفتند. گروه دیگری در شمال غرب ایران پیشروی کردند و طی قرنشبه

ر نیز رو به افول گذاشت. پادشاه ماد به آشور حمله پ.م  آشوربانیپال  درگذشت و قدرت آشو 629در سال کردند. 
پیمانان تقسیم شد و ایلام به بابل رسید. سپس در نینوا را به تصرف خود درآورد. آشور میان هم 612کرد و در سال 

 نام ایلام دیگر از میان رفت.زمان  کورش بزرگ سراسر ایلام در شاهنشاهی هخامنشی ادغام شد و عملًا کشوری به

ثار باستانی با نقش ساز م  عرفی آ

ثار باستانی کشف شود و متعلق به محدوده ها ساز دیده میشده در نیمه اول هزاره اول پیش از میلاد که بر روی آنآ
ثار کشفتحت نفوذ ایلامی های قبل از تنوع بیشتری برخوردارند. شده از همین منطقه در دورهها هستند، نسبت به آ

ثار مکشوفه این د وره زمانی که بر روی خود نقشی از ساز دارند به این قرار است:  جام برنزی ارجان، نقوش برجسته آ
ثار پرداخته میمنطقه کول شود و سپس سازهای فره در ایذه و دو جام نوشیدنی. در این نوشته ابتدا به معرفی آ

 گیرد.ها مورد بررسی قرار میمنقوش بر آن

 جام برنزی ارجان

ای دخمه در ده کیلومتری شمال بهبهانواقع  ارجانبرداری سازمان آب و برق خوزستان در طی خاک 1361 در سال 
 (.Saraf,1980, 4) دست آمدهب ی که از داخل آنیاشیاء بسیار نفیس و گرانبهامربوط به اقوام ایلامی کشف شد که 
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های مختلفی حکاکی شده یره شکل هم مرکز صحنهاز جمله این اشیا جامی برنزی است که داخل آن در چهار نوار دا 
 تصویر کشیده است.هایی از جشن پیروزی حاکم را بهاست و در هرکدام از این نوارها گوشه

ای نوازنده ای با حرکات نمایشی ورزشی و عدههایی از یک جشن تصویر شده که عدهصحنهدر نوار چهارم این ساز 
سختی مشخص دیدگی فراوانی است و نقوش آن بهاین بخش دارای آسیب وند.ششان دیده میهمراه با سازهای

بلند را نیز توان یک لوت دستهشوند و میروشنی دیده میدو نوازنده چنگ و یک نوازنده لیر به در این بخش. است
غ، ارتفاع آن  متر است که در موزه ایران سانتی  43/5سانتیمتر و قطر دهانه آن   5/9تصور نمود. جنس این جام از مفر

 (. 1 کلشباستان نگهداری می شود )

 

 شی نوار مربوط به موسیقی )دسترسی از طریق موزه ایران باستان(جام ارجان و نقا  .1 لشک

 1فرهنقوش برجسته کول

، استان خوزستان، نقشفرهنام کولبه یامنطقهدر اطراف شهر ایذه ) مراسم  یاز اجرا یهایبرجسته( در نزدیکی اهواز
است. در این منطقه شش صحنه از مراسم مذهبی و بارعام شاهی ترسیم جا مانده های کوه بهسنگ یبر رو یمذهب
شوند. چهار صحنه مربوط به مراسم قربانی و یاست که در سه صحنه از این مراسم نوازندگانی مشاهده م شده

بارعام حاکم است که در یکی از اند و دو صحنه نیز مربوط به نیایش است که در دو صحنه آن نوازندگان رسم شده
 ها نوازندگان حضور دارند.آن

کند در جلوی شاه سه نوازنده به نواختن موسیقی در یک صحنه که مراسم قربانی برای خدایان را حکایت می 
پ.م(  716-699برجسته مربوط به هانی پسر تاهی حکمران آپاپیر در دوره شوتروک ناهونته دوم )مشغولند. این نقش

 (. 2 کلش( )Saraf, 2013, 20ست )ا

برشاه و نیایشگران، نوازندگان صحنه دیگری که موضوع آن حمل یک مجسمه بر دوش چهار نفر ایلامی است، علاوه
چنگ نیز حضور دارند. در این صحنه سه نوازنده چنگ و یک نفر که با دستان رو به بالا در پیشاپیش نوازندگان 

برجسته را به دوره ایلام نو یعنی حدود قرن هشتم پیش از (. تاریخ این نقش3 کلش)شود کند دیده میحرکت می
ها به سوی شاه در دهند. در صحنه سوم که موضوع آن بارعام شاه است تعداد زیادی از ایلامیمیلاد نسبت می
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ش در سمت چپ بالای (. این نقو4 کلششود )ها شش نوازنده چنگ در دو گروه دیده میحرکتند که در میان آن

 است. سنگ نقش شدهیک تخته

 

 

  

 

 

               فرهدر کول وم اجرای موسیقیدصحنه  .3 کلش                                                   فره اولین صحنه اجرای موسیقی در کول.  2 کلش                

               

 

 

 

 فرهموسیقی در کولصحنه سوم اجرای  .4 کلش                                                                                                                 

 ساغرهای برنزی

شود در یک ضیافت شاهانه یک نوازنده چنگ نیز حضور بر یک جام برنزی که در یک مجموعه خصوصی نگهداری می
(. این ساغر که ارتفاع 6 کلششود )بلند دیده می(. بر روی یک ساغر برنزی دیگر یک نوازنده لوت دسته5 کلشدارد )

شود و یک نمونه مشابه آن در موزه لوور قرار دارد. این می متر است در موزه هنر لیون فرانسه نگهداریسانتی 11آن 
 اند. دو ساغر برنزی در لرستان کشف شده

 

 

 

 

 

 جام برنزی لرستان )موزه هنر لیون فرانسه( .6 کل ش                                                                      (           Saraf, 1980) جام برنزی لرستان .5 کل ش             
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بلند، صورت زیر نام برد: چنگ،  لوت دستهتوان بههای مکشوف در این دوره، سازهای موجود را میبر اساس نمونه 
، ساز بادی.   لیر

 بررسی ساختمان سازها

 هاچنگ. 1

ثار باستانی ذکرشده سه اثر وجود دارد که بر روی آن  جام ارجان، ساغر برنزی  شود:چنگ دیده میها نقش در میان آ
 فره.لرستان و نقش برجسته کول

 .  چنگ جام ارجان1-1

های سرخمیده در بالا قرار گرفته است. تشدیدگر این چنگ در گروه موسیقی جام ارجان دو عدد چنگ نقش شده
توان است نمی زییات توجه نشدهدلیل اینکه در این نقوش به جهای عمودی تعلق دارند. بهاست و به گروه چنگ

توان دریافت این است که چنگ روشنی نظر داد. آنچه از این نقوش میدر مورد ساختمان چنگ و تعداد تارهای آن به
راحتی قابل حمل باشد. برای حمل ساز مورد استفاده در این دوره زمانی، چنگی کوچک و با وزنی سبک بوده که به

شده و یا ور نمود. ممکن است ساز با یک دست نگه داشته و با دست دیگری نواخته میتوان دو وضعیت را تصمی
است. در هر دو صورت وزن ساز باید نواخته و نوازنده با دو دست ساز را می شدهساز به دوش نوازنده آویزان می

های موجود چگونگی . در نمونهراحتی حمل شود و خللی در نوازندگی ایجاد نکندای باشد که بهبایست به اندازهمی
  حمل ساز توسط نوازنده مشخص نشده است.

 .  چنگ ساغر برنزی1-2 

سر است و در پشتشود یک ضیافت شاهانه تصویرشده بر یک ساغر برنزی که در مجموعه خصوصی نگهداری می
اینکه نمایش جزییات در ههای سرخمیده است. با توجه بشود. این چنگ نیز از نوع چنگشاه چنگ نوازی دیده می

ها و آرایش موها با ظرافت کامل ترسیم و حتی نقوش لباس انسان این ساغر برنزی با دقت بسیاری صورت گرفته
شده بر روی ساز اعتماد کرد. چنگ تصویرشده در این ساغر نیز با رعایت کامل توان به جزییات ارائهاست می شده

 شدهگر آن در بالا قرار داشته و با دو دست نواخته میدهد که تشدیدر نشان میتا 11جزییات نقش شده و چنگی با 
است. در این چنگ بر روی تشدیدگر سطحی احتمالًا چوبی وجود دارد که تارها بر روی آن بسته شده و تشدیدگر 

ده در حالت گیر مشخص نیست. نوازنگیر متصل شده است. نحوه اتصال تارها به میله سیمواسطه به سیمبی
 (.7کل شایستاده به نواختن مشغول است و هر دو دست وی بر یک طرف ساز قرار دارد )
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 تصویر جام برنزی لرستان و جزییات چنگ .7 کلش

 فرههای کول. چنگ3 – 1

تشدیدگر در بالا اند. صحنه اول مراسم قربانی در حضور شاه که یک با فره در سه صحنه ترسیم شدهها در کولچنگ
که در دست نوازنده اول بوده از یك زاویه حاد تشکیل شده  یشوند. چنگو یک چنگ با تشدیدگر در پایین دیده می

سمت ضلع دیگر رفته به از این ضلع به یصورت عموداین زاویه را تشکیل داده، تارها به یاست. تشدیگر ضلع بالای
هم گره خورده و از صورت مثلث شکلی بهگیر بهها در زیر ضلع سیماند، سپس اضافه تاردور آن پیچیده شده

 (. 8کل ششود )تار دیده می 14اند. بر روی این چنگ گیر آویزان شدهسیم

چشم به یجا مانده چنگکتيبه از وضوح کامل برخوردار نیست اما از آنچه به یدلیل ساییدگچنگ نوازنده دوم به
تار قابل تشخیص است که تارها  9در دست نوازنده قرار گرفته است. بر روی این ساز نیز  یصورت افقآید که بهمی

النهرین . از این نمونه چنگ در تمدن بین(9کل شاند و معلقند )هم گره خوردههمانند چنگ قبلی در زیر ساز به
ثار باستانیطور گستردهاست و در آن منطقه بهبسیار دیده شده  های آشوری وجود دارد و کاریو کنده ای در میان آ

. در فرهنگ موسیقایی (10کل شاست )النهرین وارد فرهنگ موسیقی ایلام شده تأثیر فرهنگ بیناحتمالًا تحت
فره امکان رویت برجسته کولدلیل خرابی و عدم وضوح نقششده است، بهآشوری این چنگ با مضراب نواخته می

شان به خط میخی ایلامی ها روی لباسچنگ وجود ندارد. نام نوازندگان و ساز آن مضراب در دست نوازنده این
دیدگی است و خواندن نام سازها ممکن نیست. آنچه از نوشته است اما شوربختانه اثر در این بخش دچار آسیب

ح زیر است: نوشته این بخش به  جا مانده به شر

معنی علامت فاعلی به raمعنی: من سونکیر شو ... ... .. زننده. )به   u SUNKIR-su - … … ..-mi-raنفر سوم :  
 زننده است. 

معنی من سومومو . . . )کتیه خراب شده است و معنی کلمه آخر مشخص به   ISu-mu-mu . . . nahنفر دوم: 
 نیست(.
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ست و معنی کلمه آخر مشخص به معنی من سونکیر . . . )کتیه خراب شده ا   u ISu- un-ki- . . . ak. .akنفر اول:   
 نیست(  )مصاحبه با دکتر عبدالمجید ارفعی(.

  

 چنگ نوازان آشوری )موزه بریتانیا( .10کل ش                                   فره               چنگ کول .9کل ش                                                            فره         لچنگ کو .8کل ش

دهد، گروه نوازندگان در حال نواختن چنگ و احتمالًا خواندن یرا نشان م یدر صحنه دوم نیز که یك مراسم مذهب
که در دست این نوازندگان است همانند چنگی است که در نقش پیشین نیز  یهستند. چنگ یمذهب یسرودها

دیدن است چنگ د، جزییات این نقوش از  بین رفته و آنچه قابلدلیل فرسایش شدیاست. بهنقش شده
اند. نوازنده ایستاده ساز هم گره خورده و آویزان شدهدهد که تارهای آن در زیر ساز بهای را نشان میگوشهراست

ذهبی است نوازد. فردی در جلوی این گروه با دستان رو به بالا احتمالًا در حال نیایش و یا خواندن سرودی ممی
                                                                                           (.11کل ش)

صحنه سومی که در این نقوش با نوازندگان تزیین شده، نمایش بار عام شاه است که مردم گروه گروه به طرف محل 
روند. سوی محل موردنظر میاند نیز بهه سه نفره ترسیم شدهدیدار در حرکتند و شش نوازنده چنگ که در دو گرو

روی این دو دسته یک گوشه عمودی و یک نوازنده با چنگ افقی است. روبههر گروه شامل دو نوازنده چنگ راست
های ها نیز از نوع چنگکننده گروه باشد. این چنگنفر ایستاده است که نقش او احتمالًا خواننده و یا هماهنگ

گوشه با تشدیدگر در بالا هستند. در این سازها برخلاف دو چنگ قبل ذکرشده در این نقوش ادامه تارها در راست
  (.12کل شدلیل فرسایش فاقد جزییات هستند )ها نیز بهشود. این چنگزیر ساز دیده نمی
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  جزییات صحنه سوم اجرای موسیقی                                                               .12کل ش                                                                      فره                           چنگ کول .11کل ش                                

 

 بلندلوت دسته .2

شود. این نمونه که در موزه هنر بلند دیده میوضوح نقش یک لوت دستهبر روی ساغر برنزی مکشوف از لرستان به
گذاری شده است. احتمالًا این قبل از میلاد تاریخ 612تا  540های شود نیمه هزاره اول بین سالداری میلیون نگه

بلند در این دوره است. در این ساغر نوازنده لوت همراه با آتشدان این نوع لوت دستهشده از نمونه تنها مورد کشف
است. در هزاره دوم قبل از  تواند نمایانگر یک مراسم مذهبی در حضور شاه باشد نشان داده شدهپادشاه که می

بلند در دست اه و دستهکوتهای دستههای سفالی در دست است که لوتهای بسیار زیادی از پیکرکمیلاد نمونه
نظر ها بههای موجود بر پیکرکها که عریان هستند و با توجه به نشانهدارند. با توجه به وضع ظاهری این پیکرک

ئینی داشتهمی در اینجا نوازنده با لباس کامل ترسیم شده است و با توجه به  (. Farahani, 2019اند )رسد کارکرد آ
ن این ساز را در مراسمی مذهبی با حضور شاه متصور شد. از انتهای دسته ساز دو تواوجود آتشدان و شاه می

دهنده وجود دو تار بر روی این ساز است. دسته نیز تا ریسمان که آویزان است که انتهای آن تزئین شده و نشان
 (. 13کل شاست )ادهروی کاسه امتداد دارد. کاسه ساز بسیار کوچک است و نوازنده کاسه را بر روی سینه قرار د

 

 

 

 

 بلند در ساغر برنزیبازنمایی لوت دسته .13کل ش
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 فراهانی / نو ایلام   سازهای شناخت در  ایمطالعه

شود. در بین گروه نوازندگان جام بلندی باشد بر روی جام ارجان دیده میرود لوت دستهنمونه دیگری که احتمال می 
دلیل شود که بهدیده میبلند ارجان در جلوی نوازندگان در کنار ساز بادی شخصی با یک وسیله شبیه لوت دسته

اینکه در گروه موسیقی قرار دارد و با توجه به نمونه ذکرشده بر شدن جام وضوح کامل ندارد اما با توجه بهفرسوده
بلند توان او را نوازنده لوت دستهکند میروی ساغر برنزی که وجود این ساز را در این دوره تاریخی در ایلام ثابت می

 .(14کل شپنداشت )

 لیر  . 3

(. لیرها عموماً به حوزه تمدنی 15کل ششود )دنبال گروه موسیقی، یک نوازنده لیر دیده میبر روی جام ارجان به 
صورت لیرهای گاوشکل شناسی از سه هزار قبل از میلاد بههای باستانالنهرین تعلق دارند که بر اساس یافتهبین

خصوص فرهنگ ایلام های ساکن در ایران باستان و به. لیر در تمدنکننددر موسیقی این منطقه ایفای نقش می
دهد که تارها بر این کاسه عمود شده از ساز کاسه گردی در پایین را نشان میشوند. شمایل نقشکمتر دیده می

نظر اند. لیر تصویرشده در این جام به لیرهای رایج در حوزه تمدنی قبرس و هیتی شباهت دارد و بهکشیده شده
  (.Farahani, 2017رسد نوازندگان این ساز میهمان یا اسیران جنگی باشند )می

 

 

 

 

 

 

 لیر در جام ارجان .15کل ش                                                                                             بلند جام ارجانلوت دسته .14کل ش                              

ثار  گیری توان در مورد موقعیت و جایگاه سازها و نوازندگان نتیجهنمیبا توجه به کمبود مدارک و بر اساس تعداد کم آ
سازد. چه این توان دریافت حضور چنگ را در مراسم رسمی مشخص میشده میقطعی نمود. آنچه از مطالب گفته

ئینی. بهمراسم یک ضیافت شاهانه باشد و چه  رسد چنگ در نظر میهرحال بهیک بار عام و یا یک مراسم مذهبی ـ آ
شرط تار در این دوره )به 11و  9هایی با ای در مراسم رسمی بوده است. وجود چنگاین فرهنگ دارای نقش ویژه

ای صوتی دودهاست( اشاره به اجرای موسیقی در مح اعتماد بر تعداد دقیق تارها که توسط تصویرگر ترسیم شده
ها حکایت از دانش فواصل و دانش تنظیم ملودی برای سازهای گروه موسیقی نوازیمتنوعی است. همچنین گروه

های آن را در دست های دسته بلند هزاره دوم است که نشانهبلند نیز در این دوره میراث لوتدارد. حضور لوت دسته
 توان دید.  اند میتعداد زیاد یافت شدههای ایلامی که بهپیکرک
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 گیرینتیجه 

شده در فلات ترین حکومت شناختهتمدن ایلام از جهات بسیاری دارای اهمیت است. اول آنکه حکومت ایلام کهن
شود. هنر رسمی این دوره از آن آرام هنر رسمی و درباری دیده میایران بوده و با وجود این حکومت است که آرام

شده صورت نقوش بر اجسام و اماکن نقش میسبب جایگاه رفیعش در نظر حاکمان بهبهجهت اهمیت دارد که 
گیری این حکومت در دهد. از سوی دیگر محل قرار ها را در این دوره به دست میاست و امکان بررسی و تحلیل آن

های نجد تمدن و تمدنجا که حلقه واسط بین این النهرین از دلایل دیگر اهمیت آن است؛ از آنکنار تمدن بین
اش با تمدن های هنری و فرهنگی خاص خود بوده است و همسایگیاست. این حکومت دارای مشخصهایران بوده

است، هرچند گاهی این های هنر ایلامی نشده رفتن شاخصهها از هم باعث از بینالنهرین و تأثیرپذیری آنبین
اند. جنبه دیگر اهمیت بررسی این ه بازسازی دوباره سر برآوردههای هنری کمرنگ شده اما پس از یک دورشاخصه

های بزرگ و انتقال هنر و فرهنگ های کهن به امپراتوریدوره آن است که حکومت ایلام یک گذار از دوره حکومت
ده که در تمدن هخامنشی وجوه بارز این انتقال فرهنگی دیرسیده پارسی است؛ چنانبومی منطقه به حاکمان تازه

ثار ترین ساز در بین آلات موسیقایی در دورهشود. ساز چنگ مهممی های بعد از ایلامی است. این ساز در میان آ
های دوره اسلامی نیز حضور دارد و میراثی از موسیقی ایلامی اشکانی و ساسانی و هم چنین در متون، اشعار و نگاره

 است.

 ها:نوشتپی

 .است شده عکاسی 1384 اردیبهشت در  گارندهن توسط بخش این تصاویر  . کلیه1
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Background: Accepting or rejecting innovations and changes in the arts, particularly in music, has always been 

a challenge that can shape new directions for the future. To understand the challenges and opportunities ahead, it 

is essential to analyze the current perspectives of the expert community alongside the historical trends in their 

attitudes toward innovation. This highlights the importance of research such as that conducted here. Full Range 

Iranian Ney, also called “Ney-e Shesh Dang" in Farsi, is one of the designs to improve the technique of the Ney, 

introduced by Hossein Omoomi. Hossein Omoomi addressed the issue raised by Hossein Dehlavi of the lack of 

regular performance of the songs and Hossein Omoomi addressed the installation of a key inspired by Western 

wind instruments. 

 

Objectives: This study aims to classify Iranian musical discourses into distinct generations by elucidating the 

perspectives of Ney producers and musicians (performers) regarding the innovation of this instrument within 

historical contexts. Furthermore, it aims to identify influential discourses and assess the prospects of embracing 

changes in the design of the Ney instrument. Among the inquiries in this study are: 1) What are the commonalities 

among Iranian music's Ney players, and from what discourses do they originate? 2) Which discourses within the 

community of Ney players can be categorized chronologically by generation? 3) What are the trends that have 

gained popularity over time and Which one has the dominant role? 4) What logic in the modern era is predicated 

on the tendency to win? 

 

Method: This research employs a quantitative research and analytical method. Data collection involves both 

library research and empirical studies. In the quantitative section, the researchers surveyed Ney producers who 

had a reputation in the Ney-playing community, as well as musicians who had recorded and performed a great 

deal of music, and therefore had a national reputation for presenting works with Ney. After completing the survey, 

24 professional Ney performers and makers were introduced to the full-range Ney. To gauge the level of 

acceptance of the instrument, the researchers used three items - agree (yes), abstain, and oppose (no). 

 

Literature review: Based on past research, three dominant discourses, including "International classical music 

discourse,” “Iranian classical music discourse,” and "Iranian traditional music discourse,” and one sub-discourse, 

known as “Sub-discourse of modernity based on Iranian musical tradition,” have been identified within the 

cultural music community in Iran, which categorizes Ney players and instrument makers within these discourses. 

The three opinions of instrument players about inventions and modifications to their instruments have not yet 

been the subject of any research. As evident from searches in scientific article databases, research on a similar 

topic to this study, namely the opinions of musicians regarding innovation and changes in a musical instrument, 

has not been documented so far. 

 

Results: This research indicates that first-generation, second-generation, and third-generation Ney players 

exhibit a discernible behavioral shift. The first-generation representative, Hasan Kasaei, is not particularly 

interested in changing the Ney, and second-generation musicians are generally opposed to altering the 

instrument's structure. However, third-generation musicians are very interested in changing the Ney and are 

particularly drawn to the Hossein Omoomi design. In addition to this, some members of the group feel that these 

changes are insufficient, while others propose more changes, like "Ney with more keys" and "metal Ney with 

full keys design," among other ideas. 
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Conclusion: In conclusion, most first and second-generation musicians are more in line with the "sub-discourse 

of modernity based on the tradition of Iranian music" than with the discourse of "traditional Iranian music" when 

it comes to "presenting their musical works" by examining their perspectives and performances at the same time. 

However, their views are based on the discussion of "traditional Iranian music" when it comes to the substitution 

of instruments. Hossein Omoomi is the only one among them who genuinely seeks change. The evolution has 

been on Iranian instruments (Ney, Tombak, and Daf) and can be considered representative of the Vaziri school 

or the discourse of "Iranian classical music." Hasan Kasaei, a representative of the first generation, along with 

Abdul Naqi Afsharnia and Jamshid Andalibi from the second generation, are the only other individuals whose 

views align with "the small discourse of modernity based on the tradition of Iranian music." 

 

The primary factor influencing the opinions of successive generations of Iranian Ney instrument players is the 

hegemony of discourses and the musicians' adherence to the dominant discourse of each decade. In the decades 

that followed, the "Iranian classical music" discourse (Vaziri school) replaced the dominant discourse of the 

second generation, "traditional Iranian music," which was hostile to innovation and change in any area of Iranian 

music, including instrumentation. The musicians of Iran's third generation have carried on with this strategy up 

to this point. It is impossible to overlook the role that academic institutions, conservatories, cultural and artistic 

hubs, orchestras, and national policy-making organizations like the Ministry of Culture and Arts and the Iranian 

National Radio and Television play in the political system when it comes to developing, strengthening, learning, 

or changing discourses. 

 

Ultimately, what is discernible at this point is the resolve of the third generation of Ney instrument musicians and 

instructors regarding the necessity of enhancing this instrument's structure. The third generation, in contrast to the 

preceding generations, is concerned with the advancement of music rather than the unquestionable preservation 

of Iranian music's generalities and specifics. This generation eliminates current barriers and flaws while 

upholding Iranian music's positive aspects. Future research can benefit from the diverse perspectives of Ney 

musicians and producers that were captured in this study. 
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 یعموم نیحس« دانگشش ین» ی: مطالعه موردرانیدر ا ینود شمس
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 ،یابداع در ساز ن  ها:کلید واژه
 لیتحل ،یرانیا یقیموس یهاگفتمان

 یعموم نیحس ،یقیگفتمان در موس

ساز  یبر رو یعموم نیحس راتییدر مواجهه با تغ ینوازندگان و سازندگان ساز ن اتینظر  لیپژوهش با تحل نیا
 یگفتمان یبندو دسته رانیا نوازانیدر جامعه ن دگاهیبه تحول د شود،یشناخته م« دانگشش ین»که با نام 

 یبوده و ابزار گردآور یفی ـتوص یشیمایپابداع در ساز پرداخته شده است. روش پژوهش  ۀمقول تیآنان با محور 
:  نیا یهامله پرسشاست. از ج ینامه و منابع اسناداطلاعات شامل پرسش چه  -1پژوهش عبارتند از

چه  ۀوجود دارد و هرکدام زاد یدر ن یابداع و نوآور ۀدر ارتباط با مقول یرانیا نوازان  ین انیدر م ییهاشیگرا
 -3است؟  نوازانین ۀدر جامع ،ینسل ی  بندقابل دسته یاز نظر زمان ییهافتمانچه گ -2هستند؟  ییهاگفتمان
غالب  شیگرا توان،یرا در زمان حال م شیاند و کدام گراداشته یشتریدر بستر زمان رواج ب اهشیکدام گرا

، وابسته به چه منطق روز یپ شیگرا -4دانست؟ و  ح اج نیاست؟ هدف ا ییهادر عصر حاضر  یمالپژوهش، شر
« ابداع»ۀ و مقول« دانگشش ین»به اجرا با  ینوازندگان ن شیگرا یو واکاو یساز ن یبر رو یعموم نیحس راتییتغ

 یراستا نظر برخ نیاست که در ا رانیا کیکلاس یقیموس یهاگفتمان یمختلف با توجه به هژمون یهادر نسل
 ن،یشیقرار گرفته است. عطف به مطالعات پ یابیرز نفر است، مورد ا 24از نوازندگان و سازندگان خبره که شامل 

 نیشده است که برا ییشناسا رانیا یقیموس یر جامعه فرهنگگفتمان دخرده کیو  یگفتمان شیسه گرا
و  یهژمون ،یبندطبقه نیهستند. منطق ا یبندها قابل ردهگفتمان نیدر ا یاساس، نوازندگان و سازندگان ن

نوع نگاه آنان  یو بر مبنا ینوازندگان و سازندگان ن تیو فعال ستیبا دوران ز  یخیتار ها از نظر گفتمان یزمانهم
 یبا هژمون یمیارتباط مستق ،ینسل یهاتفاوت ها،افتهیساز است. براساس  نیدر ا ر ییبه موضوع ابداع و تغ

، برخلاف نسل قد یبر رو راتییداشته و تغ ینوازندگان ن ۀزمان یگفتمان قبول سوم قابل لنس یبرا م،یساز
در  یمحسوس  گفتمان ر ییاز نوازندگان نشان داد، تغ دو نسل یهاموجود در گفته یهادواژهیکل یاست. بررس

گفتمان   ،یاست و گفتمان  فرادست امروز در ارتباط با ابداع در ساز ن ییشناسادوم و سوم قابل  یهانسل انیم
 است. «یرانیا کیکلاس یقیموس»

 ینوآور تیبا محور  یگفتمان نوازندگان و سازندگان ساز ن لی(. تحل1403. ) ایپور  دی, سیریپورقناد, سجاد و نص  مقاله: نیارجاع به ا
,  یارشتهانیم یها. پژوهشیعموم نیحس« دانگشش ین» ی: مطالعه موردرانیدر ا یهشتاد و نود شمس یهادر دهه هنر

2(2 ,)153-172 .doi: 10.22124/ira.2024.29171.1039 

 

mailto:sadjad.p@gmail.com
https://orcid.org/0009-0000-3782-5688
https://orcid.org/0009-0001-4729-7943


156 

 

 

 1403 پائیز و زمستان ،2شماره ، 2، دوره ای هنر رشتههای میانپژوهش

 
 مقدمه و بیان مسئله

 یریگآن، شکل جهیهمراه بوده که نت ییهاهمواره با چالش ،یقیدر هنر و مشخصاً موس ر ییابداع و تغ رشیپذ ایرد 
نگاه حاضر  لیدر گرو تحل ندهیو نگرش به آ روشیپ یهارو فهم چالشنیبوده است. از ا ندهیدر آ یمتفاوت یرهایمس

 ییهاپژوهش تینسبت به مقوله ابداع است که اهم ننگرش آنا یخیروند تار  یریگیپ نیچنجامعه متخصص و هم
ح یکی «دانگششین». کندیمانند پژوهش حاضر را برجسته م که توسط  بوده یساز ن یکیتکن یارتقا یها برااز طر

 یدهلو نیها که از طرف حسنغمه یمنظم و متوال یشده است. نظر به مشکلِ عدمِ اجرا یمعرف یعموم نیحس
ح شد، حس مذکور  رادیبوده است نسبت به رفع ا یغرب یباد یکه ملهم از سازها دیکل کی هیبا تعب یمعمو نیمطر

ح خود را در جشن پانیپرداخته و نخست  قیاز طر  1344در سال  یمل یقیهنرستان موس یلیسال تحص انیبار طر
وزارت فرهنگ  یمل یزهابا ارکستر سا یبعد و در همکار یهاو در سال( Saba, 2010) کندیم یمعرف ینوازتک یاجرا

 است. افتهیامر تا امروز ادامه  نیکه ا پردازدیساز م نیا شیاز پ شیبه شناساندن ب ور یفرامرز پا یو هنر به سرپرست

به سه گروه  توانیرا م یساز ن یگرفته بر روو در واقع، ابداع صورت« دانگشش ین»گرفته به صورت یهاواکنش
 یرو راتییتغ یحیتلو دیأبت رغمیکه عل ستید که گروه سوم شامل افرادکر میتقس نیو ممتنع نیمخالف ن،یموافق
، نظر نیاند. بدآن ساز سر باز زده یمعرف ایاز نواختن  ،یساز ن شده  یگردآور یتن از نوازندگان و سازندگان ن 24 منظور

عنوان مطالعه به« دانگشش ین»انتخاب  لیجمله دلامورد استفاده قرار گرفته است. از لیعنوان ابزار تحلو به
اشاره کرد؛  گر ید افتهیر ییتغ یهاین یبه عدم امکان بررس توانیپژوهش م نیا یهاتیو از جمله محدود یمورد

 نوازندگان و سازندگان بود. یمدرن آشنا برا یِ تنها ن ،ین نیچراکه ا

 یاعمده ر ییتغ یساز از نظر ظاهر نیو ا ردیگیمقرار  ین یرو یبزرگ دِ یتصور که کل نیشوندگان با ااز مصاحبه یبخش
تنها  دیو کل ستندین ددار یدانگ کلشش یهایکه اولًا، تمام نیحالدر ؛نبودند ر ییتغ نیچندان موافق ا کند،یم

دو نوع است که نوع دوم آن در بخش  یعموم نیتوسط حس شدهیطراح دِ یکل اً،یبلند است و ثان یهایمخصوص ن
ح تا به امروز چندان د نی. اگرچه اشودینم دهیشده است و از مقابل د هیتعب یسازِ ن نیر یز  ایپشت  نشده  دهیطر
 است.

 ییبه شناسا خ،یساز در بستر تار  نیدر ا ینسبت به نوآور ینگاه نوازندگان و سازندگان ساز ن نییپژوهش با تب نیا
و  رانیا یقیموس یهابا گفتمان یدر ساز ن یآورفن در ارتباط با مسئله ابداع و نو یاهال دگاهیارتباط چرخش د

طور عام به ،«رانیا یقیموس»ذکر است که مراد از . قابلپردازدیمختلف م یهاآنان به نسل یبندطبقه
 یخاص برا یاوهیش« گفتمان» ن،یچندارند. هم یدستگاه یقیبه موس یکه از نظر مُدال شباهت ستییهایقیموس

 (Jørgensen, & Phillips, 2002, 18) از وجوه آن است یکیفهم  ایگفتن درباره جهان و فهم آن سخن

: پژوهش عبارتند ا نیا یهااز جمله پرسش ابداع  ۀدر باب مقول رانیا یقیموس نوازانِ ین انیدر م ییهاشیچه گرا( 1ز
قابل  یاز نظر زمان ییهاچه گفتمان( 2، هستند؟ ییهاکدام زاده چه گفتماندر ساز وجود دارد و هر یو نوآور
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اند و کدام داشته یشتریدر بستر زمان رواج ب هاشیکدام گرا( 3، است؟ نوازانین ۀدر جامع ،ینسل یِ بنددسته 
، وابسته به چه منطق روز یپ شیگرا( 4و  دانست؟ روز یپ شِ یگرا توانیرا در زمان حال م شیگرا  ییهادر عصر حاضر

 است؟

ها در آن یگفتمان یبندو طبقه ینوازندگان و سازندگان ن اتیآراء و نظر  نیتبب توانیپژوهش را م نیا یاصل هدف
 ییو شناسا یبررس( 1ی چون: به موارد توانیم یجمله اهداف فرعت و ازدانس رانیا یقیبستر جامعه موس

آنان  یرویبر اساس پ رانیا نوازانین ینسل یبنددسته( 2، یبر آراء نوازندگان و سازندگانِ سازِ ن رگذار یثأت یهاگفتمان
و گفتمان  یسازِ ن یِ در طراح راتییانداز استقبال از تغچشم ییشناسا( 3و   رانیا یقیموجود در موس یهااز گفتمان

 نی، اشاره کرد. در ساز  ینوآور نهیغالب امروز در زم

 پژوهشپیشینه 

در ساختار ساز به  راتییابداع و تغ تیبا محور  یرانیساز ا کیو نوازندگان  نیآراء متخصص رامونیپ یتاکنون پژوهش 
در ساز وجود  راتییو نوازندگان درباره تغ یهنر نیاز نظرات منتقد یاست. اگرچه مستندات گوناگون دهیثبت نرس

گفتمان در حوزه  لیکه با نگاه تحل ییهاجمله پژوهشندارد. اما، از یکیپژوهش ارتباط نزد نیدارد که با موضوع ا
 :اشاره کرد ر یبه موارد ز  توانیم اندرفتهیانجام پذ رانیدر ا یقیموس

( به نقش 1285-1385معاصر ) رانیدر ا یقیموس یهاگفتمان لیخود با عنوان تحل نامهانیدر پا یسرو نیحس   
صدساله  یدر بازه زمان رانیدر ا یقیموس یهاگفتمان یریگدر شکل یو اقتصاد یاجتماع ،یفرهنگ ،یاسیعوامل س

و علل  هانهیبه زم یخیتبارشناسانه و تار  یپژوهش با نگاه نیپرداخته است. در ا 1385تا  1285 یهاشامل سال
 .(Sarvi, 2009معاصر پرداخته شده است ) رانیا یقیموس یهاگفتمان یریگشکل

عوامل  یبا بررس(« 1285 -1385معاصر ) رانیدر ا یقیموس یگراتجددگرا و نوسنت یهاگفتمان یبررس» مقاله   
پرداخته است.  رانیا یقیگرا در موسدو گفتمان تجددگرا و نوسنت نیو تکو یریگدر شکل میرمستقیو غ میمستق

 یلیمحافل تحص سیبا غرب، تأس یفرهنگ داتمراو و،یراد سیبه تأس توانیگر معوامل در نظر پژوهش نیجمله ااز
 (. Fazeli & Sarvi, 2014) اشاره کرد رهیو غ یمل یقیهنرستان موس ر ینظ یقیموس

 جیگفتمان را یمحتوا لی، تحل«رپ یقیو موس یسنت یقیموس جیگفتمان را یمحتوا لیتحل»مقاله  موضوع   
 یشناسپژوهش بر اساس منطق زبان نیبوده است. ا رانیساله در اده ۀدر باز یقیموس یقیرپ و موس یقیموس

 ندهیعنوان نمابه انیمحمّدرضا شجر  ثار از آ  یتصادف ییهانمونه یاو، به بررس یدوگانه دال و مدلول ۀیو بر پا یسوسور
ثار  یسنت یقیموس پرداختن  جیرپ پرداخته است. بر اساس نتا یقیموس ندهی( در مقام نمااسی) یاریبخت اسر یو آ

در  یاجتماع یرا داشته و سهم پرداختن به محتوا تیاهم نیدر هر دو ژانر مشترکاً کمتر  یاخلاق یهابه ارزش
 (. Akbari, Shahmansoori & Miresmailei, 2015)است  شتر یب رانیا یسنت یقیموسرپ به مراتب از  یقیموس
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    پژوهش روش

 نینامه آنلاپرسش قیاطلاعات در آن از طر  یآوربوده که جمع یشیمایپژوهش پ نیغالب در ا قیروش تحق  
شامل  یمنابع اسناد نیچناستفاده شده است. هم یشیمایاطلاعات در روش پ یابزار گردآور نیتر عنوان متداولبه
شده و آثار ضبط یکه دارا ییهادانیقیموس ،یاند. در بخشِ کمّ مورد استفاده قرار گرفته ز یو مقالات ن هانامهانیپا

ثار یمل یشهرت یدارا قیطر  نیاند و از امتعدد بوده یکنسرت از  یبخش نیهستند و همچن یبا ساز ن یدر ارائه آ
پژوهش  نیموردنظر ا ۀاند. جامعتهدارند، مورد پرسش قرار گرف نوازانیدر جامعه ن یکه اشتهار یسازندگان سازِ ن

 نیا ی. در نظرسنجشودیتن م 24مطالعه شامل  نیساز است که حجم نمونه در ا نیو صنعتگران ا نوازانینشامل 
سازها  نیاستقبال از ا زانیشد و م یمعرف ین یاتن از نوازندگان و سازندگان حرفه 24دانگ به شش یسازِ ن ق،یتحق

 قرار گرفت.  یابیها، مورد ارز آن یاریاخت حاتیتوض و(، ثبت ر ی( ب( ممتنع پ( مخالف )خیالف( موافق )آر ۀیدر سه گو

 

 و بحث هایافته

 دو ساز  یساختار سهیو مقا «دانگششین»و « بندهفت ین»و ساختار  خچهیبه تار  ینگاه

از  شیاست که ب یرانیا یباد یسازها نیتر یمیاز قد یکیو  ردیگیهواصدا  قرار م ی، در دسته سازها«بندهفت ین»
هفت گره، شش سوراخ  یبند داراهفت یمورد استفاده قرار گرفته است. ن رانیا یشهر یقیصد سال است در موس

سوراخ ششم در  یریپشت ساز قرار دارد. علت قرارگ در  ز ین یکیساز و  یکه پنج سوراخ آن در جلو استو هفت بند 
 یهاصورتبهساز  نیلت مهار ساز توسط انگشت شست دانست. از لحاظ اندازه، اسهو توانیپشت ساز را م

عدد  13الگوها  نی. تعداد اشودینوازندگان کشف شده، ساخته م لهیوسمرور زمان بهکه به ییطبق الگوها ،یمختلف
کوک «دو» ین یعنیتا اکتاو بعد  کیصورت فواصل کروماتشروع و به ین نیبلندتر  یعنیکوک «دو» یکه از الگواست 

 (. Najafi Maleki, 2007د )شویاست، ساخته م ین نیتر کوچک که کوتاه

  

که به  یصورت که نتنیبد ؛ستین ر یپذها امکانمنظم نغمه ی، اجرا«بندهفت» یهایمختلف ن یهاکوک در 
ساز  نیساز در نظر گرفته شود، در ساختار نغمات ا نیبسته افاصله هفتم از نت دسته ای یسوم از کوک نۀفاصل

دو  یِ ن ،یالمللنیبا استاندارد ب ایسل ) «دِ بنهفت یِ ن» یمثال بر رو یبرا(. Atraei & Darvishi, 2021) وجود ندارد
در بند هشتمِ  دیسوراخ با نیوجود ندارد، چراکه ا «کرنیس»و  «بملیس» ،«یس» ۀگرفتن نغم یبرا یاوت( سوراخ ای
نظر صرفمشکل منجربه  نی. اردیسوراخ را بگ نیکه ا ستیو انگشتان انسان آنقدر بلند ن است شدهیم هیتعب ین

 نیبند است. بر اصورت هفتبه ین تیآن حضور و تثب ۀجیشده است که نت یکردن بند هشتم نسوراخ کردن از 
 .ساز با چالش همراه است نینغمات در ا یمتوال یاساس اجرا
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نو  ینگرش» شیدر هما یعموم نیاست. بنابر گفته حس« بندهفت ین»مشابه با  یساختار یدارا« دانگشش ین» 
ثار»آلبوم  یو مستندات نوشتار «یبه ساختار ساز ن  یبرا یدهلو نیحس شنهادی، او به پ«از ابوالحسن صبا یآ

شدن سوراخِ بسته یو برا کندیم یطراح هسوراخ اضاف کیصورت هشت بند با را به ین گفته،شیکردنِ نقص پبرطرف
با وجود  ین ۀنوازند (.Najafi Maleki, 2004; Saba, 2010) کندیم هیساز تعب یرو دیکل کی ،«یس» ۀمربوط به نغم

 یچند دشواراست؛ هر یاول )بم( و دوم )اوج( ن یصدا نیرا اجرا کند که حلقه اتصال ب یاهسوراخ قادر است نغم نیا
. کندیم تر نیپائ ایبالاتر  یهادر اکتاو نغمهدو  نیا ینوازنده را مجبور به اجرا ،«بکار یس»و  «بملیس» یهاهنغم یاجرا

 نیشکل ندارد. ا چیآن را به ه یبوده و نوازنده عملًا امکان اجرا شتر یمراتب ببه «کرنیس» ۀنغم یمسئله برا نیا
دوم و قسمت  ایاول  یگام را در صدا کی ایپاساژ  کیاز  یقسمت  ،ینوازکه نوازنده در گروه شودیمسئله موجب م

 یمتوال یهاپاساژ از نت کی یاجرا یبرا سازها ر یکه سا ی( بزند و بالعکس؛ در صورتثیسوم )غ یآن را در صدا گر ید
فواصل نامطبوع در  دنیوجب شنگاهاً م ک،یو هارمون کیاز لحاظ قواعد ملود یجهش نت نیاستفاده کرده و ا

 (.Najafi Maleki, 2004) شودیارکستر م

شاخص  یشوند. صداهایم یدچار دگرگون ین یهاستر یرج ،«یس» ۀشدن نغماضافه ۀواسط، به«دانگشش ین» در 
صدا بر اساس  نیا«. بم نرم»همان  ایدوم  ی( صدا2و « بم»  ایاول  ی( صدا1دو نوع است:  «ددار یکل» ایدانگ شش ین

را جزو سه « بم نرم»و معمولًا در گذشته، است  داشتهوجود ن «یس» ۀعدم وجود نغم لیدلکه سابقاً به یایبندطبقه
 یدر ن یعموم نیتوسط حس شیها پاز سال یکه در ساختمان ن یراتییبا تغ دادند،یقرار نم یاصل یصوت ۀمنطق

 ییبم صدا ی. صدامیرا در امتداد بم نرم قرار ده ثیاوج و غ یصدا دیافزوده شده، با یبه ن «یس» ۀوجود آمده و نغمهب
 Najafi) یدندان اینواخته شود  یبه صورت لب نکهیاعم از ا ین گر یبالا نسبت به اصوات د یصوت جماست با ح

Maleki, 2007 .)بند باشد. هفت یاز ن شتر یپرده ب کی تواندیدانگ مشش ین یوسعت، صدا نیجدا از ا
 ر ییرا تغ ین ۀبستدست ۀغمآن ن قیاز طر  توانیقرار داده که م یزمیمکان یدر بند آخر ن یعموم نیحس ن،یابرعلاوه

 یو همنواز یتکنواز یاجرا قیدانگ از طر شش ین یو معرف ین یبر رو دیکل هیدر تعب یعموم نیاز ابتکارِ حس پس .داد
به ثبت و ضبط  ز ین ییمتعدد اجرا یهاذکرشده برطرف شده و نمونه رادیا ینوعاو، به یهنر تیفعال یهادر طول سال

 .است دهیرس

و  28/7/1378  ِ خیرا در تار  یابرنامه ،«یتنبک کوک»اش، ابداع گر یساز در کنار د نیا یرسم یمعرف یبرا یعموم نیحس
، هما یفرهنگ راثیتئاتر سازمان م یدر آمف 20/6/1383 خیبرگزار کرد. پس از پنج سال در تار  یدر تالار رودک  یشیکشور

برگزار شد و دو مورد از  یعموم نیبا حضور حس(  1URL)  کیهارمون یگفتگو نیلابا دعوت مجله آن گر ید
 یدهلو نیجلسه که با حضور حس نیگذاشته شد. در ا شیو تنبک به نما ین ینوازنده درباره سازها نیا شنهاداتیپ

ح ن ۀشنهاددهندی)پ ( لوت)نوازنده ف ینظر میدانگ(، بهمن پورقناد )نوازنده فاگوت( و ابراهشش ای ددار یکل یطر
با  شیهاکنسرت نیرا مربوط به اول ینوازدر گروه «دانگششین»استفاده از  ۀخچیتار  یعموم نیبرگزار شد، حس

و  یتنبک کوک یبه معرف نیچناعلام کرد. او هم ور یفرامرز پا یوزارت فرهنگ و هنر به سرپرست یمل یگروه سازها
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 نیا یپرداخت. پس از برگزار کرد،یاهرم حرکت م کیکه با  ییهامیس لهیوستنبک به نیکوک در ا ر ییتغ سمیمکان

 یبه همراه اجرا ز یمراکز ن نیبرنامه در ا نیکنسرواتوار تهران، هم نیدانشگاه هنر و همچن شنهادینشست، به پ
 (.Ibidتکرار شد ) د،یجد یهازنده با ساز

 

 رانیا یقیموس یهاگفتمان

غالباً  یقیدر فرهنگ موس راتیی. تغشوندیدر گذر زمان م یگفتمان مختلف یریگمنجر به شکل یقیموس تتحولا   
 ییقایموس ستمیس یدرون از ین هیبر پا نیچنو هم یتحول در ساختار اجتماع ،یقیبر اساس درك آن فرهنگ از موس

 رانیا یقیموجود در موس یهاگفتمان توانیم یکلطوربه(. Nettl, 1983) گیردیصورت م شود،یاحساس م ر ییبه تغ
ح جدول  یرانیا یقیموس یرا بر اساس تبارشناس  (. Pourghannad, 2018, 51) دانست 1به شر

 رانیا یقیموس یهافتمانگ . 1جدول 

 

 رانیا یقیموس یهادر نظر گفتمان« ابداع»به مقوله  نگاه

از  کیاست، لازم است تا نظرات هر  پژوهش نیا یموضوع اصل یسازِ ن یبرا دیکه بحث ابداع ساختار جد ییجاآن از 
حوزه،  نیدر ا «یالمللنیب کیکلاس یقیموس»گفتمان  یاصل دگاهی. دشودبحث ابداع ذکر  رامونیپ یسه گفتمان اصل

 نیا(. Pourghannad, 2018, 51)در آن است  شرفتیپ یو نف یدستگاه یقیموس اتیو جزئ اتیکل تیالزام تثب
 توانیکه مصداق آن را م ستین رشیمورد پذ یدستگاه یقیموس تیّ رسم یموضوع تا آنجا قابل بسط است که حت

 نیغلامحس تیر یسابق( در زمان مد یقی)مدرسه موس یقیاز هنرستان موس یرانیا یقیموس یهادر حذف برنامه
 (.Sarvi, 2009, 104)جست  انیباشنیم

 هاگفتمان زمان

اول تا از ابتدای پهلوی 
 دهه سی شمسی

المللی گفتمان موسیقی کلاسیک بین
 باشیان()مین

 گفتمان موسیقی کلاسیک ایرانی )وزیری(

دهه سی تا دهه پنجاه 
 شمسی

 المللیگفتمان موسیقی کلاسیک بین
گفتمان موسیقی 

 کلاسیک ایرانی
گفتمان موسیقی سنتی ایرانی 

 )صفوت و برومند(

دهه پنجاه شمسی تا 
 کنون

 یقیگفتمان موس
 یالمللنیب کیکلاس

 یقیگفتمان موس
 یرانیا کیکلاس

 یقیگفتمان موس
 یرانیا یسنت

های تجدد بر گفتمانخرده
 اساس سنت موسیقی ایرانی
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 یقیهمانند موس یرانیا یقیموس کند،یم یندگیآن را نما یریوز  ینقیکه عل «یرانیا کیکلاس یقیموس»گفتمانِ  در  
 کیکلاس یقیموس»و ابراز و آلات آن را دارد. گفتمان  ییقایموس یو تحول در محتوا ر ییتغ تیقابل یغرب کیکلاس

« فولک» ای «یسنت» یهایقیو آن را در دسته موس داردن رانیا یدستگاه یقیرا در مورد موس ینظر نیچن «یالمللنیب
و  دانندیم ر ییرا مبرا از هرگونه تغ «رانیا یدستگاه یقیموس» ،«یرانیا یسنت یقیموس». گفتمان کندیم یبندطبقه

 (.Pourghannad, 2018, 80) پنداردیم یاساس راتییبه تغ از یو بدون ن افتهیآن را تکامل

بود در  ءایو جنبش اح یریاز مکتب وز  یکه سنتز «یرانیا یقیتجدد بر اساس سنت موس»گفتمانِ آخر خرده در 
بر اساس چارچوب  یرانیا یقیدر موس یگفتمان با تحولاتخرده نی. اشودیم دار یپس از انقلاب پد یهاسال

 ندگانینسل نما نیبود. اول وافق( میموریت یقیموس یهابر اساس سنت یشمس 80)و در دهه  یقاجار یهاسنت
دانشگاه  ایو هم در مرکز حفظ و اشاعه  یمل یقیبودند که هم در هنرستان موس یاز هنرآموختگان شتر یگفتمان ب نیا

به گفتمان مکتب  شیو گرا یسنت یقینظر عوامل گفتمان موس ر ییتغ یواقع در پکرده بودند. در  لیتهران تحص
 نیدر ا «یجداشدگ»از  یکه نمود دیآیوجود مبه یرانیا یقیبر اساس سنت موس جددگفتمان نوظهور تخرده ،یریوز 

 .(Ibid., 135گفتمان است )

 هاگفتمان یهژمون

 یدر ط گفتهشیپ یهاگفتمان یو هژمون یرگیگوناگون، چ یزمان یهامختلف در بازه یهاگفتمان یزمانهم رغمیعل
 یو هنر یمسئولان فرهنگ یگذاراستیو البته بر اساس س یو فرهنگ یاجتماع ،یاسیس طیشرا ر یزمان تحت تأث

« کشور  یقیاداره موس» یاندازبرنامه راه ،یو به فرمان رضا شاه پهلو 1317سال  در  .همراه بوده است ر ییکشور با تغ
از نگاه  یحاک ،یبندشش ییبرنامه با محتوا نیداده شد. ا انیباشنیم نیحسغلام استیدر وزارت فرهنگ تحت ر 

 1320تا  1313 یهاسالکه در دوران  یگفتمان بیترتنیمعاصر آن زمان بوده است. بد یایدن یغرب یقیمطلق به موس
 یالمللنیب کیکلاس یقیداشت، گفتمان موس یقیمتخصصان موس انیرا در م یرگذاریهوادار و تأث نیشتر یب

ها دنبال سال نیاو را در هم یهاشهیاند ز ین یریحال، هواداران گفتمان وز  نی( بوده است. با اانیباشنی)هواداران م
 (.Pourghannad, 2018, 139) کردندیم

 ییگراهم ران،یا دیجد یاسینظام س یهایدئولوژ یاز غرب بر اساس ا یریرپذیو تأث یوابستگ یو نف 1357از انقلاب  پس
 دار یپد جتاً یآموختگان دانشگاه تهران و نتاز دانش یو برخ رانیا یسنت یقیآموختگان مرکز حفظ و اشاعه موسدانش

 رانیگرا را به گفتمان غالب جامعه اگفتمانِ سنت نیا ،«یرانیا یقیتجدد بر اساس سنت موس»گفتمان شدنِ خرده
 کیکلاس یقی)گفتمان موس یریگفتمان در مکتبِ وز  نیپس از انقلاب شاهد استحاله ا یهابدل نکرد، بلکه در سال

 ندر واقع گفتما یول دهدیخود ادامه م اتیهمچنان به ح «یرانیا یسنت یقیموس». هرچند گفتمان میا( بودهیرانیا
گفتمان  توانمی –است  نی نوازندگان سوم نسل حضور  با مصادف کهــ  را  رانیامروز ا یدستگاه یقیغالب در موس

 .(Ibid., 155)دانست  یریوز 
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 نیا یچراکه اعضا ،ردنظر کصرف «یالمللنیب کیکلاس یقیموس»لازم است از گفتمانِ  ،یسه گفتمان اصل لیتحل در 

 یدستگاه یقیدر موس یحضور «یرانیا یسنت یقیموس»و  «یرانیا کیکلاس یقیموس»گفتمان، برخلاف دو گفتمانِ 
ح داده شده است  رانیا یقیموس یاصل یهاگفتمان یریتفس لی، تحل2ندارند. در جدول  رانیا  .(Ibid., 129)شر

 رانیا یقیموس یهاگفتمان ۀیو ثانو هیاول ر یتفس لیتحل. 2جدول 

 
گفتمان موسیقی کلاسیک ایرانی )به نمایندگی 

 وزیری(
صفوت  به نمایندگی) یرانیا یسنت یقیگفتمان موس

 و برومند(

 نهیزم هیاول ر یتفس
 یگفتمان

 یانتقاد یهایسخنران نیگفتمان بعد از اول نیا
در عالم »با عنوان  1304در سال  یریوز  ینقیعل

بعد دو  یهاشکل گرفت و در سال« صنعت
کرد که ادعا داشتند، روش  دایگفتمان مخالف پ

 یقیموس یریاست. وز  یزده و التقاطغرب یریوز 
غرب و به گفته خودش،  یقیرا مرتبط با موس یرانیا

 .دانستیم «یغرب یقیموس ر پد»

 نیاز اول توانیگفتمان را م نیا یظهور جد
در  رانیدر ا یغرب یهاکولوگیموز  یهایسخنران

 یقیکه موس یکرد. گفتمان ییشناسا 1328سال 
 یفولک( م ای) «یمردم یقیموس»را  یرانیا یدستگاه

 «یرانیا یسنت یقیموس»دانست و عنوان آن را به 
گفتمان به زمان افتتاح گروه  نیا تیداد. تثب ر ییتغ

دانشگاه تهران  یبایز  یدانشکده هنرها یقیموس
 یقیمرکز حفظ و اشاعه موس»و افتتاح  1345در سال 

 .گرددیبازم 1347در سال  «یسنت

 ر یتفس
 هیثانو

 یرانیا تیبا هو کیکلاس یقیموس دال مرکزی
 یبازگشت به سنت ها) شتنیبازگشت به خو

 ی(قاجار یقیموس

های دال
 سرگردان

 -ی رانیا یدستگاه یقیموس -ی رانیا تیهو
 - یرانیا ییچندصدا یقیموس - ایرانیِ  یقیموس

 یرانیا یقیدر فرهنگ و موس تجدد

 یقیموس -ی رانیا یدستگاه یقیموس - یرانیا تیهو
 یرانیا

 بندیمفصل
با ی )آهنگساز یهاکیبا تکن یرانیا تیرابطه هو

ی بعد ۀو در درج یرانیا یقیموس ۀشنوند تیاولو
 لی(المل نیبمخاطبان 

امروز با اصالت فراموش شده  یرانیا یقیرابطه موس
(قاجا یقیبا نگاه به موس)آن   ر

ها/ لحظه
 هاوقته

 ءارتقا یغرب برا یقیموس یاستفاده از دستاوردها
 یمل یاوهیبه ش دنیو رس یدستگاه یقیموس

کادم یبرا  یریکارگبه -ی قیموس کیآموزش آ
یی در چندصدا یرانیا یقیفواصل مخصوص موس

 یقیدر موس یرانیا یاستفاده از سازها -
 تیفیساختار و ارتقاء ک ر ییتغ - ییچندصدا

 رانیا یمل یسازها

از  دیاحتراز از تقل - نهیبه س نهیآموزش س یایاح
سعی در تثبیت شکل سازهای ایرانی و حفظِ  - غرب

 «قدما»سنت سازسازیِ 
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 سازیاسم
کادم یقیموس سازهای ابداعی – ی رانیا کیآ

 )اصلاحی یا نوین(

ی رانیا یقیموس و شالوده ستوندر مقام  ینوازفیرد
 -ی رانیا یقیموس تیغا ی در مقامبداهه نواز -

حفاظت از اصالت سازهای  - رانیا یسنت یقیموس
 ایرانی

 

 رانیا یقیموس یهاو گفتمان ینوازندگان ن یهانسل رتباطا

 یآمار یهاها، ابتدا دادهداده لیوتحلهیمنظور تجز پرداخته شده است. به یفیو ک یکمّ  جینتا لیبخش به تحل نیا در 
( مورد یری)مکتب وز  «یرانیا کیکلاس یقیموس»و  «یرانیا یسنت یقیموس»شده و بر اساس دو گفتمانِ  استخراج

 یِ گفتمان انیجامعه مورد مطالعه، وابسته به دو جر  ،پژوهش نیقرار گرفته است. قابل ذکر است که در ا یابیارز 
به  یازین لیدل نیهمشد و بهداده صی( تشخیری)مکتب وز  «یرانیا کیکلاس یقیموس»و  «یرانیا یسنت یقیموس»

ح شده سؤقرار گرفته است.  یابیمورد ارز  ز ین ینسل« شاخصِ » انیم نیها نبود. در اگفتمان گر ید یبررس الات طر
ح ز  الؤسشامل هفت    ت:اس ر یبه شر

( یالف( موافق )آر یانهیپاسخ سه گز  د؟یموافق هست یرانیا ر یو غ یرانیا یساختار سازها یبر رو ر ییاصولًا با تغ. 1
(.یب( ممتنع پ( مخالف )خ  ر

( ب( یالف( موافق )آر یانهیپاسخ سه گز  ست؟یچ یرانیا یساختار سازها یبر رو راتیینظرتان در مورد اعمال تغ. 2
 (.یحی( )پاسخ تشر ر یپ( مخالف )خممتنع 

پاسخ  د؟یر یپذیرا م راتییتغ یخاص یتنها در مورد سازها ای دینیبیرا مجاز م یرانیا یتمام سازها یبر رو ر ییتغ ایآ. 3
(مخالف )خ( ب( ممتنع پ( یالف( موافق )آر یانهیسه گز   .یر

(مخالف )خ( ب( یالف( موافق )آر یانهیپاسخ دو گز  د؟یادهیداده را د یساز ن یرو یعموم نیکه حس یراتییتغ. 4  .یر

(مخالف )خ( ب( یالف( موافق )آر یانهیپاسخ دو گز  د؟یاکرده ینوازندگ یعموم نیحس یبا ساز ابداع. 5  .یر

ح موافق هست نیبا ا یو به طور کل دینیبیرا در چه م راتییتغ نیا بیمحاسن و معا. 6 مخالف؟ )پاسخ  ای دیطر
(مخالف )خ( ب( یالف( موافق )آر یانهیو دو گز  یحیتشر   .یر

 .(یحی)پاسخ تشر  د؟یدار  یدر ساختار و عملکرد ساز ن ر ییتغ یبرا یگرید شنهادیپ ایآ. 7

تنها با  یادر نظر گرفته شده است تا چنانچه نوازنده یحیپاسخ تشر  یبرا یبخش ،یذکر است که در نظرسنجقابل
ح ن  یسازها یرو ر ییعنوان هواداران تغموافق بود، نظر او به یگرید نِ ینو یِ با طراح یموافق نبود ول دانگششیِ طر
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ح حس طور نیثبت شود و هم رانیا یمل (، شامل 1شکل ) ینمودارها .مشخص گردد ز ین یمعمو نینقد او بر طر

 .دهندگان نسل سوم استپاسخ کیالات به تفکؤپاسخ به س یفراوان

 

   

  

  

 بر حسب تعداد نفرات ینوازندگان نسل سوم ن انینامه در مالات پرسشؤپاسخ به س یفراوان .1شکل 

 

انجام شده و  شیسال پ 18با نوازندگان نسل دوم انجام گرفته، حدود  یصورت حضورمصاحبه که به نیاز ا یبخش   
ساز بوده  نیبا نسل سوم نوازندگان ا ۀاست، همراه با مصاحب ر یاخ یهاکه مربوط به سال قاتیبخش دوم تحق

شده با نسل انجام یها. بر اساس مصاحبهدانفوت کرده دیو حسن ناه ییسال گذشته، حسن کسا 18 یاست. در ط

١٦

١

1سوال 

آری/موافق

خیر/مخالف

١٦

١

2سوال 

آری/موافق

خیر/مخالف

١٥

٢

3سوال 

آری/موافق

خیر/مخالف

١٥

٢

4سوال 

آری/موافق

خیر/مخالف

١٥

٢

5سوال 

آری/موافق

خیر/مخالف

١٦

١

6سوال 

آری/موافق

خیر/مخالف
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را عنوان  یمطالب حاتیاز آنها در بخش توض ینداشتند و بعض ین یِ طراح رِ ییبه تغ ینظر کاملًا منف کدامچیدوم، ه 
ح ز  جیکردند که نتا  :است ر یآن به شر

اگر در جهت رفع  راتیینوازندگان دانست. اول، تغ حاتیتوض ۀدیچک توانیاز نظرات را م فیدو ط یطور کلبه ا.
نظر  و قهیسل ۀیبه آنکه بر پامنوط یقبول است، منتهنوازندگان باشد قابل یازهایساز و ن یهاتیمحدود

صوت، طراحان  کیز یمتخصصان ف ز متشکل ا دیجمع با نیدرنظر گرفته شود. ا ینبوده و نظرات جمع یشخص
 ۀقیدر سل ر ییباتوجه به گذر زمان و تغ یرانیا یباشد. دوم، سازها رهینوازندگان، آهنگسازان و غ ،یصنعت
 .ستیکنون دیو انتظارات جد ازهایکردن ندر جهت برآورده ر ییتغ ازمندیملل، ن کیمردم و ارتباط نزد ییقایموس

و مشکل  کم ییبند، وسعت صداهفت ین فیضع یهمچون صدا یلیشوندگان به دلادو تن از مصاحبهب. 
اشاره  یمیقد یهاالیساز از تکامل و استفاده از متر  نیدو نفر به دور ماندن ا نیکوک اشاره کردند و همچن

ساز اشاره  راتییتغ انیجر  بودنار دبه ادامه ز یشونده نمصاحبه کیکند.  ر ییروز تغ طیکردند که لازم است با شرا
 .نبوده و در بستر زمان ادامه خواهد داشت یخاص ۀت که ذات تحول در ساز مربوط به دورکرد و اذعان داش

ساز  ۀتیبهبود سونور  ر یرا در مس ر ییاشاره کردند و تغ یرانیا یسازها یسازنهیشونده به بهسه مصاحبه. پ
 .دانستند حیصح

گذشته را متعصبانه  یهادر دهه نوازانین ۀجامع دِ ید یکرد ول یابیدانگ را مثبت ارز شش ین ۀاز نوازندگان تجرب یکی .ت           
 .کرد یمعرف ر ییو مخالف تغ

 .باشد دیعملکرد کل یبرا ینیگز یجا تواندیفرکانس م شیافزا یلب برا دنیکش کیاستفاده از تکن. ث

 ینوازندگ شان،یاست. از نظر ا کرده یدانگ نوازندگشش یبه ن هیشب یاز نوازندگان عنوان کرد که با ساز یکی .ج
تر قطعات مشکل یاجرا یامکانات ساز برا شیموجب افزا نیساز موجب ارتقاء هوش نوازنده و همچن نیبا ا

 .بوده است یو مناطق صوت سترهایدر رژ 

 د:کر انیساز بود ب نیا نیدهندگان که خود از معرفاز پاسخ یکی. چ

وصل  یجناب عموم یل در الگومثا یساز دارد، برا یخاص خود را بسته به الگو یبیمحاسن و معا ییهر الگو اول،»
به هدف  تر عیو نوازنده سر  زدیر یهم نمبه یانگشت گذار یاست و الگو تر عیتر و سر پاساژها راحت یصداها و اجرا

تا  راتییتغ نی. دوم، به نظر من ازدیر یهم مبه یگذارتساز نه و ده سوراخ که کاملًا انگش یرسد؛ برعکس الگو یم
. مثلًا ستین ازهایاز ن یاریبس یکامل نبوده و پاسخگو یول ند،یآیشمار مبه یمثبت راتییراهگشا بوده و تغ یحدود

ه یو تک لیساده مانند تر  ار یبس یهاکیاز تکن یبعض نکهیا ای کرنیداشت هم س بملیهم س حالنیدرع توانینم
بم به اوج احتمالًا  یاز پاساژها در وصل صدا ینواختن بعض. در ستندیبم قابل اجرا ن ینت لا در صدا یمثلًا رو رهیو غ

انجام شود،  یطبق استاندارد جهان دیهم با دهای. سوم، تعداد و نوع کللیقب نیاز ا یداشت و نواقص میمشکل خواه
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 شودیم دیساز در داخل دهان تول نیصدا در ا یاز طرف نی. همچنمیدانیکه ما خودمان صلاح م یزیحسب هر چنه بر

 «.افتدیصدا هم داخل دهان اتفاق م ر ییتغ یکننده صداست؛ حت دیدهنده و تشدفقط حجم یو لوله ن

 .ساز است نیها از نکات مثبت انغمه یوستگیپهموسعت و به شینوازنده اعتقاد داشت که افزا کی. ح

بند هفت یرکن در ن نیتر صدا مهم دیتول زمیباسابقه از نسل سوم اعتقاد داشت که مکان ۀنوازند کی. خ
 .شودیدار نمخدشه یدگذاریمهم با کل نیو ا ستیرانیا

ح یسازنده ن کی. د ح  یِ بهتر باشد از ن یحت دیشا»ه: کرد ک انیداده است ب ین یبرا یگرید یهاکه خود طر طر
ح یدکتر عموم مانند فلز اجرا  یگرید یهاالیمتر  یدارند بر رو یشتریب دیکه کل یگرید یهاصرف نظر شود و طر

 یهایداشته باشند و در ن یمتعدد یدهایبلند، کل یهاساخته شود که در اندازه ییهایشوند. بهتر است ن
 «.برسد «یس» ۀگذاشته شود تا انگشت به سوراخ مربوط به نغم( U) شکل ویبرگشت  کی د،یکل یجاتر بهکوتاه

ح م نیبهتر  یعموم نیحس یباور بود که ن نیبر ا ینوازنده و سازنده ن کی. ذ ح انیطر است  یکنون دیجد یهاطر
 قیفواصل دق دیو تداخل آن مشکلات با تول یتا مشکلات صداده دیشیاند دیهم با ین یصداده یکه البته برا

  .برطرف شود ین یبرا

انجام  یمال یقو یحام کینوازنده و  میت ک،یمهندس مکان میت کیتوسط  دیکار با»گفت:  یسازنده ن کی. ر 
  «.شود

 «.تست شود ز ین گر ید یهاالیمتر »گفت:  یسازنده و نوازنده ن کی. ز 

گرفته از صورت شیمایشده از پاستخراج جینظرات و نتا نیشد و همچنگفته یخیاساس آنچه که از نظر تار  بر 
ح ز نسل توانیپژوهش، م نیدر ا ینوازندگان و سازندگان ن کرد. نسل اول،  یبندبه سه نسل دسته ر یها را به شر

 یپنجاه تا هفتاد، و نسل سوم، نوازندگان ۀده مشهور  ینخست تا پنجاه، نسل دوم، نوازندگان ۀمشهور  ده ینوازندگان
 .هفتاد تا امروز  ۀمشهور ده

 رانیدر ا ینوازندگان ن ینسل یبندطبقه .3جدول 

بندی مبتنی گروه
 بر نسل

 نام نوازنده

 حسن کسایی نسل اول

 نژاد، عبدالنقی افشارنیا، بهزاد فروهری و جمشید عندلیبیحسن ناهید، محمدعلی کیانی، محمد موسوی نسل دوم



 167   
 

 

 رقناد و نصیریپو /... گفتمان نوازندگان و سازندگان ساز  لیتحل

 
 نسل سوم

محمدی، محمد شجاعی، سیامک جهانگیری، علی حسینی، اسحاق چگینی، علی نجفی ملکی، رسول سید
روریان، امیر کزازی، علی نژاد، کاوه سعلیرضا قاسمی، قاسم علوی، پاشا هنجنی، سجاد محرابی، بهروز متین

 سلطانیان، سعید جعفرزاده و رسول صادقی

 

 کیکلاس یقیموس»و  «یالمللنیب کیکلاس یقیموس»زمان با دو گفتمان نسلِ نخست هم ستیو ز  لیتحص دوران
مذکور  راتییاز تغ ییدانگ(، حسن کساشش یِ )مبدع ن یعموم نیعطف به نقل از حس ،ییاست. از سو «یرانیا

از گفتمان  یرویبه پ توانیاو م یتخصص تیدوران فعال یاهاستقبال را با توجه به گفتمان نیا .استاستقبال کرده 
ح کرده و  یمتفاوت با نظر قبل ینظر ییبعد کسا یهانسبت داد. البته در سال «یرانیا کیکلاس یقیموس» خود مطر

دانست که  یعیخودش طب ۀگفتمانِ زمان ر یثأتتحت توانینظر را هم م نی. اکندیرا رد م یساز ن یبرا دیساختِ کل
در نسل اول را  ر ییتغ نیا ییچرا یعبارتبه(. Honar Online, 2016)بود  «رانیا یسنت یقیموس»گفتمان  مانه
با نسل  اسیدانست. اگرچه در ق ،یحداقل به صورت مقطع ،«ییگراسنت»به  «ییتجددگرا»گذار از نگرش  توان،یم

 یرا بتوان به نوع کردیرو نیا دیدارند. شا ونهگممتنع یگفتمان بودند، نگاه نیا یهابه آرمان دیّ مق شتر یدوم که ب
در نظر گرفت. در هر حال،  «رانیا یسنت یقیموس»و  «یرانیا کیکلاس یقیموس» یهاگفتمان انیم یدر دوراه یریقرارگ

 .ستین یپوششمقابل چ یچرخش نسب نیها در انقش گفتمان

در  نژادیانیک یعلو محمد  یبهزاد فروهر ،یمحمد موسو د،یپژوهش شامل حسن ناه نینسل دوم در ا نوازندگان
ممتنع دارند،  یکه نظر یعنوان گروهبه یبیعندل دیو جمش ایافشارن یدانگ و عبدالنقشش یِ گروه مخالفانِ ن

 نیداشته و ا تیعضو یسنت یقیو اشاعه موس حفظهر دو در مرکز  نژادیانیو ک یکه موسونی. با توجه به اشوندیم
، مهم  یساز ن یبر رو یاست که هر دو از مخالفان نوآور یعیبود، طب «یرانیا یسنت یقیموس»مروّجِ گفتمان  نیتر مرکز

و هرگونه  یبه ن دیسنت، افزودن کل یهامشروط به حفظ چارچوب ینوآور دییضمن تأ نیچنهم نژادیانیباشند. ک
 .(Ibidدر ساختمان ساز را به شدت رد کرده است ) ر ییتغ

 کیکلاس یقیموس» ای یریمکتب وز  ینبوده و با اهال یسنت یقیعضو مرکز حفظ و اشاعه موس گاهچیکه ه دیناه حسن
به گفتمان  یداشته است، از نظر فکر یهمکار ز ین «یرانیا یسنت یقیموس» یعنیو هم گفتمان مقابل او  «یرانیا
 ;Nasehpoor, 2005) خود قرار داده است کردیرو حهآنها را سرلو یهادهیبوده و ا تر کینزد «یرانیا یسنت یقیموس»

Mehr News Agency, 2004 .)گر ید یپژوهش و از سو نیشده در اارائه یهاسو بر اساس پاسخ کیاز  دیناه 
 ,Najafi & Poueghannad) شودیگفتمان دانسته م نیهم رویپ ،یدر ساز ن راتییبا تغ حیعطف به مخالفت صر 

2004 .) 

 گاهیکه در آنها به جا افتی توانیم ییهاقولاز نقل یشماریب یهانوازندگان نسل دوم، نمونه یهاخلال صحبت در 
 ماً یمستق دهیعق نی. اشودیگذشتگان اشاره م یهاحفظ سنت نیدر ع یرانیا یقیموس یدر ارائه محتوا تیخلاق
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 ییگفتمان، فضا نی. در ادهدیرا نشان م «یرانیا یقیتجدد بر اساس سنت موس»گفتمان خرده یهاتیخصوص
که سنّت را  دیآیوجود مبه «یرانیا کیکلاس یقیموس»و  «یرانیا یسنت یقیموس» مخالفِ  ِ دو گفتمان انیم یخاکستر

در  یرانیا یقیموس یهابه سنت یوفادار نیمرز ب یاز گفتمان اول و تجدد را از گفتمان دوم وام گرفته و البته تاحد
 .مبهم و ناروشن است ز یگفتمان ن نیا

 یدر راستا یسرسختانه مواضع د،یآیم شیصحبت از ابداع در ساختمان ساز پ یوقت ینوازندگانِ نسل دومِ ن عمومِ 
 روتر انهیم یمواضع پردازند،یم یقیدر خلق موس تیبه مسئله خلاق یوقت یدارند، ول «یرانیا یسنت یقیگفتمان موس»

 دیبا حسن ناه یامثال به مصاحبه یدارند. برا «یرانیا یقیتجدد بر اساس سنت موس»گفتمان به خرده کیو نزد
آشنا هستند، از  یباد یکه با سازها یام، نوازندگانپرداخته در سایر کشورها به اجرا که یهایکنسرت در »: میپرداز یم

« شودیشبیه فلوت ناقص م ی، سازایجاد کنیم یدگرگون یبردند. اگر ما در ساز نیکردند و لذت میحیرت م ین یسادگ
(Mehr News Agency, 2004). 

 :پاسخ نماندیب دیناه ۀگفت نیا البته

کند! یم لیفلوت ناقص تبد کیساز را به  نیا ،ین یرو دیآمده که گذاشتن کلوجود ههم ب یعاتیشا انیم نیا در »
ساز با دندان نواخته  نیا میبگذار  دیهم کل ین یهاتمام نت یکه اگر براو غلط است؛ چرا یارحرفهیغ ار یبس دگاهید نیا

ح لیدل دیشا هشود! البتیم دیتول ین ییشود و بالاخره رنگ صدایم  یعلاقه بعض ،یعلم ر یمسائل غ نیکردن چنمطر
به هدف  یقیموس لهیکرده و ساز را از وس دایعلاقه حالت تعصب پ نیباشد که ا شانیبه ساز تخصص دیاز اسات

 (.Najafi & Poueghannad, 2004)« کرده است لیتبد دانیقیموس

 یآقا»: کندیاو اشاره م تیبه خلاق ماً یمستق د،یگویم انیمشکات ز یپرو یاز ارزش هنر یوقت دیحال ناهنیع در 
ممتاز و والاست. او  رانیا یمل یقیاو در موس گاهیباذوق بود. جا یسازو آهنگ یقو ار یبس یانوازنده ان،یمشکات

 ای .(The centre fo the great Islamic encyclopedia, 2017« )فکر بودخلاق و خوش یپردازساز و نغمهآهنگ
 کیبروند و تکن نکهیا یجابه هایبرخ»: دیگویاست و م یدر ساز ن ر ییکه مخالف سرسخت تغ نژادیانیک یمحمدعل

 یِ ن یبه معرف یاهیدر ادامه با کنا(. Honar Online, 2016) «کنندیساز را عوض م روندیرا درست کنند، م ینوازندگ
 :دیگوی( میعموم یکنون سیو تدر  ی)محل زندگ کایدر آمر  یعموم نیدانگ حسشش

ساز را عوض  کیو ساختار  روندیم نیهستند؛ بنابرا یجیگ یهاآدم هایخارج کنندیفکر م هایبرخ نکهیا جالب»
ها دوست رفته که آن یفضا به سمت کایمانند آمر  ی. در کشورکنندیسوراخ اضافه م یمانند ن یو در ساز کنندیم

 دی. باور کنکنندیاضافه م یو سوراخ به ن دیو کل روندیم هایکنند آن وقت برخ دایپ یشتریب ییآشنا یدارند با ساز ن
 یرانیساز ا دانستینزد؟ چون م یاقدام نیکارها کند اما چرا دست به چن نیهم بلد بود از ا ییکسا ادیزنده 

 «کرد دیساز تول نینغمات را از ا نیبهتر  توانیدارد که م ییبالا یوجوه فن تیارزشمند و به حد کفا یاشناسنامه
(Ibid). 
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 د:یگویم حاً یصر  نژادیانیک ،یسخنران نیهم در  

ساز درست  یجاچارچوب دارد که ما به یسنت یقیباورم موس نیندارم اما بر ا یمخالفت یعنوان با نوآورچیهبه من»
 یقیموس یبرا دیما با بیترتهر . بهمیشیندیچوب آن ساز ب تیفیک یبه ارتقا میتوانیدر ساختار آن م ر ییکردن و تغ

نسل ما  نیا انیشدن است... مدرحال فراموش یرانیا لیاص یقیچون موس میشناسنامه درست کن یرانیا لیاص
گاه باش دیبا که به فکر  دهیوقت آن رس گر یو حالا د ستین یافتنیدست هایراحت نیخلاق به ا دانیقیکه موس میآ

 .(Ibid) «میکردن ماجرا باشدرست

استفاده  «یرانیا کیکلاس یقیموس» ای «یدستگاه یقیموس» یجابه «یسنت یقیموس»از اصطلاح  نژادیانیک نکهیا
)که  کیرا جزو دسته کلاس یقیموس نیکه ا دهدینشان م آوردیکه م یدر جملات قاً یچراکه دق ست،ین یاتفاق کندیم

حال نیدر ع یول داندی( نمکندیم ینقش را باز نیتر مهمسازها،  تیفیاثر و چه ارتقاء ک دیچه در تول تیدر آن خلاق
 نیاو جزو اول ست؛ین لیدلیادعا ب نیکه ا دهدیشده از او هم نشان مندارد. آثار ضبط یمخالفت یبا نوآور دیگویم

 جهینت طور نیا شودیم پس .نوشته است ییساز چندصدا نیا یبرا «یدف و ن»بوده است که در آلبوم  یهنرمندان
ندارد و انتظارِ حفظِ کمال و تمام  یچارچوب خشک و صلب یقیموس یدر اجرا دیمانند حسن ناه ز یگرفت که او ن

 .ندارد یدستگاه یقیموس انی( را از مجر رودیم یمردم یقیموس انیکه از مجر  یها )همچون انتظارسنت

 :دارد ین یبر سادگ یادیز  دیتاک دیمانند حسن ناه ز ین یموسو محمد

همین بیشترین  یبند داریم. برا 7سوراخ و  6آن  یایم و تنها رودر آن نکرده یاست که ما دخل و تصرف یساز ،ین»
ندارد، رابطه  ین یدر ترکیب طبیع یو الفت را در میان دیگر سازها با نوازنده دارد. از آنجا که انسان هیچ دخالت ینزدیک

 .(Jam-e Jam Online, 2009« )در آن کرد انتوینم یکند و هیچ تقلبیبرقرار م یمستقیم با ن

همزمان  یوان 8 یکه در کنسرت سال گذشته هم دیدید، از ن طور همان»: هم اعتقاد دارد تیحال به خلاقنیدر ع و
 .(Ibid)« محسوس نبود یخواننده خیل یخال یتنوع داشت که جا یقدرآوردم و کار بهیدر م

در نسل  یقیدر سطوح مختلف در امر نواختن و ساختن موس یآن مهم است اعتقاد به نوآور یادآوریکه  یانکته
 :دیگویم ییمتفاوت است. مثلًا حسن کسا یهااول و دوم با قدرت و ضعف

از  یاام. لحظهقرار نشستهیآرام، اما ب یام، در گوشه ااتاق خانه یصندل یبه چهل سال است که رو کینزد»
 رانیا یقیموس فیاز رد یهم مقدار شیام. سه سال پو ساختن و نواختن غافل نمانده ،یقیموس یبر رو دنیشیاند

و ذوق و ابتکار  تینوازنده را از خلاق ف،یجهت است که کل رد نیبه ا «یمقدار» میگویکه منینواختم: ا یرا با ن
 .(Iranian students’ news agency, 2011) «داردیمباز 

 نیا جیاند. نتاآورده یرو یقیموس یتخصص تیکه پس از انقلاب به فعال ستیسوم دربردارنده نوازندگان نسل
موافق هستند. با  یدر ساز ن ر یینوازندگان نسل سوم با بحث ابداع و تغ یتمام باً یآن است که تقر  نیّ پژوهش مب
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 «رانیا یسنت یقیموس» یهاگفتمان تیضدّ و  یرانیا یقیموس یهامجدد به بحث ابداع در نزد گفتمان ینگاه

 ر ییکه مدافع ابداع و تغ یریوز  «یرانیا کیکلاس یقیموس»گفتمانِ  یِ هژمون ،ی)گفتمان غالب نسل دوم( و از طرف
 یهامجدداً متأثر از گفتمان توانیم ن،یشیاست، نظرات همگن نسل سوم و تفاوت عمده آن را با نظرات دو نسل پ

 .آنان دانست یهژمون ر ییو تغ رانیا یقیموس

 گیرینتیجه

از  یکیعنوان به یعموم نیحس« دانگِ شش ین»بر  یپژوهش با مطالعه مورد نیگونه که ذکر شد، اهمان  
در  ر یینگرش نوازندگان نسبت به مقوله ابداع و تغ راتییتغ یبه واکاو ران،یا یقیموس یابداع در سازها یهانمونه

نظرات  نیاز اهداف خود، به تبب یکی عنوانبه« دانگشش ین» فیو توص یپژوهش ضمن معرف نیساز پرداخت. ا
رفتار  ر ییاساس، تغ نیآنان در سه نسل پرداخت. بر ا یگفتمان یبندو طبقه یساز ن ۀنوازندگان و سازندگان برجست

 یی. حسن کساشودینسل اول، نوازندگان نسل دوم و نوازندگان نسل سوم مشاهده م یدر نوازندگان ن یمحسوس
عموماً مخالف هر  ،یندارد. نوازندگان نسل دوم نوازندگانِ ن یدر ساز ن ر ییبه تغ یادیز  لینسل اول، تما ۀندینما
ح لیدر نسل سوم تما یهستند ول یدر ساختمانِ ن یرییتغ ح حس و مخصوصاً  ین دِ یجد یهابه طر  یعموم نیطر

ح گر ید یدانند و بعضیم یرا ناکاف راتییتغ نیا گر ید یاگروه، عده نیدر کنار ا یو حت شودیم دهید ادیز  با  ییهاطر
سه  توانیم جتاً ی. نتکنندیم شنهادیو... را پ «دیتمام کل یفلز ین»و  «شتر یب یدهایبا کل ین»مانندِ  یشتریب راتییتغ
حال عملکرد نینام برد. با مطالعه نظرات و در ع یممتنع، مخالف و موافق را در ارتباط با مسئله ابداع در ساز ن شیگرا

ثارِ موس ۀنیآنها در زم شتر یگرفت که ب جهینت توانینسل اول و دوم م ۀنامبردنوازندگانِ   یکیخود نزد ییِ قایارائه آ
 یوقت یول «یرانیا یسنت یقیموس»را دارند تا گفتمان  «یرانیا یقیتجدد بر اساس سنت موس»گفتمان با خرده یشتریب

 ییاست. تنها حسن کسا «یرانیا یسنت یقیموس» نظرات آنها مرتبط با گفتمانِ  شود،یسازها م رِ ییصحبت از تغ
گفتمان )از نسل دوم( هستند که نظرشان ارتباط با خرده یبیعندل دیو جمش ایافشارن ینسل اول(، عبدالنق ۀندی)نما

و  ر ییدنبال تغبه تیکه با جد ستیعموم نیتنها حس انیم نیدارد و در ا «یرانیا یقیتجدد بر اساس سنت موس»
 یقیموس»همان گفتمان  ای یریمکتب وز  ندهینما تواندیتنبک و دف( بوده است و م ،ی)ن یرانیا یازهاس یتحول رو

 دانانیقیموس یرویها و پگفتمان ی. هژموندیحساب آبه ،یمدافع ابداع و نوآور یفکر ۀبا شالود ،«یرانیا کیکلاس
است. گفتمان  رانیدر ا یساز ن یوازندگگوناگون ن یهانظرات و آراء نسل ر ییتغ یمختلف، عامل اصل یهادهه

ابعاد  یو ابداع در تمام ر ییمخالف با تغ یکردینسل دوم بوده است و رو ۀکه گفتمانِ عمد «رانیا یسنت یقیموس»
 «یرانیا کیکلاس یقیموس»بعد به گفتمانِ  یِ هاخود را در دهه یداشته است، جا یجمله سازسازازو  رانیا یقیموس

نقش  انیم نیتا کنون ادامه دارد. در ا رانیتوسط نوازندگانِ نسلِ سوم ا کردیرو نیاست که ا ه( دادیری)مکتب وز 
ک وزارت فرهنگ  ر ینظ یکلان کشور گذار استیها، مراکز سارکستر  ،یو هنر یها، مراکز فرهنگهنرستان ک،یادممراکز آ

، راد ها استحاله گفتمان ایو  فیتضع ،یریفراگ د،رش جاد،یدر ا یاسیدر نظام س غیره و رانیا یمل ونیز یو تلو ویو هنر
نسل  دیزمان قابل استنتاج است، عزم نوازندگان و اسات نیکه در ا یزیاست. در آخر آن چ یپوشقابل چشم ر یغ
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دغدغه خود  نیشیپ یهانسل سوم برخلاف نسل یعبارتساز است. به نیا یبر لزوم بهبود ساختار یسومِ سازِ ن 
موجود  یهاکه رفع موانع و نقص ،یرانیا یقیموس اتیو جزئ اتیّ کل یو چرا چونینه حفظ ب ار یقیموس شرفتیپ یبرا

اساس،  نیبوده و بر ا یریمنطبق با گفتمان وز  دگاهید نیکه ا داندیم رانیا یقیبه نقاط قوت موس یبندیپا نیدر ع
 عصر حاضر است. در  نوازانیجامعه ن انیگفتمان در م نیا یروزیاز پ یابداع حاک ۀمقول تیّ اهم
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Introduction: This article presents a comparative study of how the enemy is portrayed as human beings 

in stone reliefs depicting the victories of Bahram II over the Kushans, representing the civilization of 

ancient Iran, and Ashurbanipal II over the Elamites of Mesopotamian civilization. The research focuses on 

examining the similarities and differences in the representation of the enemy as depicted in human form 

within these stone reliefs. The purpose of this study is to gain a deeper understanding of wars and how they 

are represented in artworks, while identifying common signs and symbols present in the two pieces. The 

image of the enemy in the form of a human being in both artworks is presented as murdered, captured, and 

wounded. In the stone relief which is attributed to Bahram II, victory over enemies is depicted more 

symbolic. The king is in the center of the image and the enemies and other motifs are placed in the margins. 

In the stone relief of Ashurbanipal II the war scene and victory over enemies are more realistic and the 

motifs are depicted with more details. The purpose of art in these two artworks is to exhibit the power of 

the kings and intimidate the enemies. 

 

Problem Statement: In this text, stone reliefs of the victory of Bahram II over Kushans and the victory of 

Ashurbanipal II over Elamites have been described. The opinions of researchers were also mentioned. The 

effect of Assyrian art on Sassanid art in these artworks is obvious and that is the reason that we have chosen 

these two stone reliefs. Presenting the image of the enemy in the stone reliefs and responding to the question 

of the similarities and differences of the image of the enemy between the two cultures is the problem 

statement of this research. 

  

Background: Numerous studies have been conducted on the artworks of ancient Iran and Mesopotamia, 

but so far no research has been done on depicting images of enemies in the form of human beings. 

Generally, the motifs of these artworks have been divided into different contents, such as religious and 

nonreligious themes. According to these researches, the Impact of Mesopotamian art on the art of ancient 

Iran is obvious. The artists use these Mesopotamian art elements which coordinate with Iranian art 

consciously (Rezaeenia, 2008). An enemy is also mentioned as the origin of evil in all the texts (Mirfakhrai, 

2012). 
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Methods: The research is descriptive-analytical and comparative. The method of data collection is library-

based. The method of data analysis is qualitative. Features and general characteristics of the artworks have 

been examined according to the images.  

 

Result: In Sassanid and Assyrian dynasties motifs in artworks are used for displaying degraded enemies. 

We see some mutual motifs like a line of prisoners and the severed heads of the enemies in these artworks. 

As artists have always been influenced by each other at all times and places, different tribes who gained 

power in Mesopotamia have also been affected by each other. Moreover, the impact of the art of Assyria 

on the art of Sassanid is obvious. Dynamism, realism, and violence in Assyrian art are more eminent than 

the art of Sassanid. In the art of both civilizations Depicted figures do not correspond to reality. 
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هنر  ،دشمن ر یتصو ها:کلید واژه
، برجستهنقش ،هنر آشور  ،یساسان

 دوم پالیآشوربان، بهرام دوم

بهرام دوم  یروزیپ یسنگ ۀتبرجسدر نقوش یدشمن انسان ر یتصو یقیتطب ۀو مطالع یپژوهش به بررس نیا
. پردازدیم نیالنهر نیاز تمدن ب هایلامیبر ع پالیآشوربان یروزیباستان و پ رانیاز تمدن ا هایبر کوشان یساسان

شده است نقاط اشتراک و  یآشور سع ۀاز دور یگریو د انیساسان ۀاز دور یکیبرجسته دو نقش یدر بررس
 افتنیآنها و  ییبازنما ۀها، نحوبا جنگ ییپژوهش آشنا نیداده شوند. هدف از ا شیدو اثر نما نیافتراق در ا

برجسته در دو نقش نیبرجسته است. دشمنان منقوش در ادو نقش نیمشترک ب یهانمادها و نشانه
،یکشته، اس یهاحالت که  یبهرام دوم ساسان ۀبرجست. در نقششوندیم دهید درآمده میتسلو به یزخم ر

نقوش در  ر یپادشاه در مرکز صحنه و دشمنان و سا دهد،ینشان م نیصورت نمادبر دشمن را به یروزیپ
بر دشمن  یروزیجنگ و پ ۀصحن پالیمنتسب به آشوربان ۀبرجست. در نقششوندیم دهیاثر د یۀحاش
ح  نیا توانیم قیشده است. با توجه به موضوع تحق دهیکش ر یتصوهب اتیو با جزئ انهیگراواقع سؤال را مطر

و  یبرجسته منتسب به بهرام دوم ساساندشمن در دو نقش ر یتصو ییبازنما یهاها و تفاوتکرد: شباهت
تفاوت و  یو آشور و بررس یبرجسته ساساندشمن در دو نقش ییبازنما ۀاند؟ نحودوم کدام پالیآشوربان

که هدف هنر و هنرمند  دهدیان منش جهیپژوهش است. نت نیدو فرهنگ مذکور مسئله ا نیب یهااهتشب
از  کردن دشمنان است. در هنر هر دو دورهدادن عظمت و قدرت پادشاهان و مرعوبنشان یدر آثار مورد بررس

،آثا یدادن دشمن استفاده شده است. در بررسپَست نشان یبرا یریتصو یقراردادها  ینقوش و قراردادها ر
. شوندیو آشور مشاهده م یدشمنان در هر دو دوره ساسان ۀدیبر  یمشترک مانند صف اسرا و سرها یریتصو

است؛ با  یاز هنر ساسان شتر یشده نسبت به دشمن در هنر آشور بو خشونت اعمال ییگراواقع ،ییایپو
پژوهش از  نی. در استندین تیناً منطبق با واقعیع یمنقوش در آثار هنر عیدر هنر هر دو دوره وقا حالنیا

 استفاده شده است.    یخیو تار  یقیتطب ،یلیتحل-یفیوصت قیروش تحق
, ا  مقاله: نیارجاع به ا بهرام  یسنگ ۀبرجستدشمن در نقوش ر یتصو یی(. بازنما1403, تارا . )ی, اخوان اقدم, ندا و حجت لناز یرهبر

,  یارشتهانیم یهادوم. پژوهش پالیو آشوربان یدوم ساسان  :doi. 194-173(, 2)2هنر

10.22124/ira.2024.28928.1036 
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 مقدمه و بیان مسئله 

ها و تلاشی است که برای دفع النهرین قدمتی هزاران ساله دارند و رمز بقای آنها جنگهای ایران باستان و بینتمدن
فرمانروایان در هنر دوران کهن اهمیت بسیار داشته اند. کشتن و اسیر کردن دشمن توسط کار بردهدشمن به

ها از تمدن ایران باستان بر کوشانیم.(  293 -274)برجستۀ پیروزی بهرام دوم ساسانی در این نوشتار نقش است.
ی النهرین بررسها، که به نابودی عیلام انجامید، از تمدن بینم( بر عیلامیق. 627 -668و پیروزی آشوربانیپال دوم )

برجستۀ ساسانی و آشور مسئلۀ مورد نظر پژوهش حاضر دستیابی به نحوۀ بازنمایی دشمن در دو نقششود. می
 است و اینکه از این منظر چه تفاوت و شباهتی بین دو فرهنگ مذکور وجود دارد.

،  هایها و تفاوتهدف تحقیق آشنایی با دو اثر هنری ساسانی و آشور و شناخت نقاط مشترک، شباهت  ثار این آ
ثار هنری، آشنایی با جنگ های مشترک در هر دو سلسله ها و نحوۀ بازنمایی آنها و شناخت نمادها و نشانهتوصیف آ

ثار هنری ایران باستان در تصویر نمودن دشمن النهرین دو تمدن هماست. ایران و بین جوار بودند و تأثیرپذیری آ
این دهد. است و این امر ضرورت انجام این پژوهش را نشان میالنهرین مشهود در هیبت انسان از هنر بین

های بازنمایی تصویر دشمن در دو اثر هنری ها و تفاوتشباهتپژوهش در پیِ یافتن پاسخ این پرسش است که 
دادن بازنمایی دشمن در هر دو اثر هنری برای نشاناند؟ فرضیۀ این پژوهش بر آن است که ساسانی و آشور کدام

های شود. از تفاوتشکل نبرد با دشمن انسانی و غلبه بر دشمن دیده میپادشاه است. نمایش قدرت به قدرت
تر پیروزی پادشاه در جنگ و برجستۀ ساسانی خیلی سادهبازنمایی دشمن در هنر دو سلسله این است که نقش

، صحنۀکه در نقشاست درحالی غلبه بر دشمن را بازنمایی کرده  جنگ با جزئیات بیشتری وجود دارد.  برجستۀ آشور

ها، برجستۀ سنگی بهرام دوم ساسانی و پیروزی آشوربانیپال دوم بر عیلامیابتدا به توصیف نقوشاین پژوهش در 
ح میمشهور است، پرداخته می 1که به جنگ تیلتوبا شود. در شود. عقاید محققین در مورد هویت دشمنان نیز مطر

صورت شود؛ سپس به تصویر دشمن بهبرجسته ساسانی و آشور بررسی میادامه نحوۀ نمایش پیروزی در دو نقش
، زخمی و خشونت اعمال های تصویر فاوتها و تشود و به شباهتشده نسبت به دشمن پرداخته میکشته، اسیر

 گردد.  برجستۀ ساسانی و آشور اشاره میدشمن در دو نقش

 پیشینۀ پژوهش 

ثار هنری بهتا کنون پژوهش النهرین انجام شده است. آمده از ایران باستان و بیندستهای زیادی در خصوص آ
ثار انجام بر بازنمتعداد زیادی تحقیق و نوشته در این زمینه وجود دارد، اما پژوهشی مبتنی ایی تصویر دشمن در این آ

 توان به مقالات و کتب زیر اشاره کرد:نگرفته است. در ارتباط با این موضوع می

به « ای ایران باستانهای صخرهبرجستهفتح و پیروزی و تجلی آن در نقش»در مقالۀ ( Mohebi, 2011محبی  )
را دربردارند پرداخته و به نمادهایی مانند تصویرشدن  ی ایران باستان که مضمون پیروزی بر دشمنهابرجستهنقش

اند اشاره کار رفتهبودن پادشاه که برای نمایش مفهوم پیروزی بهدشمن زیر پای فاتحان، نمایش اسیران و مرکز توجه
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دادن پیروزی که دستاورد منظور نشانکرده است. در این مقاله نتیجه گرفته شده که این نمادهای تصویری به 
، سیاست و مذهب ایرانی در »( در مقالۀ Rezaeenia,2008نیا  )رضاییاند. کار رفتهنهایی است به بازتاب هنر

النهرین اشاره کرده و برجستۀ ایران از بینبه تأثیرپذیری نقوش« ای دوران اشکانی و ساسانیبرجستۀ صخرهنقوش
برجسته از لحاظ دهد. این مقاله به اهمیت نقوشیها نسبت مبرجسته در ایران را به دورۀ لولوبیمنشأ نقوش

گیرد کنند اشاره کردده است. نویسنده نتیجه میاطلاعات مذهبی، سیاسی، فرهنگی و هنری که به بیننده منتقل می
گاهانه از عناصر هنری بیگانه ثار جنبۀ تبلیغی بوده و هنرمندان آ که با فرهنگ ایرانی  هدف نهایی از ساخت این آ

 اند. وانی داشته بهره گرفتهخهم

به تعریف متون باز، بسته و « هاها و اسطورهتصویر دشمن؛ استعاره»در مقالۀ ( Mirfakhrai, 2012) میرفخرایی
شود. با تکرار اقناعی پرداخته و اشاره کرده که برای معرفی دشمن و تصویری از او از متون اقناعی استفاده می

دشمن « دیگری»عنوان آید. در نتیجه با معرفی دشمن بهوجود میدر نهایت اسطوره به ها معنای نمادین واستعاره
، دشمن خدایان و همیشه مغلوب معرفی میبه  گردد. عنوان منشأ شر

به تعداد زیادی از آثار هنری از جمله  النهرینتاریخ و تمدن بیندرکتاب ( Majidzadeh, 2014مجیدزاده  )
ها، ظروف تزئینی و مهرهایی که در آنها صحنۀ جنگ یا صحنۀ پیروزی پادشاه بر ها، پلاکبرجسته، مجسمهنقوش

ثار هنری آشور نیز اشاره می ، اشاره داشته است. نویسنده به آ کند و جزئیات دشمن وجود دارد با جزئیات بیشتر
 Mousaviحاجی و سرفراز  )موسویکند. ن، سوزاندن و به بند کشیدن دشمنان را توصیف میحالات افراد مثل کشت

Haji & Sarfaraz, 2018 برجستۀ دورۀ ساسانی را بررسی کرده و تمام نقوش های ساسانیبرجستهنقش( در کتاب
غیرمذهبی نیز متشکل از  اند. مضامینهایی با مضامین مذهبی، غیرمذهبی و ترکیبی تقسیم کردهآنها را به گروه

نبردهای سواره، صحنۀ پیروزی، صحنۀ خانوادگی، پادشاه و درباریان، نبرد با حیوانات و شکار شاهی هستند. در این 
جستانی پادشاهان از های پیروزی و موضوعات ترکیبی که تامیان تصویر دشمن انسانی در نبردهای سواره، صحنه

ثار و تعابیر محققین در مورد دهند دیده مین میخدایان و پیروزی بر دشمن را نشا شود. این کتاب به توصیف آ
 های ساسانی سعی در شناسایی هویت آنها داشته است. نقوش پرداخته و با تطبیق تاج پادشاهان منقوش با سکه

 روش پژوهش

تفاده شده است. این پژوهش از روش تحقیق توصیفی ـ تحلیلی و تاریخی ـ تطبیقی با رویکردی کیفی اسدر 
ثار هنری به خصوصیات کلی و ویژگیبدین ثار پرداخته شده صورت که ابتدا با هدف شناخت تصویر دشمن در آ های آ

ثار پرداخته نمایش درآمدن تصویر دشمن را نشان میاست و با کمک تصاویر که چگونگی به دهد به بررسی آ
ها رام دوم ساسانی و پیروزی آشوربانیپال دوم بر عیلامیبرجستۀ سنگی بهشود. برای انجام بررسی، دو نقشمی

 ای بوده است.  شیوۀ کتابخانهآوری اطلاعات نیز بهاند. روش جمعانتخاب شده
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 ها و بحثیافته 

 برجستهنقش

برجستۀ سنگی در دورۀ باستان شود. نقوشبرجسته از حکاکی اشکال برجسته بر سطحی محدود ایجاد مینقش
,Porada برجسته ایجاد کردند )النهرین نقوشها متأثر از اقوام بین2ها در دورۀ لولوبیداشتند. ایرانی اهمیت زیادی

گاهی از تاریخ نقوش(. 35 ,2012 برجسته در دوران باستان نمایانگر وقایع تاریخی آن زمان و منابعی ارزشمند برای آ
ات مذهبی، شیوۀ هنری متداول در هر دوره، سیاست برجسته بیانگر گرایشباستان و تحولات هنری هستند. نقوش

ثار اکثراً به منظور نمایش عظمت و اقتدار پادشاهان و نشان دادن این توانایی و فرهنگ مردم آن دوره هستند. این آ
 (. Lukonin, 2014, 28اند )وجود آمدهبه دشمنان به

 برجستۀ بهرام دوم در تنگ چوگان بیشاپور نقش

ها ویژه با کوشانیهایی بهم( ایران در مرزهای شرقی درگیری 240 -224یان و از زمان اردشیر بابکان )در سلسلۀ ساسان
ها را کم کند و بسیاری از کشورها در شرق تابع ایران شدند و حاکمان تحت امر داشت. اردشیر کوشید این درگیری

هرمز دوم حاکم این ایالت شرقی بود که بر علیه شاه  کردند. در زمان بهرام دوم،ها را اداره میدولت مرکزی این بخش
( که در تنگ چوگان بیشاپور قرار دارد 1برجسته )شکل شورش کرد و شاه تصمیم به سرکوب او گرفت. این نقش

، (. Lukonin, 2014, 316)دهد این واقعه را نشان می گذرگاه باریکی که تنگ چوگان نام دارد در درّۀ شهر بیشاپور
منطقه فارس، که در زمان ساسانیان از اهمیت فراوانی برخوردار بود واقع شده است. نام این مکان برگرفته  واقع در 

از ورزش چوگان است که در میان پادشاهان ساسانی رواج داشت. بیشاپور به دستور شاپور اول ساسانی بنا شده 
. این اثر به سه بخش عمده تقسیم شده است. در سمت راست (Mousavi Haji & Sarfaraz, 2018, 10)است 
 برجسته دو ردیف، در وسط صحنه مرکزی و در سمت چپ دو ردیف دیگر قرار دارند. نقش

زمینه این ردیف تیزی به سر دارد. در پسسینه ایستاده است و کلاه نوکدر ردیف بالای سمت راست فردی دست به
شان باید شمشیری را برعکس در دست گرفته و دو نفر دیگر که با توجه به شکل کلاه تعدادی پارسی که یکی از آنها

ها دستان اسیری را که بالاتنۀ عریان دارد از پشت گرفته است. اسیر شوند. یکی از این پارسپارسی باشند دیده می
ر دیگر به جلو خم شده و طرف این فرد برگردانده است. یک اسیکه مو ندارد ولی ریشش بلند است صورتش را به

ای اند. یک فرد پارسی با کلاه استوانهشکل ضربدر مقابل بدنش قرار گرفتهفرد پارسی دستان او را را طوری گرفته که به
بسته ایستاده و شمشیری بر کمر دارد. او یک دستش را بر شمشیر گذاشته حالت دستو نواری که بر سر بسته به
 (.Ghirshman, 2000, 119-121باید از بزرگان ساسانی باشد )و با توجه به نوع کلاهش 

ترتیب افرادی احتمالًا شوند. در این قسمت بهافراد مختلفی دیده میبرجسته در ردیف دوم سمت راست نقش
شوند؛ یک فرد شمشیری در دست دارد؛ افرادی دست دارند که به طبقۀ روحانیان نسبت داده میبرسم و کوزه به

شوند. پیشاپیش آنها فردی با کتابی در دست منتسب به تنۀ آنها پیداست و فردی سوار بر فیل دیده میکه بالا
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شود. تعدادی از پارسیان سر سربازان کوشانی را در دست دارند؛ از جمله سر فردی که کلاه طبقۀ روحانیان دیده می 
. شوددانند که سرش در جلوی این ردیف دیده میی میرتبۀ کوشانکوشانیان را بر سر دارد و او را پسر بزرگ فرد عالی

 هایش بستهاش عریان و دستبرند. یک سرباز پارسی هم اسیری را که بالاتنهآنها این سرهای بریده را نزد شاه می
جانب مردی دراز کرده که ظاهراً سر آورد. پیشاپیش این افراد، کودکی ملتمسانه دستانش را بهاست  نزد شاه می

 ,Ghirshman, 2000کند. پدر این کودک که موهای بلند دارد احتمالًا از بزرگان کوشانی است )در کودک را حمل میپ

ای طور دقیق گفت که سر آن شخص، پدر کودک است زیرا هیچ کتیبهتوان به(. البته باید اذعان کرد که نمی121-124
 که این را ثابت کند وجود ندارد.

که یک ها به تصویر کشیده شده در وسط صحنه در حالیتر از سایر نقشیل اهمیتش بزرگدلبهرام دوم که به
برجسته دیده دستش بر قبضۀ شمشیر قرار دارد و با دست دیگر تبر یا پرچمی را در دست گرفته در مرکز نقش

 Mousavi)قرار دارد  شود. پادشاه ریش و موی بلند مجعد دارد؛ گردنبندی بر گردنش است و تاجی هم روی سر اومی

Haji & Sarfaraz, 2018, 133-134).  در مورد هویت بهرام دوم نظرات مختلفی وجود دارد که برخی ناقض برخی
 (Herrmann etهرمان و کرتس ( و Vanden Berg, 1969, 56-57) دیگرند. برخی از محققین از جمله واندنبرگ

al, 2017) ( نسبت می 379 -309پادشاه را به شاپور دوم ).دهند. از دلایل این ادعا پیروزی شاپور دوم در برابر م
های دلخراش و هماهنگی آن با خلق و خوی این پادشاه ( و وجود صحنهGhirshman, 1991, 185ها  )کوشانی
شدن شاه او را خسرو انوشیروان تصویر کشیدهدلیل حالت به(.  بعضی بهGhirshman, 2000, 127-129است  )

کنند که دانند. برخی نظریه اول را به این دلیل نقض میم.( در جنگ با رومیان و هنگام دریافت خراج می 579 -531)
کنند که اسراء دوم را به این دلیل نقض می معتقدند تاریخ این اثر با زمان حکومت شاپور دوم متفاوت است و نظریه

 & Mousavi Haji)توانند خراجی تقدیم کنند اند پس نمیبسته تصویر شدهسته دستبرجدر این نقش

Sarfaraz, 2018, 138-139). 

 ,Shapour Shahbaziشان گرفته )علامت احترام مقابل صورتافراد در سمت چپ و در ردیف بالا یک دست را به

افراد کلاه مسطح کوتاهی دارد؛ تعدادی کلاه اند. یکی از این ( و دست دیگر را روی شمشیر نهاده210 ,2009
اند. آخرین ای بدون کلاه نقش شدهتیز که به جلو خم شده بر سر دارند و عدهشکل و بعضی هم کلاه نوکایاستوانه

آورد و افرادی فرد این ردیف کلاه گرد کوتاهی بر سر دارد. در ردیف پایین سمت چپ، فردی اسب شاه را به حضور می
غیر اند. این افراد به( با مو و ریش بلند پشت سر این فرد نقش شدهIbid, 211حالت احترام )سینه و به دست به

 (.Ghirshman, 2000, 124-126از سه نفر که فقط قسمتی از بدن آنها نقش شده شمشیر بر کمر دارند )
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 (Mousavi Haji & Sarfaraz, 2018, 223)  ها در بیشاپور طرحی از پیروزی بهرام دوم بر کوشانی .1 شکل

 ها )جنگ تیلتوبا( برجستۀ پیروزی آشوربانیپال دوم بر عیلامینقش

دهد. این جنگ ، به عیلام را نشان می4، پادشاه آشور 3هایی از حملۀ آشوربانیپال( صحنه2برجسته )شکل این نقش
نام گرفت. نقوش این اثر پراکنده هستند   وقوع پیوست و تیلتوباای پر از درختان نخل بهدر منطقه 5در کنار رود اولای

ها به دفاع مشغولند و در نهایت بیشتر آنها ها از سمت چپ شروع شده و عیلامیو نظمی ندارند. حملۀ آشوری
 شود. از این اثر هنری پرداخته می هاییاند. در اینجا به توصیف نقوش قسمتکشته شده و به رودخانه افتاده

، نقش«اومانت»صحنۀ جنگ آشوربانیپال علیه  .2شکل برجسته از کاخ جنوب غربی سناخریب در نینوا، ، پادشاه عیلام در ساحل رود اولای، سنگ مرمر
، لندن )موزه بریتانیا، شماره موزه  98/1بلندی   ( (URL1( 124801متر

 قسمت اول جنگ تیلتوبا

هایی که مسئولیت مراقبت از آنها را دارند، در ( مردان، زنان و کودکان اسیر عیلامی و آشوری3در این بخش )شکل 
(. مردان عیلامی با پای برهنه، مو و ریش بلند، سربند و پیراهن بلندی که Majidzadeh, 2014, 222)حال حرکتند 

ای برهنه، موی بلند، سربند و پیراهن بلندی که لبۀ آن تزئین شده و زنان هم با پهای آن با نوارهایی تزئین حاشیه

 



 181   
 

 

 رهبر، اخوان اقدم و حجتی /... دشمن در  ر یتصو ییبازنما

که دستانشان را شوند. در ردیف بالا از سمت راست، که بخشی از آن آسیب دیده، نه زن در حالیشده دیده می 
خورد. جلوی چشم میاند و چهار کودک که دستانشان در دست آنهاست بهحالت نیایش مقابل بدنشان گرفتهبه

شود. در که خنجری بر کمر دارد با بالا بردن چوب در حال هدایت مردان عیلامی دیده میسرباز آشوری درحالیآنها 
گر اسرای پیش روست. ردیف پایین، از سمت راست یک سرباز آشوری با کمانی در دست و تیردانی بر پشت نظاره

که دستشان در دست ک در جلوی صف در حالیاند و دو کودکه دستانشان را مقابل بدنشان گرفتههفت زن درحالی
آنهاست در حرکتند. پیش روی آنها یک آشوری مسلح با بالا بردن چوب در حال مراقبت از صف مقابل است. زنی که 

شوند. سمت او برگردانده و سه زن و دو کودک با همان حالت پیشین دیده میجلوی سرباز تصویر شده سرش را به
ها شود که در حال هدایت گروهی از مردان عیلامی است. عیلامیری مسلح دیگری دیده میجلوی آنها سرباز آشو

   اند.دستشان را مقابل بدنشان گرفته

 

 ( (URL1 (124801ی )موزه بریتانیا، شماره موزه لامیع ی، اسرا2 شکلاز  یبخش .3شکل

 قسمت دوم جنگ تیلتوبا 

صورت پراکنده، شناور درآب ها بهها و تیردانها، کمانکه تیرهایی به آنها اصابت نموده، اسباجساد عیلامی درحالی
ها که برخی مسلح (. در حاشیۀ رودخانه آشوریMajidzadeh, 2014, 223)شوند ( دیده می4در این بخش )شکل 

اند. دو سمت رودخانه تصویر شدههدایت دشمنان بهبه تیر و کمان و برخی سپر و نیزه هستند در حال نبرد و 
تازد شود و دیگری سوار بر اسب به جلو میکه یکی از آنها پیاده و بالاتر دیده میآشوری مسلح به تیر و کمان درحالی

اند. یکی از دشمنان زیر پای این اسب تصویر شده است. دو سرباز آشوری با سمت دشمنان هدف گرفتهتیری را به
پنج عیلامی  . (Frankfort, 1996, 183) هستندرو نمودن نیزه به بدن دشمنان در حال انداختن آنها به رودخانه ف

دو نفر از آنها  (.Bahrani, 2017, 246)ها شناورند ها و عقربهای آشوری، ماهیدر رودخانه در میان سلاح
اند. یکی از آنها که یک تیر به گردن ها برگرداندهطرف آشوریاند و رویشان را بهنشانۀ تسلیم بالا گرفتهدستانشان را به

که نسبت به سایرین دورتر از شود. دشمنی درحالیو تیر دیگری به پشتش اصابت نموده در حالت وارونه دیده می
حاشیۀ رودخانه است طوری تصویر شده که سرش رو به بالا و یکی از دستانش کنار بدنش قرار دارد. دشمن دیگر 

 که در لبۀ رودخانه تصویر شده، بر اثر ضربۀ نیزۀ سرباز آشوری، در حال سقوط به رودخانه نمایش داده شده است.
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 URL 1))( 124801در رود اولای )موزه بریتانیا، شماره موزه ، اجساد عیلامی2بخشی از شکل .4شکل

 قسمت سوم جنگ تیلتوبا 

ح نقوش )شکل  شود. در ( پرداخته می5در اینجا در شش بخش از بالا به پایین و از سمت راست به چپ به شر
هایی از هایی در حال بلعیدن قسمتشده و تعدادی درخت نخل و کرکسهای کشتهاولین بخش این اثر عیلامی

النهرین کرکس در نقوش پیشین بین. با توجه به ظاهرشدن Frankfort, 1996, 184))شوند بدن اجساد دیده می
ها، غیر از پوشش النهرین نمادی از مرگ است. در این اثر پوشش تمام عیلامیتوان گفت این پرنده در هنر بینمی

اند. رسد، کمربند و سربندی به دور سر نقش شدهپادشاهشان، مشابه است. آنها با پای برهنه، پیراهنی که تا زانو می
(. در این قسمت، سه Collon,1995,150ارند و برخی از آنها با ریش و برخی بدون ریش هستند )آنها موی بلند د

اند. اولین عیلامی از سمت راست، به پشت تصویر شده و یکی از دستانش بالای شده تصویر شدهعیلامی کشته
پشت بر زمین افتاده و  شوند. نفر دوم نیز بهسرش قرار دارد؛ همچنین دو کرکس روی صورت و پای او دیده می

صورت بر زمین شود. نفر سوم بهاند؛ همچنین کرکسی روی صورت او دیده میتیرهایی به گلو و بدنش اصابت نموده
 افتاده و تیرهایی به پشت و بازویش برخورد نموده و دستانش در امتداد بدنش قرار دارند.

شود. عیلامی اول به صورت بر زمین سه عیلامی دیده می تر به نمایش درآمده، جسددر بخش دوم که در ردیف پایین
شود. نفر دوم هم به صورت بر زمین افتاده و دو تیر به بدنش برخورد نموده و افتاده و کرکسی روی بدنش دیده می

که یکی از دستانش جلوی بدنش خم شده دستانش بالای سرش قرار دارند. قسمتی از بدن عیلامی سوم درحالی
شوند. ها و درختان نخل دیده میها و آشوریتصویر مشخص است. در قسمت سوم، نقوش عیلامیدر گوشۀ 

تیز و پیراهنی که تا زانو ها با ریش و موی بلند، کلاه نوکها از نظر ظاهری مثل نقوش قبل هستند و آشوریعیلامی
حرسد دیده میمی ت و پایین پیراهن آنها نوارهای تزئینی مانند اسدار و زرهشوند. قسمت بالای پیراهن آنها طر
در گوشه سمت راست، بالاتنۀ عیلامی که به صورت بر زمین افتاده، دیده شود. صورت عمودی و افقی دیده میبه

شود. جلوی او سرباز آشوری به جلو خم شده و در حال بریدن سر عیلامی با یک خنجر است که به صورت بر زمین می
چنگ گرفته است. او کمانی بر دوش و تیردانی آویخته بر پشت دارد. عیلامی ر موهای او را بهافتاده و با دست دیگ



 183   
 

 

 رهبر، اخوان اقدم و حجتی /... دشمن در  ر یتصو ییبازنما

ها متفاوت است. دو نوار شود از نظر پوشش با بقیه عیلامینسبت داده می« 6اومانت»مذکور که به شاه عیلام،  
شوند. یکی از دستان او بالای سر میتزئینی به صورت افقی و عمودی در قسمت میانی و پایین پیراهن بلند او دیده 

سر پسرش و به سمت کمانی که بر زمین افتاده دراز شده و دیگری در امتداد بدنش قرار دارد. پیش پای او جسد بی
 (.Bahrani, 2017, 247)شود دیده می

م، ، پسر شاه عیلا«7تمریتو»ای سمت چپ این قسمت تصویر شده است. فرد عیلامی که به سپس خط زمینه
شود بر زمین زانو زده است. پشت سر او سرباز آشوری در حال فرود آوردن گرز بر سر او تصویر شده نسبت داده می

زمینه نقش شده در حالت دو سرباز آشوری دیگر که یکی از آنها در پس (.Frankfort, 1996, 185- 186)است 
،ایستاده به سمت مخالف دیده می که تیری ، پادشاه عیلام، بار دیگر درحالی«اومانت» شوند. پیشاپیش این دو نفر

به شکمش اصابت نموده، یک زانو را بر زمین نهاده و یک دستش را به جلو دراز کرده است. او تنها عیلامی است که 
، پسر «تمریتو»کنار او فرد عیلامی که به (. Collon,1995, 150)کلاه بر سر دارد و پوششی متفاوت از بقیه دارد 

تصویر کشیده شده است. او ایستاده و تیردانی بر پشت دارد و تیری در شود بار دیگر بهپادشاه، نسبت داده می
شود ها دیده میای را هدف گرفته و در حال آخرین تلاش برای ایستادگی در برابر آشوریکمان نهاده و نقطه

(Bahrani, 2017, 247 .)ند و برخی سپر و نیزه در دست دارند در حال حرکت ها که برخی مسلح به تیر و کمانآشوری
برجسته که سمت راست این صحنه حک ی منتسب به این نقشاشوند. در کتیبهاز سمت چپ به راست دیده می

اومان، پادشاه عیلام در جنگی سهمگین مجروح شده بود که فرزندش تمریتو،  -ت»گونه آمده است: شده، این
زاری پنهان شدند. )اما( من به یاری آشور و ایشتار نجات جان خود و پدر گریختند و در بیشهدست او را گرفت و برای 

 (.Majidzadeh, 2014, 223)« آنها را کشتم و سر از بدنشان جدا ساختم

تیز مشخص است. او در حال برداشتن کلاه، کمان در بخش چهارم در سمت راست، بالاتنۀ سرباز آشوری با کلاه نوک
ها و اجساد عیلامی به صورت پراکنده تصویر ها، تیردان، شاه عیلام، است. در این بخش کمان«اومانت»ان و تیرد
شود، سرباز آشوری که (. در سمت چپ اثر که با درختی از بخش قبل جدا میMajidzadeh, 2014, 223)اند شده

« اومانت»خنجر و در دست دیگر سر  تیردانی به پشت و کمانی بر دوش دارد تصویر شده است. او در یک دست
(Bahrani, 2017, 247) های آنها، یک عیلامی که ها و کمانشدگان عیلامی، تیردانرا گرفته است. سه نفر از کشته

 شوند. به جلو خم شده و درختان نخل در برابر او دیده می

اند. برخی از آنها تمام بدنشان و برخی قسمتی از بدنشان پیداست. در قسمت پنجم، اجساد عیلامی بر زمین افتاده
اند و تیرهایی به بدنشان اصابت کرده شان مشخص است همگی به صورت بر زمین افتادههایی که چهرهعیلامی

، آشوری شوند. در سمت ها در حال دفاع دیده میمیاند و عیلاها از سمت چپ حمله کردهاست.  در بخش آخر
شود که نیزه به دست، آمادۀ حمله است. پشت سر او سرباز عیلامی، راست بخشی از بدن سرباز آشوری دیده می

ای را هدف گرفته است. سرباز آشوری دیگر که سوار بر اسب است و نیزه در دست دارد تیری در کمان نهاده و نقطه
 اند.ود. پشت سر اسب، اجساد عیلامی بر زمین افتادهشمقابل او دیده می
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 (Parrot, 2007, 60)هایشان ها و کمانبودن اجساد عیلامی، تیردان، پراکنده2بخشی از شکل  .5شکل

 قسمت چهارم جنگ تیلتوبا

هایی که بر عیلامیاند. در این بخش نمایش درآمدههای دیگری از جنگ تیلتوبا به( صحنه6در این قسمت )شکل 
ها غیر از پادشاهشان، شوند. ظاهر عیلامیاند در رود اولای دیده میشده ها کشتهاثر اصابت تیرهای آشوری

های برجسته دارد. او  با های منقوش بینی عقابی و گونه، مشابه است. پادشاه عیلامی مانند اکثر عیلامی«اومانت»
شده دارد، کلاهی که از های تزئینرسد و حاشیهد، پیراهنی که تا مچ پا میرسریش و موهایی که تا پشت سرش می

ها پیراهنی که تا زانو است. سایر عیلامی ها متمایز شدههایش از سایر عیلامیآن پر بلندی آویخته شده و چکمه
ها متمایز برهنه از آشوری ها با موی کوتاه، ریش مجعد، سربند و پایرسد به تن و کمربندی بر کمر دارند. عیلامیمی
هایشان هم در آب شناورند. ها و کمانهای آنها مثل تیردانها و سلاحاسب .(Collins, 2006, 3- 4شوند )می

 اند. نمایش درآمدهصورت پراکنده در تصویر بهدرختان نخل به

 ، گذرد، قصد فرار از میدان جنگ را دارند؛ ای که از میان جنگل میو پسرش، سوار بر ارابه« اومانت»در بخش بالای اثر
خ آن مشخص است، واژگون شده و افراد سوار بر آن از جمله پادشاه عیلام،  ، «اومانت»سپس ارابۀ عیلامی، که چر

که همگی دستانشان بالای سرشان قرار دارد در حال سقوط که تیری هم به پشتش اصابت نموده و پسرش در حالی
شود. لباس شاه عیلام دارای نوارهای تزئینی عمودی و صورت معلق دیده میهم به« اومانت» اند. کلاهشدهتصویر 

 ,Collon, 1995شوند )افقی است و تنها عیلامی است که کلاه بر سر دارد. در گوشۀ تصویر اجساد عیلامی دیده می

150.) 

شود ظاهر شده نسبت داده می« اومانت»، پسر «تمریتو»در بخش دوم، فرد عیلامی که کمانی بر دوش دارد و به 
، «اومانت»است. او یک دستش را به جلو دراز کرده و با دست دیگر در حال کمک به عیلامی دیگری است که به 

کمک پسرش قصد فرار از مهلکه را که خم شده بهدرحالی« اومانت»شود. پدرش که زخمی شده، نسبت داده می
ی دیگری نقش شده که تیری به پهلویش اصابت نموده، یکی از دستانش به جلو دارد. پشت سر آنها جسد عیلام

شود شدۀ دیگری دیده میخم شده و دست دیگرش بالای سرش قرار دارد. پشت سر او عیلامی کشته
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 (Majidzadeh, 2014, 223سربازان آشوری و اجساد عیلامی به ، صورت پراکنده دیده (. در بخش زیرین اثر
 شوند. می

 
 (Collon, 1995, 147)، واژگونی پادشاه عیلامی و همراهانش از ارابه 2بخشی از شکل  .6شکل

 قسمت پنجم جنگ تیلتوبا

ها در فضایی پوشیده از درختان نخل تصویر شده است. سرباز آشوری عام عیلامی( قتل7در این بخش )شکل 
شود و در دست دیگر خنجری را نسبت داده می« اومانت»شدۀ دشمن که به که در یک دست سر بریدهدرحالی

اند. یکی از آنها بر زمین افتاده(. پیش پای او اجساد دو دشمن Majidzadeh, 2014, 223)شود گرفته دیده می
خ و بدنش از تمامکه صورتش از نیمدرحالی خ پیداست و یک دستش در امتداد بدن و دست دیگر او بالای سرش ر ر

اند. جلوی آنها که دستانش در امتداد بدنش قرار دارند به پشت بر زمین افتادهقرار دارند، به رو و نفر دوم درحالی
طرف سرباز آشوری برگردانده است. که تیری به دستش برخورد نموده، رویش را بهمین، درحالیدشمنی نشسته بر ز

خواهد هر چه ( که از سرباز آشوری می ,2006Collins ,2شود )، نسبت داده می«8اورتاک»، «اومانت»او به داماد 
طور که نیزۀ بلندی را بهز آشوری نیز درحالیسربا .(Bahrani, 2017, 246- 247زودتر او را بکشد تا به اسارت درنیاید )

گر اوست. پشت سر او، یک اسب، جسدی که قسمتی از بدن او پیداست و عمودی در دستانش نگه داشته نظاره
ای که به پشتش برخورد کرده در حال شوند. عیلامی مذکور در اثر ضربۀ نیزهفرد عیلامی که به جلو خم شده دیده می

 افتادن است.

 
 URL 1))(  124801شود )موزه بریتانیا، شماره موزه ها اورتاک نیز دیده میهای کشته و زخمی که در میان زخمی، عیلامی2بخشی از شکل  .7شکل 
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 قسمت ششم جنگ تیلتوبا 

شوند. سربازان آشوری ( دو سرباز آشوری، سرهای بریدۀ دشمنان و اجساد بدون سر دیده می8در این بخش )شکل 
، پیراهنی تزئینیش بلند دارند و کلاهخود نوکمو و ر  اند. سرهای رسد، زره و چکمه پوشیدهشده که تا زانو میتیز

، سرباز آشوری درحالیشدهداده دشمنان با مو و ریش بلند و سربند نمایش  که خنجری بر اند. در سمت راست اثر
، موهای دشمن بریدۀ دشمن را در دست  کمر دارد با یک دست نیزۀ بلندی را گرفته و با دست دیگر سر  دارد. سرباز

که کمان و تیردانی بر دوش دارد، با یک دست نیزه را گرفته است. جلوی او سرباز دیگر درحالیگرفته  چنگعیلامی را به
شده که با چشمان بسته نقش و با دست دیگر سر دشمن دیگر را با همان حالت پیشین در دست دارد. سر بریده

های بدون سر که شدۀ دشمنان دیگر و بدنسرهای بریده (.Collins, 2006, 4) ه متعلق به پادشاه عیلام استشد
اند. یکی از اجساد بدون سر به پهلو بر زمین افتاده و یک دستش هایی بر بدنشان فرو رفته پیش پای آنها افتادهنیزه

زمینه در حالتی که حالت خمیده کنار بدنش قرار دارد. جسد دیگری در پسدر امتداد بدن و دست دیگر او  به
 شوند. شود. سمت چپ این بخش سرهای بریدۀ دشمنان روی هم دیده میدستانش را بالا گرفته دیده می

 
 URL 1))( 124801ها  )موزه بریتانیا، شماره موزه ، سرهای بریدۀ عیلامی2بخشی از  شکل .8شکل 

  برجستۀ بهرام دوم ساسانی و آشوربانیپال دوم مطالعۀ تطبیقی تصویر دشمن در نقوش

، زخمی و خشونتی است که نسبت به آنها های تطبیق عبارت از نقوش پیروزی، دشمنان کشتهشاخصه شده، اسیر
شود. سپس به تصویر دشمن اعمال شده است. ابتدا نحوۀ نمایش پیروزی در دو اثر هنری مذکور بررسی می

شده نسبت به دشمن مورد بررسی لشود و خشونت اعماصورت کشته، اسیر و زخمی در دو اثر هنری پرداخته میبه
 گردد. های تصویر دشمن اشاره میها و تفاوتبرجسته به شباهتگیرد. در این دو نقشقرار می

 مطالعۀ تطبیقی نقش پیروزی بر دشمنان 

ثار هنری ایران باستان که مضمون پیروزی بر دشمن را دربردارند فاتحان را در مرکز صحنه و بزرگ ش تر از سایر نقوآ
برجستۀ منتسب به ( که این امر در نقشMohebi et al, 2014دهند و پادشاهان فاتح مسلح هستند )نشان می

برجستۀ بهرام دوم ساسانی نقش فرعی ( نیز نمود پیدا کرده است. دشمنان در نقش1بهرام دوم ساسانی )شکل 
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رود. هنر ایران باستان هنری کار میی بهتصویر کشیدن مضمون پیروزدارند. نمایش اسرا نمادی است که در به 
شوند و هویت آنها از طریق برجسته از طریق چهره و یا نوشته شناسایی نمینمادین است. دشمنان در این نقش

پوشش سر و لباسشان قابل تشخیص است. با تکرار الگوهایی مانند سرهای بریدۀ دشمنان و فرماندهان آنها، 
آید که بیننده با دیدن تصاویر منظور هنرمند را وجود میری دست دشمنان مفاهیمی بهنمایش اسرا و حالت قرارگی

 یابد. از ترسیم نقوش درمی

خ( واقع2برجستۀ منتسب به آشوربانیپال دوم )شکل در نقش مشهود است و  داده در جنگگرایی و روایت وقایع ر
برجستۀ منتسب به آشوربانیپال، زی نقش دارند. در نقشسپاه آشور و تجهیزات جنگی نیز به همراه پادشاه در پیرو

تصویر اسرا نشانۀ  برجستهای از پیروزی است. در این نقشبه تصویر کشیدن شهر تسخیرشدۀ دشمن نیز نشانه
شود استفادۀ مکرر دادن پیروزی در این اثر دیده می(. عامل دیگری که برای نشان3پیروزی بر دشمن است )شکل 

برجستۀ منتسب به آشوربانیپال که دشمن است. در نقش دشمنان و لشکرکشی سپاه آشور به سرزمیناز تصویر 
شده آشوری نیستند و این کدام از افراد زخمی و کشتهوقایع جنگ در برابر چشمان بیننده نمایش داده شده هیچ

د که ثبت تصاویر دشمنان مغلوب باعث دهد. باور آنها بر این بوها به قدرت تصاویر را نشان میامر اعتقاد آشوری
 ,Gombrich, 2016 رعب و وحشت دشمنان شده و از آن پس دشمنان جرأت قد علم کردن نخواهند داشت )

60 .) 

دهندۀ عظمت و قدرت سیاسی پادشاهان و تبلیغی برای آنهاست. تصویر در هر دو تمدن پیروزی بر دشمنان نشان
برجستۀ منتسب شوند که تأکیدی بر پیروزی پادشاه است. نقشآشور دیده میبرجستۀ ساسانی و اسرا در دو نقش

برجستۀ که در نقشبر نقوش از کتیبه نیز برای معرفی دشمن استفاده شده است درحالیبه آشوربانیپال علاوه
ز سایر نقوش برجستۀ آشوری تأکید بر پادشاه فاتح است که در مرکز و بزرگتر اساسانی کتیبه وجود ندارد. در نقش

برجستۀ آشوری پادشاه مغلوب عیلامی چهار بار به تصویر کشیده شده و شود، در صورتیکه در نقشمشاهده می
 نقطۀ تمرکز بر دشمن مغلوب است. 

 شده مطالعۀ تطبیقی تصاویر دشمنان کشته

ند. در خورچشم می( به1برجستۀ منتسب به بهرام دوم ساسانی )شکلسرهای بریدۀ دشمنان در نقش
شود دهد سرهای بریدۀ دشمنانی دیده میها را نشان میبرجستۀ بهرام دوم در بیشاپور که پیروزی بر کوشانینقش

( که حمله به شهر 2برجستۀ آشوربانیپال دوم )شکلاند. در نقشکه به بلندپایگان سپاه دشمن نسبت داده شده
برجسته دشمنان شوند. در این نقشوم خود دیده میدهد دشمنان با پوشش سر و لباس قعیلامی را نمایش می

صورت پراکنده (. در جنگ تیلتوبا که منجر به نابودی عیلام گردید اجساد به4شده در رودخانه شناورند )شکل کشته
اند و در حال ها در این اثر تصویر شدهاند. کرکسکه تیرهایی به بدنشان اصابت نموده در فضا پراکندهدرحالی

اند که در میان سرهای شدۀ دشمنان نیز تصویر شده(. سرهای بریده5دن اجساد دشمن هستند )شکل بلعی
، پادشاه عیلام، با چشمان بسته از سرهای بریده شدۀ دیگر متمایز شده است )شکل «اومانت»شده، سر بریده
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(. 8و  5شود )اشکال دیده می برجسته، نیز در نقش«تمریتو»چنین بدن بدون سر دشمنان و پسر پادشاه، (. هم8 
نمایش سرهای بریدۀ فرماندهان سپاه دشمن نشانۀ پیروزی قطعی فاتحان است و فاتحان سرهای بریدۀ دشمنان 

 کنند.را به عنوان نشان پیروزی با خود حمل می

ثار هنری بینکرکس به سومر قدیم ها از دورۀ یادمان کرکسالنهرین ظاهر شده و در سنگعنوان نماد مرگ در آ
 م(  و جنگ تیلتوبا وجود دارد.ق 859 -883) 9ای از آشورنصیرپالبرجستهم(، نقشق 2334 -3500)

 

 شدهمطالعۀ تطبیقی تصاویر دشمنان کشته  .1جدول 

 برجستۀ آشوربانیپالنقش برجستۀ بهرام دوم ساسانینقش

 
 سرهای بریده دشمنان

 
سرهای بریده 

 دشمنان

 
اجساد عیلامی 

 رود اولای در 

 
ها اند و کرکسشده که در فضا پراکندهدشمنان کشته

 در حال بلعیدن بدن آنها هستند

 

 مطالعۀ تطبیقی تصاویر دشمنان اسیرشده 

برجستۀ بهرام دوم در بیشاپور شوند. در نقشبرجستۀ بهرام دوم در بیشاپور دیده میدشمنان اسیرشده در نقش
ها به حضور پادشاه بسته توسط ساسانیدهد، اسرا با بالاتنۀ عریان ودستها را نشان میکه پیروزی او بر کوشانی

د که دستانش را به نشانۀ درخواست ترحم به سمت شوشوند و در میان آنها یک کودک نیز مشاهده میآورده می
(. در جنگ تیلتوبا اسرا با پوشش قوم خود و پای برهنه در یک صف تحت نظارت 1سرباز پارسی دراز کرده است )شکل 

شوند. زنان اسیرشده دستانشان شوند و در میان آنها زنان و کودکان نیز دیده میسربازان آشوری به جلو هدایت می
تر نسبت به (. اسرا در هنر دو تمدن در حاشیه و با مقیاسی کوچک3اند )شکل نشانۀ عبادت روی هم نهادهرا به 

برهنگی رسد نیمهنظر میشوند. بهبرجسته اسرا در یک صف دیده میاند. در هر دو نقشسایر نقوش تصویر شده
ا رو به سمت پادشاه دارند و به پادشاه برجستۀ ساسانی اسرکردن دشمنان است. در نقشاسرا، نمادی برای پست

 کنند. ادای احترام می
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 مطالعۀ تطبیقی تصاویر دشمنان اسیرشده .2جدول  

 برجستۀ آشوربانیپالنقش برجستۀ بهرام دوم ساسانینقش

 
ها نزد بهرام دوم اسرای کوشانی که توسط ساسانی

 شوندآورده می

 
 اسرای عیلامی

 

 دشمنان زخمی مطالعۀ تطبیقی تصاویر 

ثار این دوره دیده میدلیل ایستا بودن بیشتر نقوش در هنر دورۀ ایران باستان دشمنان زخمی بهبه  شوند.ندرت در آ
ثار این تمدن نمونۀ دشمنان زخمی را می تصویر توان در آثاری که نبردهای سوارۀ جنگجویان ساسانی را بهدر میان آ

ثار کشیده ثار هنر ایران باستان دارند. اند مشاهد نمود، زیرا آ  با مضمون نبرد سواره پویایی بیشتری نسبت به سایر آ

، نقش ثار هنری آشور برجستۀ آشوربانیپال در جنگ خورد. در نقشچشم میمایۀ دشمن زخمی بیشتر بهدر میان آ
(. دشمنان 7و  6، 5، 4اند )اشکال که تیرهایی به بدنشان برخورد نموده تصویر شدهها دشمنان در حالیبا عیلامی

، پادشاه عیلام، که مجروح شده، در حالی «اومان-ت»شوند. برجسته با پوشش قوم خود دیده میزخمی در این نقش
(. در 5قصد فرار از مهلکه را دارد )شکل « تمریتو»تصویر کشیده شده که بر زمین زانو زده و همراه فرزندش به

ع به، درحالی«اورتکو»ای دیگر صحنه (. 7سمت سرباز آشوری برگردانده است )شکل که زخمی است، سرش را با تضر
تصویر دشمنان زخمی در نقوشی که حالت ایستا ندارند و پویا هستند وجود دارد. دشمنان زخمی در آثاری  طورکلیبه

 شوند که پویایی و حرکت در آنها وجود دارد.ظاهر می

 شدهمطالعۀ تطبیقی به تصویر درآوردن خشونت اعمال

ثار هنری ایران باستان به ندرت خشونت نسبت برجستۀ بهرام دوم و فقط در نقش شودبه دشمنان دیده میدر آ
شوند )شکل شوند که نزد پادشاه آورده میها دیده میشدۀ دشمنان در دستان ساسانیدر بیشاپور سرهای بریده

ها به سمت پادشاه در حرکتند. خشونت در برهنه توسط ساسانیبرجسته اسرای نیمه(. در این نقش1
(. در این اثر که حمله به 8و  7، 6، 5، 4، 3ها مشهود است )اشکال یبرجستۀ پیروزی آشوربانیپال بر عیلامنقش

شوند. نادعلی ها که مسلح هستند در حال حمله به دشمنان دیده میدهد آشوریسرزمین دشمنان را نشان می
فتاری داشتند اشاره کرده که برخلاف رها نسبت به پناهجویان دشمن روا میای به رفتار خوبی که آشوریدر مقاله

ثار هنری ساسانی خشونت کمتری نسبت (.NadAli, 2007)اند است که با اسرا داشته به دشمنان اعمال شده در آ
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ثار هنری ساسانی مضمون پیروزی در نبردهای سواره نمایش داده شده و افتادن دشمن زیر پای پادشاه   است. در آ
ترین اثر زمان داریوش بزرگ هخامنشی بیستون، کهننگارۀ هم نماد دیگری از پیروزی است که ریشه در سنگ

ها، در م(، پادشاه لولوبیق 2300) 10نیم( و پیش از آن پیروزی آنوبانی.ق 489درگذشتۀ  -553م( )زادۀ .ق 486 -5220)
ه به حضور شا بستهو اسرای دست شدهبرجستۀ بهرام دوم که در آن سرهای بریدهذهاب داشته است. نقشسرپل

ثار هنری شوند تنها اثر هنری ساسانی است که نشانگر خشونت است؛ درحالیآورده می که خشونت در آ
 گیر است. خصوص آشور چشمالنهرین بهبین

 گیرینتیجه

های ساسانی و آشور که در آنها تصویر دشمن برجستۀ سنگی سلسلهدر این پژوهش ابتدا به توصیف دو نقش
دهد، ها را نشان میبرجستۀ بهرام دوم ساسانی که سرکوب شورش کوشانی. در نقششود پرداخته شددیده می

آورند در سمت راست حضور پادشاه میها و سربازانی که اسراء و سرهای بریدۀ دشمنان را بهروحانیان زرتشتی، پارس
تر از سایر نقوش سی بزرگشوند. پادشاه که هویت او مورد بحث محققین است در مرکز صحنه و در مقیااثر دیده می

 شوند. برجسته دیده میتصویر شده و بزرگان پارسی در حال ادای احترام به پادشاه در سمت چپ نقش

دلیل مقیاس بزرگی که دارد در دهد بهبرجستۀ منتسب به آشوربانیپال که پیروزی آشور بر عیلام را نشان مینقش
سرای عیلامی، سربازان آشوری، دشمنانی که به همراه تجهیزات جنگی چندین بخش بررسی گردید. در این اثر هنری ا

هایی که در حال بلعیدن اجساد در رودخانه شناورند، دشمنان زخمی، اجساد پراکندۀ دشمنان در  فضا و کرکس
ها قابل تشخیص است و پسر او شوند. تصویر پادشاه عیلام که با پوشش خود از سایر عیلامیهستند دیده می

تصویر درآمدن پادشاه عیلامی و و فرزندش که مغلوب برجسته نمایش داده شده است. دلیل بهرراً در نقشمک
که توسط خورده است. آنها در حال سقوط از ارابه و درحالیها بر نمایش دشمن شکستاند، تأکید آشوریشده

که پادشاه عیلام و سرهای بریده، درحالیشوند. تصویر اجساد بدون سر دشمنان اند دیده میها گرفتار شدهآشوری
است. نیروهای  برجسته نمایش داده شدهها متمایز شده، در نقشبا چشمان بسته از بقیۀ سرهای بریدۀ عیلامی

ها اند نیز در پیروزی آشوریهای عیلامی  شدهطبیعی مانند رودخانه و پوشش گیاهی منطقه که باعث سرنگونی ارابه
های چهره و پوشش او اند. دقت در نقوش دو اثر هنری اطلاعاتی را در مورد ظاهر دشمن، ویژگینقش مؤثری داشته

اش، امکانات سپاه آن زمان، هویت پادشاه هر دوره و چگونگی نمایش شاه و همچنین طرز رفتار و حالت قرارگیری
اهمیت هنر و کار هنرمند اطلاعاتی نماید. نکته شایان ذکر در مورد و خشونت اعمال شده نسبت به دشمن ارائه می

 شود. است که در یک قاب کوچک در مورد پوشش گیاهی و طبیعت شهر تسخیرشدۀ عیلامی به بیننده داده می

، زخمی و خشونتی بود که فاتحان نسبت به دشمن های تطبیق شامل نقوش پیروزی، دشمنان کشتهشاخص ، اسیر
های بازنمایی شود. از تفاوتبا دشمن انسانی و غلبه بر دشمن دیده می نمایش قدرت به شکل نبردداشتند. روا می

تر پیروزی پادشاه در جنگ و غلبه بر دشمن برجستۀ ساسانی خیلی سادهدشمن در هنر دو دوره این است که نقش
، صحنۀ جنگ با جزئیات بیشتری وجود دارد. که در نقشدرحالی را بازنمایی کرده  برجستۀ آشور
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گرایانه دیده صورت واقعبرجستۀ آشور بهصورت نمادین و در نقشبرجستۀ ساسانی بهیروزی در نقشنقش پ  
هستند و بسیاری از افراد از  برجستۀ منتسب به بهرام دوم ساسانی اکثر نقوش نمادینشود. در نقشمی

به آشور از نمادگرایی کاسته برجستۀ مربوط شوند. در نقشهایی که در پوشش آنها وجود دارد شناسایی مینشانه
ها روایت پیروزی بر دشمن را با جزئیات برجسته آشوریتر هستند. در این دو نقشگرایانهو نقوش واقع شده

ح دادهتصویری و نوشتاری در کتیبه که در هنر ساسانی این گونه نبوده است. استفاده از نقوشی اند درحالیها شر
ثار دو نقش اسرا و قرارگیری دشمنان در مقیاسی کوچک و در حاشیهدادن پادشاه، مثل مسلح نشان برجسته آ

شده کاملًا منطبق با واقعیت کشیده تصویر دادن پیروزی هستند. در هر دو اثر هنری وقایع بهنمادهایی برای نشان
 دادن قدرت پادشاه و تبلیغ برای پادشاه بوده است.نیستند و هدف نشان

صورت تصویر سر بریدۀ دشمنان، پادشاهان و بزرگان آنها دیده شده در هر دو اثر هنری بهنقش دشمنان کشته 
در ها النهرین نماد مرگ است و کرکسدهندۀ پیروزی کامل بر دشمن است. کرکس در هنر بینشود که نشانمی

شوند. در نقش دشمنان اسیرشده در هر دو اثر هنری برجسته در حال بلعیدن اجساد دشمن دیده میاین نقش
های شدۀ دشمنان و صفی از دشمنان اسیر شده از شباهتتصویر سرهای بریدهشود. صفی از اسرا دیده می

آشوری دشمنان زخمی در این اثر  برجستۀدلیل پویا بودن نقوش در نقشبه نمایش دشمن در دو اثر هنری است.
ثار هنری شده نسبت به دشمنان در نقشاند. خشونت اعمالبیشتر ظاهر شده برجستۀ آشوری بیشتر است. در آ

اند و از قراردادهای تصویری برای حقیر نشان خورده معرفی شدهعنوان مظهر شر و شکستدو سلسله دشمنان به
به گردد. با توجهها به طرز تفکر مردم آن سلسله و فرهنگ آنها برمیین ویژگیدادن آنها استفاده شده است. تمام ا

ها در هنر خود پادشاه را مرکز توجه قرار داده و به تجلیل از مقام اینکه هنر ساسانی درباری و نمادین است، ساسانی
داشتند و همین امر در ن روا میای نسبت به دشمرحمانهها رفتار بیها در جنگکه آشوریپردازند، درحالیشاه می

ثار هنری آنها نیز نمایان است. در هر دو نقش برجسته گزارش تصویری از جنگ و نمایش قدرت سیاسی پادشاهان آ
 برجسته روایت یک رویداد تاریخی بوده و کاربرد زینتی ندارد. خورد. هدف از حکاکی این دو نقشچشم میفاتح به

 نوشتپی

1. Til-Tuba 

 (.Majidzadeh, 2014, 222)آخرین جنگ آشور و عیلام که منجر به نابودی عیلام گردید  نام

2. Lullubi 

النهرین م.( در غرب ایران بودند و کنار جادۀ اصلی بین ایران و بینق. 1600 -2100های )نشین که در سالاقوام کوه
  .زیستندمی

3. Ashurbanipal 

4. Assur 

5. Ulai 
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 6. Teumman 

7. Tammaritu 

8. Urtak 

9. Ashurnasirpal 

 اولین پادشاه دورۀ آشور نو

10. Anubanini 

ها ترین اثر در دورۀ لولوبیذهاب معروفبرجستۀ منتسب به او در سرپلها که نقشپادشاه ایرانی در دورۀ لولوبی
 (.Porada, 2012, 35) است
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Introduction: Since the arrival of the photography industry in Iran, this technique has become one of the 

most important platforms for conveying meaning to the audience. The widespread use of photos in 

administrative affairs in society and people's interest in recording personal moments has led to the 

expansion of personal photography over the course of 180 years. Every picture is a text and you can use 

text criticism techniques for it and examine it Inter-textually with other texts. The photo is not neutral and 

has meaning. By analyzing the discourse, it is possible to read and reveal the obvious and hidden meanings 

of the photo, as well as the ideology hidden in it, and the reproduction of the discourse in the photo, 

especially social and family photos. The hermeneutics of text criticism can also be used in the interpretation 

of the photo. In this research, the analytical aspects of personal photos and personal memorabilia in recent 

decades have been discussed from the perspective of history, de-familiarization and discourse analysis. 

 

Research Objective: The problem of the research is to investigate how the hidden historical elements, 

discourse and ideology are revealed in the photographs, and used de-familiarization and analysis of the 

discourse for photo analysis. An attempt has been made to investigate how personal and family photos can 

be a platform for analyzing the history and time of photos and how to look beyond seeing a personal photo 

and compare it in historical and literary inter-textually and discourse analysis, historical elements. He 

recovered that period and revealed the hidden discourse and ideas in the photo, and then analyzed the 

content and discourse according to the historical context and documents. 

 

Research Methodology: In this research, a number of personnel and personal photos in the contemporary 

period were examined with the method of qualitative and documentary research after using de-

familiarization and Fairclough's discourse analysis method. 

 

Results: The results of the research showed that elements of people's photos that were mentioned about 

personal photos (clothing, make-up, etc.) can also be used to extract the history of memorial and family 

photos. De-familiarization methods in photographic images (especially advertising and industrial 

photography) include the following: a) Shifting b) Reversal c) exaggeration and highlighting d) 

Composition e) Using visual Figures such as allusion, paradox, metaphor, and symbol. With the following 

assumptions, one should analyze the discourse of the photo and look at the photo and the photographer: 1- 

The attitude of the audience and the viewer of the photo depends on his life in the world. 2- The dimensions 

of photo analysis are layered 3- The whole picture should be seen as a meaningful whole, which meaning 

is transferred to the picture either from inside the picture or outside it or both. 4- Sources of power (cultural, 
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social, political, etc.) arising from the subjects of the photo or the context of the photo, or the environment 

of the photo can be traced in the images. 5-No photo is neutral. 6- Worldview, ideology and photographer's 

work (photographer's signature) can be recognized in most cases in the photo openly or secretly. Today, 

the majority of people in society are busy taking photos of themselves; others, and the surrounding 

environment with their smartphone cameras, or watching the photographed images, but these photos can 

be used to understand the time and its discourses. Each photo carries its meaning to the present and the 

future and reflects a discourse. De-familiarization of the photograph of Nader Shah's tomb in this research 

with the method of suspending familiar concepts made the concepts hidden in the photograph such as the 

rise and fall of Farah Izadi to be investigated and revealed. by analyzing the formal elements of the photo 

subjects, it is possible to analyze the historical period of the photo and analyze the physical elements around 

the subject to the environmental changes during the period and analyze the discourse of the form and 

content of personal and family photos to the ideology and hidden discourse in the context and Photo time 

achieved. In fact, every photo is a historical text that can be read and reviewed by going to its hidden layers. 

Norman Fairclough uses three levels in discourse analysis: description, interpretation, and explanation. The 

level of interpretation includes the processes that cause the production and consumption of images. In this 

section, interpretive hermeneutics can also be used. However, the level of explanation is the discourse 

meaning and the social context that creates the image and reproduces it. In the photo analyzed in this 

research to analyze the discourse (Soldier and his brother) at the level of interpretation of the concepts of 

inter-textually and hermeneutics, it can be seen that it marks the beginning of the modern period in Iran's 

administrative history, but intergenerational support and love has also continued. At the explanatory level, 

the photo of the soldier and his brother reveals the discourse of compulsory service and its reproduction. 
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، زداییآشنایی ،عکاسی ها:کلید واژه
 فرکلاف ،بینامتنیت، گفتمان تحلیل

 شده تبدیل مخاطب به معنا انتقال بسترهای ترینمهم از  یکی به فن این ایران، به عکاسی صنعت ورود از 
 باعث شخصی لحظات ثبت به مردم علاقه و جامعه در  اداری امور  در  عکس از  استفاده شدن فراگیر . است

 را متن نقد فنون توانمی و است متن یک عکس هر . است شده سال 180 طی در  شخصی عکاسی گسترش
 تحلیل با.  دارد معنایی بار   و نیست خنثی عکس. نمود بررسی دیگر  متون با بینامتنیت در  و برد کار به آن برای

 موجود گفتمان بازتولید و آن در  شدهنهان ایدئولوژی همچنین و عکس پنهان و آشکار  معانی توانمی گفتمان
 همچنین نیز  عکس تفسیر  در . نمود آشکار  و بازخوانی را خانوادگی و اجتماعی هایعکس خصوصبه عکس در 
، پژوهش مسئله. گرفت بهره توانمی متن نقد هرمنوتیک از   عناصر  شدن آشکار   چگونگی بررسی حاضر

 پژوهش این در . است گفتمان تحلیل و زداییآشنایی روش با هاعکس در  پنهان ایدئولوژی و گفتمان تاریخی،
 با زداییآشنایی از  بعد معاصر  دوره در  شخصی و پرسنلی هایعکس تعدادی اسنادی، و کیفی تحقیق روش با

 هایسوژه فرمی عناصر  تجزیه با دهدمی نشان پژوهش نتایج. شوندمی بررسی فرکلاف گفتمان تحلیل روش
 و دوره طی در  محیطی تغییرات به سوژه اطراف کالبدی عناصر  تحلیل و عکس تاریخی دوره به توانمی عکس
 در  پنهان گفتمان و ایدئولوژی دوره، تاریخ به خانوادگی و شخصی هایعکس محتوای و فرم گفتمان تحلیل

 آن پنهان هایلایه به گذر  با که است تاریخی متن یک عکس هر  درحقیقت. یافت دست عکس زمانه و زمینه
  .نمود بازبینی و خواند را آن سطور  لایلابه توانمی

 هایعکس گفتمان تحلیل و زداییآشنایی نگاری،تاریخ(. 1403. ) حامد, فر  مسعودی و امید, فر  مسعودی  مقاله: نیارجاع به ا
 doi: 10.22124/ira.2024.29172.1040. 216-195(, 2)2, هنر  ایرشتهمیان هایپژوهش. معاصر  دوره در  شخصی
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 مقدمه

د شد. یهجری شمسی( تول 1221میلادی/ 1842در دوره محمدشاه ) 1صورت فنّاوری داگرئوتیپها بهن عکسینخست
د یجد یهانیو ورود دورب یاسکشرفت عیورزیدند. با پمبادرت می یاسکهای خود به عاحان در مسافرتیسپس س

س یز تدر یو ن یونیه هماکبارماسخانه ک، منجربه تأسیس عیاسکشاه و اهتمام و علاقه او به امر عدر عهد ناصرالدین
 یراث فرهنگیاز م یه امروزه بخشکاز مناظر و افراد گرفته شد  یر متعددیدر مدرسه دارالفنون شد. تصاو یاسکع
ویژه عبارت ها و بهحات عکسیه نماد آن توضکبود شده یاس نسبتاً ماهرکع شاه خودران است. ناصرالدینیا
 (.1ها است )شکل نار عکسکخط خودش در به« میخودمان انداخت»

 
 ((Tahmasebpour,2008,35همراه دستخط پادشاه اخ گلستان بهکشاه و زنان در تالار آینه عکس سلفی ناصرالدین .1شکل 

عموم مردم  یبرا نخستین عکاسخانهشد و ه مییر تهیتصو یومتکمنحصراً از رجال ح یونیهماه کاسخانه مبارکدر ع
ی هجر 1248در فروردین باشی( عکاس رضا آقا)از شاگردان  بیک عباسعلیسرپرستی شاه و بهدستور ناصرالدین

 .((Tahmasebpour,2008,40-50 شد تأسیستهران  )خیابان باب همایون کنونی( در خیابان جباخانه شمسی 

 عمومی عکاسخانه این تأسیس درباره اعلانی منتشرشده، قمری هجری 1285 سالبه که ایران علیه دولت روزنامه در 
حبه  :است آمده زیر  شر
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دولتی  ۀمبارک ۀاغلب مردم زیاده از حد مایل و راغب هستند که عکس خود را بیاندازند و در عکاسخان چون» 
در زیر دست  هامدتبیگ آدم خود را، که عکاسباشی عباسعلی برود و عکس خود را بیاندازد، توانستنمیکس همه

ای حجره مبارکه ۀقرار گذاشت در خیابان جباخان بود، پیداکردهاو بوده و تربیت شده و در عکاسی کمال مهارت را 
رفته عکس بیاندازد و  آنجا در ترتیب واسباب عکاسی آماده نماید تا هر کس را میل انداختن عکس خود باشد، 

قیمت آن هم موقوف به بزرگ و کوچکی عکس است: عکس بزرگ یکی چهار هزار دینار است تا دوازده عدد. 
کی دوهزار دینار است تا دوازده عدد. کوچک ی ، هر کس زیادتر طالب باشد، یکی سه هزار دینار است، عکسازآنپس

ها در تهران و سایر از این تاریخ به بعد، گشایش عکاسخانه« هر کس زیادتر بخواهد، یکی سی شاهی است. بعدازآن
، تبریز و رشت رو به در  اعتمادالسلطنهفزونی بوده است چنانکه شهرهای بزرگ ایران مانند اصفهان، مشهد، شیراز

، تعداد برداردفرهنگی و اجتماعی دوران ناصری را در  سیاسی، هایفعالیتکه تاریخ چهل سال  ار المآثر والآثکتاب 
ج از حد شمارش، نوشته است هاخانهعکاس  ,Ibid) و اساتید عکاسی را در تهران و سایر بلاد ایران بسیار زیاد و خار

17- 66 .) 

ان یامهای سرشناس، نظان، خانوادهیف، دربار یمعار شتر به یب یو خانوادگ یشخص ییاسکت عیتا زمان مشروطاما 
 یز برایه طبقات مختلف مردم نکت است یشتر در دارالخلافه تهران( منحصر بود و بعد از مشروطیهم ب)آن

، فرانسیس کارلهیان، آنتوان سوریوگین، روسیکردند. ها مراجعه میاسخانهکگرفتن به عسکع خان، ژول ریشار
، مسی رگان و آلبرت هوتز از دیگر غیرایرانیانی هستند که طی وو پاپاریان، لوییجی مونتابونه، ژاک دمارنست هولتزر

ورود عکاسی به ایران تصاویر بسیاری با موضوعات مختلف از زندگی اجتماعی و مناظر و معماری  های اولیهسال
های روسی و آلمانی عد با ورود دوربینببه یشمس 1330از دهه  و بعضاً به آموزش عکاسی پرداختند. ایران آفریدند

توان به دوربین ها میهای کلاسیک این دوربینکوچک، خرید دوربین شخصی توسط افراد گسترش یافت. از نمونه
 (. 2روسی در دهه چهل شمسی اشاره کرد )شکل   2لوبیتل 

 
 و نگارنده(یتل روسی )آرشیو) دوچشمی( لوبیتکن دو ابژیدورب .2شکل 
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) مانند کانن، نیکون، زنیط،  یو روس یمتری ژاپنمیلی 135های های پنجاه و شصت شمسی با ورود دوربیندههاما در 

های ت عکسیثر کا ییاشیکا( استفاده نگاتیوهای رنگی گسترش یافت. تا اواخر دهه چهل و اوایل پنجاه شمس
وفور  یس رنگکچاپ، ع یو لابراتوارهای گرنو یهای نگاتوسفید بودند.  با گسترش فیلممردم در فرمت سیاه یعموم

(  یمربوط به امور ادار یهای پرسنلعکس یویژه براو سفید )بهتصویربرداری سیاه  70دا کرد اما همچنان تا دهه یپ
 یاجسابق  یویر شده و آرشیوهای نگاتیفراگ یاسکشدن امر عزهیتالیجیفراوانی و غلبه دارد. در اواسط دهه هشتاد د

ار یر آن را بسیثکس و چاپ و تکد عیشرفته چاپ ، امر تولیهای پدادند و ورود دستگاه یتالیجید یهابه فایلخود را 
های هوشمند به های گوشیت افراد جامعه با دوربینیثر که اکن امر تا بدانجاست یرشدن ایتر کرد. امروزه فراگسریع

شده هستند. در این ر عکاسییتصاو یتماشاا مشغول یط اطراف مشغول و یگران و محیاز خود و د یاسکع
زدایی های اخیر از منظر تاریخی، آشناییهای پرسنلی و یادگاری شخصی در دهههای تحلیلی عکسپژوهش به جنبه

 شده است.و تحلیل گفتمان پرداخته

 سؤال پژوهش 

تواند بستری انوادگی میهای شخصی و خنه عکسشود تا این مسئله بررسی گردد که چگودر این تحقیق تلاش می
توان از ورای دیدن یک عکس شخصی و مقایسه آن در بینامتنیت برای تحلیل تاریخ و زمانه عکس باشد و آیا می

های پنهان در عکس را آشکار تاریخی و ادبی و تحلیل گفتمان، عناصر تاریخی آن دوره را بازیابی کرد و گفتمان و ایده
 کرد؟

 روش پژوهش

ویژه تحلیل محتوا و تحلیل گفتمان فرکلاف ساختاریافته و منابع بر اساس روش تحلیل کیفی بهاین نوشتار 
 یو شخصیمورداستفاده از آرش یهاسکع یاند. تمامآوری شدهای و اسنادی جمعبراساس بررسی کتابخانه

 نگارندگان است.

 پیشینه پژوهش

زدایی رویکرد آشنایی»( در پژوهش 2014و دباغیان )زدایی در تصویرسازی تبلیغاتی توسط معنوی مبحث آشنایی
زدایی با بهره از زبان که آشنایید و نشان دادند شبررسی « در فرآیند ارتباط تصویری حوزه تصویرسازی تبلیغاتی

های زمان و مکان در ( مؤلفه2019اسماعیلی ) .است غیرمستقیم، در برقراری ارتباط بصری با مخاطب مؤثر 
بودن مکان زدایی از مکان تنها محدود به نامتعارفمورد کاوش قرارداد و نتیجه گرفت که آشناییرا زدایی آشنایی

نقاط گریز متعدد و بررسی اثر از وجوه مختلف، همچنین ایجاد تغییر در مختصات  کردناضافهارائه اثر نیست و با 
س، گفتمان، فرهنگ به موضوع گفتمان در کع( در مقاله 2017) ت. فاضلی و همکارانپذیر اسمکان نیز امکان

ای شده و این گفتمان در رابطهکنونی عکاسی ایران در گفتمانی فرهنگی احاطه ۀدند که بدنکرعکس پرداختند و ثابت 
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السلطان را بر ( عکس ظل2021) واعظ و همکاران .های سیاسی و اجتماعی تاریخش قرار دارددیالکتیکی با گفتمان 
انجام داده و نشان دادند هنر و گفتمان سیاست در این عکس  یقیل تطبیای  تحلاساس روش ژیلین رز را در مقاله

( در 2023) اند و به غلبه هنر بر سیاست اشاره دارد.  امیرابراهیمی خرمشهر و همکاراندر تقابل باهم قرارگرفته
عنوان یک آپاراتوس فوکویی عکاسی از فرودستان پرداخته و نشان دادند که عکاسی بهای به تحلیل گفتمان مقاله

، چگونه فرودستی را بازنمایی می د، یمباحث مربوط به  تول یاسکافول عتاب ک( در 2017) پور مانیکند. اایده محور
( در پژوهش تحلیل محتوای 2024) د. دیانت وهمکارانیشکنقد س وضعیت عکاسی در ایران را بهکع کمصرف، در

رده و نشان کزدایی در عکس توجه های معطوف به زندگی روزمره به موضوع آشناییزدایی در عکسعنصر آشنایی
 خزایی و اسماعیلیکند. دادند امر روزمره نقشی مهم و اساسی در ایجاد معنا و تبدیل آن به اثری هنری ایجاد می

جوشی ترهای گرافیکی را موردتوجه قراردادند و نشان دادند تکنیک همزدایی در پوس( مفهوم آشنایی2019)
ثار گرافیکی موردمطالعه  خود بوده است.   پرکاربردترین آرایه بصری در آ

 سکاز ع یو فرهنگ یخیتوصیف و استخراج دوره تار 

 ییشود شناسامیذهن متبادر ه بهک ین امریافراد نخست یادگاریهای پرتره و خصوص عکسس بهکدن عیبا د
تواند ر میین تصویا ناآشنا؟ اما چگونه ایست؟ نسبت ما با سوژه چگونه است: آشنا یکن فرد یس است. اکسوژه ع

 رد؟یموردبحث و استخراج قرار گ یخیعنوان سند تار به

 یهای پرسنلعکس -1

 چهره فرد  1-1

 ش،یزان خط ر یمانند مدل مو، م یدارد؛ عناصر یخیاز دوره تار  یچهره، خود نشان یهای پرسنلش در عکسیراینوع پ
مدل مو بلند  1350دهه  ر کجوانان مذ یمثال در برخعنوانان و نوع حجاب در بانوان. بهیش در آقایل و ر یبیمدل س

( و بلند یو بعضاً مجعد  شود. دیده می های آن دورهن امر در عکسیه اکها رواج داشت گوش یمو بر رو ی)فر

  یاسکه عیزاو 2 -1

خ و سهدر دو جهت تمام یهای پرسنلمعمولًا در عکس خ عکسر ی رسم یارهاک یه امروزه براکشود ها برداشته میر
خ معمولًا موردپذهای تمام، گذرنامه و امثال آن( فقط عکسییهای شناسا)کارت یرش است اما درگذشته ر

خ نهای سهعکس خ سه یریها، تصاوعکاسی یز مرسوم بوده است. ضمناً در دهه پنجاه برخیر بر  یلاهکه سوژه  کر
 گرفتند.های سینما آن دوره( در دست داشت میهنرپیشه  ید از بعضیتقلروشن )به یگاریا سیسر )معمولًا شاپو( و 

 کپوشا  1-3

دوره را داشته خ یاز تار  یتواند بازتابز مییراوات و غیره نکراهن، نوع حجاب، نوع یقه پیاز لباس مانند نوع  یعناصر
ا یشود و ده مییوفور دهای بلند بهراهن مردان، یقهیقه پیدر مدل  60ل دهه یو اوا 50های باشد مثلًا در دهه
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هایی از این نوع هستند. همچنین در البسه شمسی مثال 40و  30ان در دهه یدر پوشش رسمی آقا کیهای بار کراوات

محسوب  یخیلاه، عناصر مهم و مستند تار کها، نوع ات و علائم ، آرمها و درج، فرم لباس، سردوشییافراد نظام
 شوند.می

ع  1-4  آن یس و ماندگارکاغذ عکنو

اغذ کر رنگ داده و ییآرامی تغاد )حداقل ده سال( بهیها درگذشته بعد از گذشت مدت ز ت عکسیثر کاغذ اکمعمولًا 
 برد. یس پکتوان به عمر عمیر رنگ یین تغیزان ایه براساس مکشد ل به زرد مییمتما

ع چاپ  1-5  سکادر عکنو

 نگره بود.کدندانه و  یشده داراهای چاپثر عکسکا ینارکهای ، برش30مثال در دهه عنوانبه

 سکد بودن عیوسفاهیا سی یرنگ 1-6

امور  ید برایوسفاهیهای سگر عکسیافت و دیگسترش  70ل دهه یاز اوا یپرسنل یهای رنگاستفاده از عکس
 (.2متر استفاده شد )شکل ک یپرسنل

 س کنه عیپشت زم 1-7

 یهای پرسنلکاملًا روشن بود اما با گسترش عکس یهای پرسنلنه عکسید پشت زمیسفواهیهای سدر عکس
ح ن یهای دارااز پشت زمینه یرنگ  یپرسنل یهای رنگفقط عکس 80شد اما از اواخر دهه ز استفاده مییرنگ و طر

خ و زمه معمولًا تمامکگرفت ثر ادارات قرار میکموردقبول ا  (. 3د بودند )شکل ینه سفیر

 

 
 و نگارنده(یاسی پرتره پرسنلی )آرشکدهه ع 7ای از نمونه. 3 شکل

 یو خانوادگ یادگاریهای عکس -2

های خ عکسیاستخراج تار ش و غیره( در یر شد )لباس، آراکذ یهای پرسنله در مورد عکسکس افراد کاز ع یعناصر
های ن عکسیر کرد. اکل را هم ذیتوان موارد ذبر آن میرد؛ علاوهیتواند مورداستفاده قرار گز میین یو خانوادگ یادگاری
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( به یادگاری    یخین تار کار حاضر در امایاسان سکا عی یهای دستوسیله دوربینمعمولًا توسط خود افراد ) اکثراً آماتور
 شد.ثبت می  یحیــ  تفر 

 انکم 2-1

ان کابان، میس )خکع یط عمومیفضا، مح یدمان اتاق، معماریاست: نوع چ یس عنصر مهمکزمینه عان پیشکم
جی، طبیان عمومک، میخیتار   یکیز یگر وجود فیه دکهایی بسا مکانهستند؛ چه یخیانگر زمان تار یگاه( بعت و تفر

توان ن نوع را میینمونه از ا کیاند. مثال بارز ها جاودانه شدهاند اما در عکست دادهیت و هویر ماهییا تغیندارند و 
در  80هه ل دیافراد تا اوا یادگاریهای رد. عکسکر کملت( ذ کدان  )پاریم 2همراه نمادمشهد به یدان آزادیس مکع

 شود.یمو اتوبان را مشاهده  رگذر و روگذر یدان و نماد آن، ز یآن م یجاشد و امروزه بهده مییآن نقطه د

 یکیز یعناصر ف اء ویاش 2-2

ن، تیرهای برق، کها و اماه، تابلوی مغازهیل نقلیانگر زمان هستند مانند وسایها خود باء و عناصر جدا از سوژهیاش
، نوع درب منازل، نما ساختمانیبودن خی کا خایآسفالت  بر و معا یها، تابلوی اسامابان، ابعاد و عرض معابر

 ها.خیابان

 یهای عمومعکس -3

اجزا و  یشود، حاوثبت می یغاتیو تبل ی، تجارتیمقاصد مطبوعا یای براه معمولًا توسط افراد حرفهکها ن عکسیا
ر عنوان یدر ز  یکیز یاء فیه در بخش اشک یبر عناصرهستند. علاوه یخیاستخراج مواد تار  یبرا یاریات بسکن

، نوع گردهماییکع یط فضایمح یگفته شد، دورنما یو خانوادگ یادگاریهای عکس ها و س، نوع البسه افراد حاضر
 یهم براس از عناصر مکها در عها و مکانساختمان یو غیره(، نوع معمار ی، مذهبی، عمومیمراسم )خصوص

(، 70وطبقه )تا دهه های دتوان به اتوبوسمثال می یرات هستند. براییو تغ یو فرهنگ یخیاستخراج دوره تار 
ابر دوچرخه در مع نیا فراوایان در شهر تهران است و که مکهایی ( در عکس90) تا دهه  یان نارنجکیهای پتاکسی

ن ادآور سخیته کن نیباشد. ا یخیانگر دوره تار یتوان بز مییه نیل نقلیاشاره کرد. نوع و مدل وسا 70تا دهه  یشهر
« حضور است کینامه یس گواهکهر ع»است:  یشناس فرانسولسوف و نشانهیف (یلادیم 1980-1915رولان بارت ) 

Barthes,2005, 108).) 

 ر یزدایی از تصاوآشنایی

هنـر »بـا عنـوان  معروفش در مقاله یهای روسستیاز فرمال شکلوفسکیاویکتـور  بار نخستینرا  3زداییآشنایی
 .(Selden & Widdowson, 2005, 47-52)کار برد به« تمهید مثابهبه

گیرد و بر اساس الگوهای تکراری درک تدریج جنبه عادت روزمره میها و متن )در اینجا عکس( بهدرک ما از پدیده
زدایی شود اما با آشناییاندک بسیاری از نکات و زوایای متن در اثر همین عادت دیده نمیرود و اندکقبلی پیش می
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ه برای مخاطب شدکردن مفاهیم عادیغریبه شود. این تکنیک یعنیصورتی تازه متولد میبهمتن دوباره در ذهن 

لذت بیشتری برد. این امر باعث ها آندرک مجدد دوباره بخشید و از و شگفتی  ها تازگیتا بتوان به آناست که 
 ,Taslimiماندگارتر شود ) ییبایز  کشود تا التذاذ از درمتن و تصویر  توسط مخاطب می یتأخیرافتادن ادراک معنا

2010, 41-50 .) 

ن چوشده را بازیابی کرد. توان مفاهیم آشنا برای مخاطب را در تعلیق نگه داشت تا مفاهیم پنهاندر این روش می
دقت به شود و بهسته مییر نگر یما بنا بر عادت است، لذا معمول برحسب عادت به تصاو یداریذهن و قوه د یبنا

زدایی، در آشنایی شف شوند. هدفکزدایی مجدداً ر باید با آشنایییشود. بنابراین تصاونگاه نمیر یتصاو
، روش تازه است. ینش حس و معنایه آفر کست بلیو معنا ن یردن فورکروشن  بردکار میهایی را بهپدیدآورنده اثر

 بنمایانـد. مخاطبان بیگانه چشمرا به و تصویر  جهان متن که

 شود:یل را شامل می( موارد ذیو صنعت یغاتیتبل یاسکویژه ع)به یاسکر عیزدایی در تصاوای آشناییهروش

 گر؛یدکیجای ها بهس، مونتاژ عکسکر رنگ در هنگام چاپ عییان، تغکر مییه دید، تغیر زاویی: تغییجاالف( جابه

های زمان ا تکنیکین یه دوربیردن زاوکوسکاست. با مع یاسکخ عین شگردها در تار یکردن: از اولوسکب( مع
 س؛کها در عا ساختمانیافراد  یشود مانند وارونگد مییخارق عادت تول یریچاپ، تصاو

 س و بعضاً اغراق سوژه؛کگر عیهای دان سوژهیسوژه در م کیردن کج( غلو و برجسته

 نار رودخانه؛ کن در یماش کیر یرود مثلًا تصوار میکار بهیبس یغاتیتبل یاسکب: در عیکد( تر

 & Manaviradه )یه، استعاره ، نماد، تشبیناکس، کهام، پارادویمانند ا یهای بصره( استفاده از آرایه

Anbardabaghian, 2014, 28 .) 

زدایی بررسی مثال تصویری از پیکره نادرشاه بر بالای ساختمان آرامگاهش در شهر مشهد را با نگاه آشناییعنوانبه
 .(4شکل شود )می
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 و نگارنده(یساختمان آرامگاهش )آرش یمجسمه نادرشاه افشار در بالا . 4شکل

) سایهاین تصویر به  ثبت شکل سایه در عکس سوژه بهو   است که منبع نور در پشت سوژهنما( صورت ضد نور
شده است. این نوع  سمت مخاطب است گرفتهکه پشت مجسمه بهطوریو با جهت از پایین به بالا به شده است

 مخاطب. ممکن است یننده است)ابهت، شک، اندوه و غیره( به بهای عاطفی های انتقال حالتیکی از روشتکنیک 
و کنتراست آن با  و سیاه تصویر  ا بخش تیرهها به درک درست و واضحی از سوژه نرسد، امبا دیدن این نوع عکس

ه ین زاویا یریارگکه بهکن به بالا است ییاز پا یاسکه عیشود. همچنین زاومخاطب میباعث قدرت تخیل  نور زمینه
 سازد. ننده متبادر مییس به ذهن بکسوژه را در ع یمعمولًا ابهت و بزرگ

ح است. در اسطورهینامتنینجا بیا ه کارد دی وجود زدینام فره ابه یمفهوم یات فارسیو ادب یرانیهای ات نیز مطر
ن تا یروز هستند و ایبر دشمنان پ یمرانکها درنبرد ها و حشود و آنمان اعاده میکه از آسمان به حاکاست موهبتی 

 . (Ahmadvand et al, 2016, 3- 29شه سازد )یم داد و عدالت را پکه حاکاست  یزمان

 (Ferdowsi, 2016) یو راه بد یم بکژ یگر آ          یزدیز من بگسلد فره ا

ل به فر یتبد ییه در تطور آواکد مشتق شده ید و نور خورشیخورش یمعنابه ییا خورنه اوستایلم خور کلمه فره از ک
 نقش شده است یسر شاه ساسان یبر بالا یزدی، نماد فره ایهای دوره ساسانشده است. در حجاری

(Hajimoradkhani, 2010, 25-30 .) 
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ای نطق اسطورهمها(.  برطبق نیبر عثما یروزیدست آورد )از فتح هند تا پبه یهای فراواننادرشاه افشار پیروزی

ت داد و درنهایت به دست عدالتی، فره را از دس و نا ینیعلت بدبدانست اما در آخر عمر به« فره»توان آن را نشان می
 شود:ل به نور میین فره تبدیا یات فارسیادب یم عرفانیدر مفاهن یشته شد. همچنکسرداران خود 

 (Molavi, 1997من چگونه هوش دارم پیش و پس       چون نباشد نور یارم پیش و پس )

 یاز نمادها یکی(. Khalaji et al., 2022, 30-45ه است )ین از نمادهای صوفیه تبرز یو صوف یشین دروییدر آ
برده ار میکر بهیهمراه شمشتن بهبههای تنه در جنگکنش است یهای مربوط به نبردهای او، تبرز نادرشاه در نگاره

 .یباشد و هم قدرت معنو یتواند هم نماد قدرت جسمانن مییاست. پس تبرز 

و اقتدار  یروزیکرد، پ زداییر مجسمه نادر نگریست و از آن آشنایییحات بالا بتوان مجدد به تصویحال اگر با توض
بندی شده است. ن ترکیبیصورت ضد نور پشت تبرز د است بهیس نمادش خورشکه در عک یزدینادر در اثر فره ا

 او دانست. ییاز قدرت نادر در آخر فرمانروا یتوان افولمجسمه را می کیبخش تار 

ار یثال آن بسن و امیزایندیس، اکم یدیفتوشاپ، تری مانند کیو گراف یاسکافزارهای مدرن عامروزه با استفاده از نرم
وسیله ا هنگام چاپ بهیب( و یکخصوص تربه) یکیز یصورت فن امور بهیشود اما درگذشته اتر انجام میسهل
گراند نار کر افراد در یمثال تصاوعنوانگرفت. بههم انجام میسمان و گذاشتن نگاتیوها و فیلترهای نوری بر روییآ
های مستقر در نزدیک حرم مطهر انجام ح مطهر و بارگاه حضرت امام رضا)ع( که توسط عکاسییمنقش به ضر ر یتصاو

 رفت.شمار میف آن حضرت بهیارت مضجع شر یعنوان نماد و یادگاری از سفر به مشهد و ز گرفت بهمی

 
،  دهه  تکنیک ترکیب: عکاسی با پس .5شکل   صی نگارنده()آرشیو شخ 40زمینه پرده نقاشی حرم مطهر
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 ل گفتمانیتحل

و  ییشروع شد و با گسترش ساختارگرا یو متن یستم با مباحث ادبیمه دوم قرن بیل گفتمان از نیمبحث تحل
( یو تبار شناس ینه شناسیر ی)د یلسوف فرانسویو فکشل فویات میکارگیری نظر خصوص بهبه ییپساساختارگرا

 هیلکمنحصر نماند و   یل گفتمان تنها به نوشتار ادبیدا نمود. تحلیپ یعلوم انسان یفیکهای در تحلیل یگاه مهمیجا
ز ین یو غیره(. لذا در مبحث عکاس ی، سخنرانیقیلم، موسیس، فکرا شامل شد )ع یداریو شن یداریمحتواهای د

درک  متن و تحلیل  درواقعتحلیل گفتمان ل گفتمان نمود. یتوان آن را تحلیر ، متن محسوب شده و میتصو
فراتر از  شود بلکهمتن توجه می یاجزابه معنای ظاهری  تنهانه در تحلیل گفتمان ار و نهان آن است.کمعناهای آش

گیرد ل قرار مییو تحل یابیمتن مورد ارز آن، شرایط و موقعیت مکانی، زمانی، اجتماعی، فرهنگی و سیاسی که 
(Jorgensen & Philips, 2010, 109- 161) . 

د یتول تحلیل گفتمان انتقادی معتقدند که تولید، فهم، خوانش و تحلیل متون به عواملی همچون بافت ارشناسانک
. ، ایدئولوژیکی وابسته استشناختیجامعهفلسفی، تاریخی، سیاسی،  های تحت نگرش س( کنجا عیمتن )در ا

)فلسفه پژوه( معتقد است هر متن )در اینجا عکس( نوعی پرتاب بوده که ممکن است نتیجه  اردبیلی
بینی داشته باشد و آنچه بنا است سخن گوید خود متن است و متن ذاتاً نیرو است و این ذات پیشغیرقابل

نها از مخاطب متأثر تکند. متن نهیمبخشد و آن را تبدیل به سوژه معطوف به دیگری است و به متن فاعلیت می
 (. Ardebili, 2020, 9- 29تواند او را متأثر کند و معنا ببخشد )گیرد بلکه میشود و معنا میمی

 یاسکدر ع تحلیل گفتماناربرد ک یبرامفروضات 

 ست:ید نگر یبا (یو خبر یهای اجتماعویژه عکسس )بهکل گفتمان در عیل به مبحث تحلیهای ذبا فرض

 ست جهان اوست.یس بسته به ز کننده عیمخاطب و بنحوه نگرش  -1

 لایه است.س لایهکل عیابعاد تحل -2

عکس  ها هردو بیا برون آن و یس کا از درون عین معنا یه اکست یل معنادار نگر ک کیعنوان د بهیس را باکل عک -3
 گردد.احاله می

توان در س را میکط عیا محیس کا بافت عیس کهای عاز سوژه ی( ناشیاسی، سی، اجتماعیمنابع قدرت )فرهنگ -4
 کرد. یابیر ردیتصاو

 ست.یطرف نو بی یخنث یسکچ عیه -5
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تشخیص ا نهان، قابلیار کطور آشس بهکاس( در اغلب موارد در عکاس ) امضاء عکو اثر ع یدئولوژ یبینی، اجهان -6

 است.

شود یلاو و موفه استفاده مکلاف، لاک، فرکیون داو، کهای فومعمولًا از روش یل گفتمان در علوم انسانیتحل یبرا
 گیرد.س مورد مداقه قرار میکع یخیل تار یتحل یلاف براکن نوشتار روش نورمن فریه در اک

در (. Mohseni, 2012, 75کند )بررسی میفرکلاف، تحلیل گفتمان را در سه سطح توصیف، تفسیر و تبیین  نورمن
که بدان وابسته است. در داخل متن  بودهدارای کلیتی  نخستدر درجه  )در اینجا بخوانید عکس(  متنروش، این 

آن کلیت را شکل  وجود دارند کهعوامل درونی متن و بیرونی فرامتن )بافت اجتماعی و فرهنگی( ای از مجموعه
 ,Fairclough, 2019ر هم مؤثرند )متنی و فرامتنی در تعامل باهم هستند و بدهند. این دو گروه عوامل )درونمی

 در  ها وعکس ر یسا هایشبکه با رابطه در  دیبا را عکسی هر  .ردک لیتحل ای فهم خلأ در  تواننمی را سک(. ع93 -65
 رد.کفهم  یاجتماع بستر  با رابطه

 
 (Mohseni, 2012,75لاف )کتحلیل گفتمان فر کیمدل شمات  .6شکل 

 
 است. یو انضمام یات فنکس، نکعل ساختار ی: شامل تحلفیسطح توص

 کین بخش از هرمنوتیشود. در اس میکد و مصرف عیه باعث تولکل گفتمان و فرایندهایی ی: تحلر یسطح تفس
 توان بهره برد.هم می یریتفس

 یا ساختاربندید یرا بازتول یوجود آمده است و چه گفتمانبه یو بافت اجتماع یس در چه گفتمانک: ع نییسطح تب
 (,Barthes« نون استکت ایس به بعد، گذشته به قطعکاز ع»قول بارت: کند؛ بها تضاد( میی)توافق مجدد 

2005,33.) 
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 های پرسنلیالف( عکس 

شود اما در سطح تفسیر در سطح توصیف، همان نکاتی که در عنوان استخراج تاریخی نگاشته شد، در نظر گرفته می
خ، نیمخاص )سه هایژستهرچه به دوره متأخر نزدیک شده، دیگر از  خ( و زمینهر حر دار کمتر اثری دیده های طر

خ و زمینه روشن هستند. این مسئله را میها تمامشود و عکسمی شدن تطبیق عکس با خود فرد در توان به مهمر
وسیله کاربرد عکس فرایندهای تشخیص چهره دانست که خود نشان از نگرانی از وقوع جرائمی چون جعل هویت به

گیرنده توان به این نکته توجه کرد که دیگر این فرد نیست که خود تصمیمعل عکس دارد. اما در سطح تبیین میو ج
 داشته باشد. کند سوژه عکس چه حالتیژست عکس پرسنلی است بلکه نهاد و ساختار است که تعیین می

 

 های یادگاری و خانوادگیب ( عکس

گرفتن افراد توان لباس، نحوه ژستگفتمان هستند. در سطح توصیف میاین نوع تصاویر ماده خوبی برای تحلیل 
هایی نحوه ایستادن یا نشستن افراد در عکس متأثر زمینه عکس را برای تحلیل گفتمان بررسی کرد. در برههو  پس

(. عکسهای معروف بوده ااز نحوه ایستادن هنرپیشه های مناسبتی نیز در سطح تفسیر ست )سطح تفسیر
شده هایی که در محیط عمومی و جامعه گرفته تواند موردمطالعه قرار گیرد. در سطح تبیین، اکثریت عکسمی
است )اعم از معماری، پوشش،  یاز بافت اجتماع یه منظرکزمینه عکس های فرهنگی را در پستوان نشانهمی

تقر را داً گفتمان موجود و مسس مجدکهای عکس مؤثر است و عمکان، زمان و غیره( ملاحظه کرد که بر سوژه
 بر اساس یفه اجبارین دوره خدمت وظیسال از نخست 96با قدمت   یسکنمونه ع ین بخش برایکند. در ابازتولید می

 گیرد.لاف موردبررسی قرار میکروش فر

 
 نگارنده( یو شخصیسرباز و برادرش ) آرش . 7شکل 
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شده است. افراد حاضر در ای در شهر مشهد گرفتههجری شمسی در عکاسخانه 1308( در سال 7این عکس )شکل 
ها مشغول گذراندن سربازی در آن زمان است. سرباز واقع در عکس جد مادری عکس دو برادر هستند که یکی از آن

 نگارنده مقاله است. 

 سطح اول تحلیل گفتمان: توصیف 1-ب  

شده است. در  زمینه عکس استفادهای منقش برای پیشوسفید است. طبق رسم زمانه، از پردهعکس سیاه
ای این نحوه استفاده های خانوادگی آتلیهشده است )هنوز هم در عکسعکس صندلی نیز برای نشستن استفاده 

ر دسته توپخانه خدمت الذکر دو نشستن مرسوم است(. بر اساس روایت همسر سرباز )جده نگارنده(، سرباز فوق
شود، سرباز مربوطه جزو که سربازی اجباری میکرده است. روایت تولید این عکس بر این اساس بوده که هنگامیمی

و در آن دوره سفر بین این دو  شونداجبار از بجنورد به مشهد برای خدمت سربازی اعزام میاولین گروهی بوده که به
ترین فرزند که کوچککشیده است و ازآنجاییز با وسایلی چون گاری و استر طول میشهر نزدیک به دو سه تا پنج رو

گردد. برادرش )سوژه نشسته در عکس( طی سفری پسر خانواده بوده مادرش دچار دلتنگی فراوان شده و بیمار می
به مادر سرباز  عنوان شاهدی بر این امر است تابه محل خدمت برادرش از سلامت او مطمئن شده و این عکس به

 نشان دهند که فرزند سربازش سالم است تا رفع بیماری شود )خاطرات شفاهی نگارنده(. 

 سطح دوم تحلیل گفتمان : تفسیر 2 -ب

ای مطمئن حالت تر با چهرهشود. برادر بزرگشناسی، بینامتنیت و هرمنوتیک استفاده میدر این سطح از نشانه
ها در عکس بندی سوژهیگر که خود نشانی از اطمینان و نیز سبک جدید در پوزیشننشسته دارد و پایی بر روی پای د

تر با لباس رزم جدید )نه شود( دارد و برادر کوچکهای دوره قاجار کمتر دیده میو دورانی جدید است )که در عکس
( همچون سربازی مانند لباس تاده است که خود نشان گاه سربازی( ایسبراق )همانند مراسم صبحقهای دوره قاجار

ه این  دست در دست داشتن در تر را در دست دارد کتر دست برادر کوچکاز تشکیل ارتش مدرن است. برادر بزرگ
، محبت و حمایت است )شکل  تصاویر   (.  8نشانه مهر
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 نگارنده( یو شخصیدست در دست ) آرش. 8شکل 

، محبت و حمایت است که میدر اینجا برای تحلیل از بینامتنیت استفاده  شود. دست در دست داشتن نشانه مهر
خورده که بافاصله زمانی نزدیک به شده( بر جا مانده، به متنی )در اینجا نماد حجاریبا تبارشناسی آن در نمادهای به

ها که لکاندر و نیز پکاخ سه ویژه در جمشید بههای تختشود و در حجاریسال این نشانه همچنان دیده می 2400
 (.10و  9شود )تصاویر ین دست در دست داشتن دیده میهای آن دوره است ، اعام و مراسم توصیف بار 

 
 نگارنده( یو شخصید )آرشیدر تخت جمش یحجار .10و  9های شکل

 



212 

 

 

 1403 پائیز و زمستان ،2شماره ، 2، دوره ای هنر تهرشهای میانپژوهش

 
نوجوانی و شدن و وارد جامعه شدن و گذر از مرحله رفتن نشانی از بزرگتوان گفت سربازیدر سطح هرمنوتیک می

قبول بار مسئولیت است؛ اما در خانواده بزرگ هرمی در قرن پیش تاکنون همچنان چتر حمایتی نسل قبل برقرار 
 است.

 سطح سوم تحلیل گفتمان: تبیین 3-ب 

حلیل گفتمان موجود در عکس تبودند به تبیین و شده در اینجا بر اساس دو قانون که در ابتدای قرن پیش تصویب
 شود:اقدام می

به تصویب مجلس شورای « متحدالشکل نمودن البسه اتباع ایران در داخل مملکت»قانون  1307ماه در ششم دی
موجب مشاغل دولتی لباس مخصوص ندارند، رسد که هدف آن این بود کلیه افراد ذکور کشور که بهملی وقت می

هیأت وزرا در شدند. ریمه و بعضاً حبس میشکل بپوشند. متمردان از قانون جدر معابر و محیط عمومی لباس یک
های معاف هجری شمسی آغاز شد. گروه 1308اجرای قانون از سال  نامه آن را تصویب و ابلاغ کرد.نظام 1307بهمن  3

ها آغاز شد و حکومت نیز شدت نشان نامه دولتی داشتند. از همان شروع اجرای قانون مخالفتاز قانون باید اجازه
میزان درآمد وهوا، داد. تا قبل از این قانون مردان بر اساس طبقه، شغل، ایل و طایفه، جغرافیای محل زندگی، آبمی

وران شهری در دوره قاجار و تا قبل پوشیدند. اقشار و پیشههای متنوعی میای لباسو رسومات خانوادگی و طایفه
ح زیر بود:از تصویب این قانون  لباسشان معمولًا به  شر

 کهشلوار (، ودنیز مرسوم ب یکلاه سیلندر دیدگان نیز به تقلید،و اروپا شاهزادگانمیان بدون لبه ) کلاه مخروطی
کردند، رنگ شد. اغلب مردانی که در شهر زندگی میای بود که از پارچه ابریشمی و نخی درست میشامل زیرجامه

 که بود مشهور  بسیار  مردان لباس بین ای،پارچه لباس نوع یکپوشیدند. سفید و مردهای روستایی رنگ آبی می
  شد. داشت و زیر قبا پوشیده می نام ارخالق

 هایگلبا  هاییابریشم. جنس آن از پارچه چلوار رنگی، پوشیدندمینیز کتی مخصوصی بود که روی ارخالق  رچینکم
بود. نوع آن بسته به فصل سال و سردی و گرمی هوا یا موقعیت اجتماعی افراد  رنگخوشطلایی و یا از مخمل 

 کمر . شدمیر در زیر آن آشکا خوبیبهپیراهن شخصی  کهطوریبهباز بود  کاملاً شبیه به ارخالق  عیناً آن  یداشت. جلو
بر علاوه هاجیبدار بود و دارای دو شکاف یا دهانه جیب در هر طرف بود که این دارای یقه مستطیلی شکل لایه چین

شیاء ا قراردادن جهتهمدر طرفین بود و جیب بغلی  هاییجیبکه مربوط به ارخالق بود، خود دارای  هاییجیب
، پول، مهر و غیره بود. قبا  . قبا همیشه رنگ یکدستی کردندمیرا روی ارخالق تن قیمتی مانند ساعت زنجیردار

، زرد، آبی، بنفش، قرمز و غیره از جنس قدک مخصوص داخلی یا ابریشم یزد و کاشان موسوم به تافته  داشت، سبز
،  .رسیدمی. قبا تا روی زانو شدمیتهیه  داد. اکثر طبقات اجتماع بخشِ لباس مردان را تشکیل می ینتر مهمشال کمر

 .های عادی این شال را دور کمر خود داشتندها یا مردها، بازرگانها، بازاریمانند روحانی
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(، لباس مصوب برای حضور یشمس یهجر 1307نامه اجرای آن) با تصویب قانون متحدالشکل نمودن البسه و نظام 
ح زیر  ح ز  ماده نخست آن به 4ه کتعیین شد در جامعه به شر  ر است:یشر

 متحدالشکل: لباس تحدید و تعریف در 

 کوتاه لباس اقسام و پهلوی کلاه از  است عبارت بود، خواهد پهلوی لباس به موسوم که متحدالشکل لباس -1 ماده
 .دار پیچ مچ یا کوتاه یا بلند از  اعم شلوار  و غیره و پیراهن و( برگردانیقه یا عربی یقه) تنهنیم از  اعم

 است. ممنوع شال بستن همچنین و است ذکرشده 1 ماده در  آنچه جز  دیگر  لباس پوشیدن -2 ماده

 از  حفظ برای که دیگر  هایبالاپوش ولی پالتو اقسام از  است عبارت معمولی بالاپوش شهرها ساکنین برای -3 ماده
 .است مستثنی قاعده این از  شودمی استعمال مسافرت موقع در  تا سرما

 زننده هاآن رنگ که اجناسی از  کلاه استعمال و باشد ممیزه علائم بدون و متحدالشکل باید پهلوی کلاه -4 ماده
 (. Manzorajdad, 2001, 12است ) ممنوع باشد

 شود:عکس نگریسته میبا توجه به اجرای قانون بار دیگر به

مشاهده است. این خود نشان از اجبار از بالا روی صندلی قابلتمامی اجزاء لباس متحدالشکل در فرد نشسته بر 
کردن لباس با حذف عناصر تنوع وسیله یکدستمنظور اتحاد ملی  بهکردن ظاهر مردان بهحکومت با هدف یکسان

فرهنگی، تاریخی در لباس مردان بدون توجه به تاریخ و فرهنگ ایران است. ادامه این سیاست درنهایت منجر به 
خونین مسجد گوهرشاد مشهد توسط عوامل حکومتی  بود و  ها شد که نماد آن فاجعه کشتار وز مخالفتبر 

شاپو شمسی کلاه 1314ای در سال ذکر است طبق مصوبه درنهایت این سیاست به شکست انجامید. لازم به
 جایگزین کلاه پهلوی گردید. 

توان مشاهده کرد. که در دو جهت پوشش و کارکرد )سربازی( تمان فرهنگی را میعکس این تغییر گفکردن بهبا نگاه
 قانون خدمت نظام اجباریعنوان ین قانون سربازی تحتنخست 1304خرداد  16کند. در خود را در آن دوره بازتولید می

داده  تصویب مجلس شورای ملی آن زمان رسید که اجرا آن برعهده وزارتین جنگ و داخله قرار ماده  به 36مشتمل بر 
 شد. در ماده اول این قانون آمده است:

 و ایالات و قراء و قصبات و سکنه شهرها از  اعم ایران دولت ذکور  اتباع کلیه قانون این تصویب تاریخ ماده اول:  از 
ج در  متوقفین  این قطب بر  که مواردی در  مگر  باشندمی سربازی خدمت به مکلف سالگی21سن اول از  ایران از  خار

 باشند.شده  مستثنی قانون

شود در عکس، سربازی بر اساس این قانون به خدمت وظیفه اجباری پرداخته است و از این چنانچه مشاهده می
شود و سرمنشأ تغییرات وارد جامعه می گفتندطور مخفف اجباری میکه به دوره گفتمان سربازی اجباری
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تأثیر مستقیم اجرای این قانون قرار های آنان تحتخانوادهگردد و تمامی افراد ذکور و شناختی فراوان میجامعه

 گذارد.گیرند که بر فرهنگ و روابط اجتماعی بسیار تأثیر میمی

 گیرینتیجه

سال، عکاسی از امری خاص و نادر به امری عمومی تبدیل شد.  این فن در طی این مدت همچون سند  180در طی 
شمار عنوان رکنی از صنعت رسانه و تبلیغات و سرگرمی بهآید و امروزه بهکار میبهتاریخی در روایت و تحلیل گذشته 

رود. اما محصولات این فن فقط کالایی برای استفاده  نیستند؛ بلکه بستری چندلایه برای نگاه و تحلیل در زمان می
س بار کو گفتمانی است. هر عروند. عکس خنثی نیست و دارای بار معنایی کار میو مکان به افراد و جامعه به

زدایی از عکس مقبره نادر شاه است. آشنایی یکننده گفتمانبرد و منعکسنده مییخود را به زمان حال و آ ییمعنا
شده در عکس مانند ظهور و افول فره ایزدی در این پژوهش با روش  تعلیق مفاهیم آشنا، باعث شد مفاهیم پنهان

آن را خواند و تفسیر کردکه در این پژوهش  متنی است که باید سطور و بین سطور  مورد بررسی و آشکار شود. عکس
شمسی(، تحلیل شد و نظام  1307با روش تحلیل گفتمان فرکلاف عکسی شخصی متعلق به حدود صدسال پیش )

ا گسترش وظیفه آن دوران و همچنین ایدئولوژی پنهان در آن آشکار گردید. بمعنایی اجتماعی پوشش و قانون نظام
های اجتماعی در بستر اینترنت، هنوز نیز عکس در انتقال مفاهیم در ارتباطات عصر جدید، حرف نخست را شبکه

، مفاهیم و نظامزدایی و تحلیل گفتمان میزند. با آشناییمی ها را بازیابی کرد های معنایی تاریخی عکستوان عناصر
 ان و ایدئولوژی مدنظر عکاس را آشکار نمود.های پنهان زمانه تولید عکس یا گفتمو گفتمان

 

 نوشتپی

 .بود مجدد چاپ و تکثیر  غیرقابل و بود اینقره یا صفحه یرو بر  که یعکاس شیوه نخستین. 1  

  2. Element 

  3. De-familiarization 
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Introduction: The subject of this study is three examples of work songs in the women's community among 

the people of Moghan. Moghan Plain is an extensive green area in the north of Azerbaijan. By being 

present in the tribal society and the possibilities of people's life in the body of rural life, women make the 

difficulty of daily tasks easier with music and draw a narrative of their local environment in it, which we 

examine and analyze here as a text in a human and ethnic context. 

 

Research Methodology: Our research method combines fieldwork and library study. The fieldwork was 

carried out in two consecutive weeks in the Moghan area. We talked with some local experts about 

women's music, especially in the section related to the songs of the work. 

 

Research purpose and question: So far, no research has been done on women's music and singing in 

Moghan, and everything that has been written about the Moghan people is mostly related to historical 

issues, language, culture, and myths. Here we introduce the main sources because one of the questions of 

the present study which are related to the antiquity of the beliefs and rituals of the Turks, and this is 

something that we should talk about by relying on authentic historical documents. 

 

Analysis and Discussion: Three examples of songs performed in work situations by the women of 

Moghan are introduced here. The first is an example of a lullaby performed by a woman in the interior of 

the house in the form of a solo song. The second example is singing that women sing outside the house 

while waving Mashk, and the third example is singing especially for women during the performance of 

the ritual of Samanu Pazan in the reception of Nowruz, which is performed by a soloist accompanied by 

other women. All three examples are performed in a two- or three-tone context and with a simple melodic 

circulation. The content and text of these songs evoke themes that will be studied during this research along 

with the study of musical structure. 

 

Each song consists of short, recurring melodic figures, which can have a variety of variations in proportion 

to the different poems. The performance tone of each piece can vary according to the performance position 

and the physical movement related to the work. The content of the reading texts is precisely related to the 

work that is being done, and in the simplest case, it can be a description of the situation – the difficulty or 

the ease and beauty of doing the work, praying for good and blessings and health. Our revelation beyond 

the text of the songs of the work in the Moghan in this study is a novel subject that we will discuss in detail 

in future studies. 
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These three pieces of music are each sung at specific times and during work. One of the important points 

in the study of work songs is that we do not call every type of music a work song, and the work song is a 

song that is related to the performance context and the theme of the song, and in studying these cases, we 

will see that all three examples studied contain themes related to the work that is being done. 

 

Conclusion: Here we will see that there are several similar and common characteristics in them. First, 

these songs are sung in a two-tone and three-tone context. So we can define their nature within the scope 

of the discourse of songs. The second issue is the importance of tempo and its relationship with body 

movements when singing songs. The more movement and faster the work is required, the faster the tempo 

of the musical performance will be, and these two, i.e. the movement of the body and the tone of the 

performance of singing and music, are directly related to each other. The third point is related to the themes 

discussed in the lyrics of the work. 

 

In these cases, we can see that all three songs evoke issues related to the work in progress. Wishing the 

child good health and well-being in singing lullabies, or creating a sense of security in the child, is one of 

the prominent themes in lullabies. But about the song of Mashk and the song that is sung while cooking 

Samanu, an important point becomes clear. While singing, the singer speaks to the material of his work: 

He tells the milk that it must be turned into oil and asks Samanu to bring them blessings and happiness. 

This view can be rooted in the animistic view, which is one of the very ancient views in pre-religious 

thoughts, and it is something that can be considered a fact in the studies of ancient cultures in proving the 

antiquity of ritual beliefs among these peoples. 
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 پخت ،مُغان، کار  واز آ  ها:کلید واژه
 پنداریجان، لالایی ،سمنو

 دشت. است مُغان دشت مردم میان در  زنان جامعۀ در  کار  آوازهای از  نمونه سه بررسی پژوهش این موضوع
 زندگی امکانات و طوایفی جامعۀ در  حضور  با زنان. است آذربایجان شمال در  گسترده و سرسبز  ایمنطقه مُغان

 خود بومی زیست   از  روایتی و کرده تر سهل موسیقی با را روزانه کارهای دشواری روستایی زندگی بدنۀ در  مردمی
 قومی و انسانی بستری در  متن یک مثابهبه موسیقایی امر  این پژوهش، این در  که کنندمی ترسیم آن در  را

 هر  و نشده انجام مُغان دشت در  زنان آواز   و موسیقی درباۀ پژوهشی کنون تا. گیردمی قرار  تحلیل و بررسی مورد
 پیدا ارتباط هااسطوره و فرهنگ زبان، تاریخی، موضوعات به بیشتر  است، شده نوشته مغان مردم دربارۀ آنچه

، پژوهش هایپرسش از  یکی. کندمی  که است امری این و گرددبازمی ترکان هایآئین و باورها قدمت به حاضر
 در  اجراشده آوازهای از  نمونه سه حاضر  مقالۀ در . کرد بررسی آن از  تاریخی معتبر  اسناد بر  تکیه با بایستمی

 توسط که است لالایی نمونه یک مورد نخستین. شوندمی معرفی مُغان دشت زنان توسط کاری هایموقعیت
 بیرون فضای در  زنان که است آوازی دوم نمونۀ. شودمی اجرا خوانیتک صورتبه و خانه اندرونی فضای در  زنی

 آئین اجرای هنگام در  زنان مخصوص آوازخواندن سوم نمونۀ و خوانندمی مشک دادنتکان هنگام و خانه از 
 نمونه سه هر . شودمی اجرا دیگر  زنان همراهی با و خوانتک یک توسط که است نوروز  استقبال در  سمنوپزان

 متبادرکنندۀ آوازها این متن و محتوا. شوندمی اجرا ساده ملودی گردش با و اینغمه سه یا دو بستر  در 
 .گرفت خواهند قرار  بررسی مورد موسیقایی ساختار  مطالعۀ کنار  در  پژوهش این طی در  که هستند مضامینی

 و آوازی متون( مغانلو طایفۀ) مُغان دشت زنان کار   آوازهای از  نمونه سه(. 1403. ) سونا, خانی و مریم, قرسو  مقاله: نیارجاع به ا
 doi: 10.22124/ira.2024.28848.1035. 234-217(, 2)2, هنر  ایرشتهمیان هایپژوهش. کهن باورهای بازسازی
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  مقدمه

های ترین قسمت استان اردبیل است که در مرزبندیای در شمال غرب ایران و شمالیدشت مُغان، سرزمینی جلگه
امروزین، به دو نیم شده و در دو سویِ رود ارس قرار گرفته است. موسیقی مُغان مانند دیگر ترکان ایران دربرگیرندۀ 

اشیقی، موسیقی موغامی، انواع موسیقی کار و های مختلف موسیقایی مانند موسیقی عطیفی وسیع از گونه
شادمانی و سوگ است. مردم دشت مُغان کشاورزان و دامداران متبحری هستند که سرزمین آنها را از دیرباز تا کنون 

 به مولدی قابل اعتماد در تأمین محصولات مختلف دامی و کشاورزی تبدیل کرده است. 

 

 ن اردبیلمنطقۀ دشت مغان در شمال استا .1شکل 

،ای نهشود اما در گذشتههای صنعتی انجام میهرچند امروزه بسیاری از کارها با کمک ابزار و ماشین بار به چندان دور
کردند و درست در همین شیوۀ کار وپنجه نرم میآوردن آذوقه مختص زنان و مردانی بود که با کارهای دشوار دست

ناپذیر عیار و اجتنابکرد، موسیقی حضوری تمامو قوت روزانه را  فراهم می ها سرنوشتکه هنوز دست انسانو زمانی
های کاری داشت. در میان تمامی اقوام جهان، استفاده از هنر ــ  در اینجا هنر موسیقی ــ در در بسیاری از موقعیت

ز امرِ زیبا، ایجاد هماهنگی، بردن اواسطۀ بستری همراه با لذتکردن کار بهراهی برای سهل های دشوار،کنار حرفه
 آید. شمار میتلقین و ترسیم فضایی آرام و یا ایجادِ هماهنگی و مانند آن به

قصد از انجام این پژوهش، تحلیل سه نمونه از موسیقی مربوط به کارهای زنان در دشت مُغان، بررسی ساختار 
در این منطقه است. در رویارویی نگارندگان با های اصلی موسیقی کار موسیقایی و محتوایی آنها و شناخت ویژگی

واسطه، به بازسازی فرهنگ مضامین مربوط به موسیقی کارهای زنانه در مُغان، موضوع دیگری نیز روشن شد که بی
به این  های مربوط به هر نمونه،شود که در بدنۀ متن و در تحلیلو باورهای قومی از ورای متون موسیقایی مربوط می

 اشاره خواهیم شد.موضوع 
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 روش تحقیق 

ای بوده است. کار میدانی در دو هفتۀ پیاپی در منطقۀ دشت روش تحقیق ترکیبی از کار میدانی و مطالعۀ کتابخانه
گاه محلی در مورد موسیقی زنان به ویژه در بخش مربوط به آوازهای کار مُغان انجام شد. در این دو هفته با چند آ

های بسیاری را در مورد موسیقی منطقه و حیات موسیقایی داده ساله( ۷0تا  ۶0خانوادۀ میرزاپور )حدود وگو شد. گفت
در اختیار نگارندگان قرار دادند و در بخش اجرا، تنها کسی که متن و موسیقی آوازهای کار را به یاد داشت و حاضر به 

باجی نود ساله بود و انجام شد، گول 1401ها در تابستان بهکه مصاحباجی بودند. در زمانیاجرای آنها بود، خانم گول
ها به میدان پژوهش سفر کردیم، خبردار که برای کنترل برخی داده، یعنی زمان نگارش این مقاله، زمانی1403در پاییز 

گاه و راوی موسیقی زنان، از حدود شدیم که ایشان به رحمت خداوند رفته یک قرن پیش تا اند و بنابراین تنها منبع آ
صورت مخفیانه انجام نشده ضبط صدا یا تصویر و یا حتی مشاهده به کنون از دنیا رفته است. در حین انجام کار هرگز 

 روشنی در جریان کار قرار گرفتند. است و همیشه قبل از هر اقدامی، افراد به

 پیشینۀ پژوهش

دشت مُغان انجام نشده و هر آنچه دربارۀ مردمان مغان تا کنون پژوهش مستقیمی دربارۀ موسیقی و آوازِ زنان در 
 کند. ها ارتباط پیدا مینوشته شده است بیشتر به موضوعات تاریخی، زبان، فرهنگ و اسطوره

آذری یا  با عنوان (Kasravi, 1925ترین نوشتۀ موجود در مورد زبان و تاریخ آذربایجان نوشتۀ احمد کسروی )قدیمی
ح میاست که در این کتاب کسروی ایدهیجان زبان باستان آذربا کند که بسیار مورد مناقشه واقع شده و ای را طر

درستیِ نظریۀ او بسیار مورد بحث قرار گرفته است. او معتقد است که زبان مردم دیرین این منطقه زبان آذری بوده 
( اثر دیگری است Azizzadeh, 1963) تاریخ آذربایجانکه با تسلط ترکان مهاجر با زبان ترکی جایگزین شده است. 

شود. های اجتماعی و اقتصادی مردمان دشت مُغان پرداخته میفرهنگ و ویژگیجغرافیا، که در آن به تاریخ، 
( که در آن به Raees Nia Zahtabi, 1991نیا زهتابی کتابی با عنوان تاریخ دیرین ترکان در ایران منتشر کرد )رئیس

پرداخته شده است و زهتابی در این کتاب ایدۀ ترک در ایران و نقش آنها در تاریخ و تمدن منطقه بررسی تاریخ اقوام 
 1گردد.های کهنِ این منطقه بازمیدهد که ریشۀ حضور ترکان در ایران به تمدنکسروی را مردود دانسته و نشان می

هرروی بازسازی تاریخ همواره در فضایی انتقادات بسیاری از هر دو سو به این دو پژوهشگر وارد شده است. به
ح کند. این مسئله ارتباطی به موضوع تواند ایدۀ تازهشناختی میآلود قرار دارد که هر کشف جدید باستانمه ای را مطر

گیرند و آنچه اهمیت دارد این کدام ازین دو رویکرد در اینجا مورد بررسی قرار نمیپژوهش حاضر ندارد و بنابراین هیچ
کند که فرهنگ ساکنانِ حوزۀ آذربایجان شده در مورد تاریخ آذربایجان، ثابت میهای انجامت که تمامی پژوهشاس

شدن این امر در آوازهای ای است که در بررسی باورهای پیشادینی و بازنمودهگردد و این نکتهبه دوران باستان بازمی
 کند. کار در این تحقیق اهمیت پیدا می
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های زبان به بنیان ها،بر اشاراتی به فرهنگ ترکمنبع دیگری است که علاوه (Ghalam, 1997) سترۀ تاریخمُغان در گ 

( Ghasemi, 1998) نشینان دشت مُغان )ایل شاهسَون( و جغرافیای دشت مُغانکوچکند. کتاب ترکی نیز اشاره می
تاریخ عشایر کند. در کتابی دیگر با عنوان طور کلی تبارشناسی اقوام ساکن دشت مُغان و فرهنگ آنها را مطالعه میبه

جغرافیایی انسانیِ آنها، پدیدۀ عشایری  (،Esmaeil pour, 1999) نشینان دشت مُغانبه زندگی کوچ و ایلات مُغان
هایی به شیوۀ زندگی در مُغان و پردازد. نویسنده در بخشه میهای مختلف در این منطقو کوچ منظم فصلی دسته

دهد. منبع دیگر کتب مختلف اشاراتی کرده است که تصویری جامع از معیشت و شیوۀ زندگی مردمان مُغان ارائه می
( است که به مبانی Tabibi, 2010) شناسی ایلات و عشایر شناسی و مردممبانی جامعهکتابی با عنوان 

شناسی و ها و مشخصات جامعهپردازد. در این اثر ویژگیشناسی ایلات و عشایر میشناسی و مردمجامعه
شناسی ایلات و عشایر مختلف ایران ذیل پنج بخش به تفصیل بیان شده است. سابقۀ تاریخی، تعاریف و انسان

رت، اقتصاد و شیوه معشیت، مراتب قدمفاهیم در نظام عشایری، شناسایی جغرافیایی، ساختار اجتماعی و سلسله
های مربوط به زایش، مرگ و سوگواری، زبان و ادبیات جشن و اعیاد دین اعتقادات و خانواده و خویشاوندی، آیین

ترین منابعی کند. این کتاب یکی از مهمباورها از موضوعاتی مهمی هستند که مؤلف در این کتاب آنها را توصیف می
کند. منابع بسیار زیاد و مهم دیگری به زبان ترکی نوشته رهای مردمان مُغان جلب میاست که توجه را به قدمت باو

 زبان بودنِ نگارندگان، امکان استفاده وجود نداشته است. شده که متأسفانه با توجه به فارس

 ای کوتاه از مردمان مُغان تاریخچه

های مختلفی را شکل که در دوران مختلف اتحادیه ساکن آذربایجان هستند طایفۀ اصلی مردمان مُغان از طوایف ترک
آنها را از هم جدا  گرفته و برای کاستنِ قدرتِ همبستگی این اقوام،های حاکم همواره در برابر آنها قرار دادند و دولت

ن بودند )ستون اصلی نظام سیاسی و نظامی صفویان(، طایفۀ مُغا کردند. در دوران صفوی، یکی از طوایفِ قِزِلباشمی
که در طی چند دهه، بخشی از آنها به مناطق غربی و بخش دیگر به مناطق شمالی آذربایجان کوچانده شدند و 

های متعدد، در دشت مُغانِ امروزین و در جاییهای مُغانلو و دُغانلو جزو همین طوایف هستند که پس از جابهتیره
ۀ مُغانلو از طوایف بومی مُغان و از هفت اویماق )قوم و قبیله( جنوب اَرس، در بخش ایرانی ساکن شدند. امروزه طایف

شاه، این صادقی یکی از بزرگان طایفۀ مُغان، در زمان ناصرالدین حیدرنیایروایتِ حاجیتشکیل شده است. به
شده است. هر  بولگیسی در دو سوی رود ارس به دو نیم تقسیم سرزمین، زیر نظرِ شخصی معروف به امیرنظام

احمد نیکخواه  شد. برای مثال حاجتقسیم می سفید و بزرگ مخصوص به خود را داشته و به چند تیرهای ریشطایفه
 ;Ghalam, 1997آید )شمار میایِ طایفۀ مُغانلو بهپای است و این تیره از تقسیمات طایفهسفیدِ تیرۀ خردهریش

Ghasemi, 1998 وگوی شخصی با علیرضا میرزاپور مغانلو، ای است )گفتپ، عکسی از رؤسای طایفۀ خرده2(. شکل
1402 .) 
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 وردیشمسی،  منزل حاج ایمان 1350پای، . رؤسای طایفۀ خرده2شکل 

 های آواز خواندن زنان در دشتِ مُغان )طایفۀ مُغانلو(موقعیت معرفی

، واسطۀ مضامین نوعی موسیقی وابسته به موقعیتی خاص در کار کردن است که به موسیقی و آوازها یا موسیقیِ کار
ح شده در هنگام کار معمولًا غیرروایی خورد. مضامین خواندهشده، با آن موقعیتِ کاریِ مشخص، پیوند میمطر

یا شخصیت یا بخشی از یک داستان تاریخی نیز  است اما در مواردی ممکن است در متن آن، به رویدادی تاریخی
، به معنای پیوند آن موسیقی با موقعیت کاری نیست و تنها اشاره شود. خواندن یا اجرای انواع موسیقی در زمانِ کار

گوییم که مستقیماً با موضوع و رفتارِ فیزیکی آن کارِ مشخص در هایی، موسیقی یا آواز کار میبه آن دست موسیقی
اط باشد. در این تحقیق ارتباط محتوا با بستر اجرایی را در بررسی مضامینِ سه نمونۀ مورد بررسی، نشان داده ارتب

، یک رفتار موسیقایی به های آید که تاریخ بسیار دیرینی در فرهنگشمار میخواهد شد. آواز خواندن در هنگام کار
، کارکردهمردمی دارد. هرچند به ای مشخصی دارند اما با بررسی وجوه دیگر مانند مضامین و طور معمول آوازهای کار

ح شود که بعضی از آنها راوی فرهنگ شفاهی و نکات شده در متن برخی از این آوازها ملاحظه میموضوعات مطر
 مهمی در شناخت فرهنگ روزمرۀ این مردم هستند. 

شود. نقش اصلی مردان گر تفکیک میشکلی محسوس از یکدیدر زندگی طوایف مُغان، وظایف زنان و مردان به
کردن خوراک تعریف وپز و آماده، پختکردن مواد غذایی و کشاورزی و نقش زنان در پرستاری از کودکانفراهم

سازی غذا، دو موقعیت کاری مهم شود. به این ترتیب فعالیت اصلی زنان در دو حوزۀ نگهداری از فرزندان و آمادهمی
 ر هر دو، موسیقی نقش کاربردی و کارکردهای مهمی دارد. آیند که دشمار میبه

و  هاترانه توان در دو بخش مورد بررسی قرار داد: بخش نخستو آوازهای کار در نزدِ زنانِ دشت مُغان را می هاترانه
وازها و شوند. بخش دوم  آخواندن اجرا میآوازهایی است که در حین انجام کارهایی در درون خانه مانند لالایی

زنی و غیره( هایی هستند که به کارهای بیرون از خانه مانند دامداری و رفتارهای مرتبط با آن )شیردوشی، مشکترانه
ع مربوط هستند. برخی از این موارد چه در محیط خانه و چه در بیرون از خانه، گاه می و کار   توانند با ساز دایرهدر مزار
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، نوعی رفتار شناسی فرهنگی، آوازهای خواندهشناسی و انسانفرهنگمنظر  از  همراهی شوند. شده در حین کار

های حیات عبارت دیگر یکی از ویژگیبه عنوان بخشی از فرهنگ موسیقایی یاتوان آنها را بهموسیقایی بوده که می
موسیقایی،  شوند: ساختار سی میمورد بررسی قرار داد. در اینجا آوازهای کار از سه وجه، برر موسیقایی این مردمان

ح . مضامین مطر  شده و همچنین کارکرد آنها در حین انجام کار

 های موسیقایی ویژگی

، بسته دوخوانی  خوانی،شوند: تکبه موقعیت اجرایی در دو شکل موسیقایی اجرا میاز نظر موسیقایی، آوازهای کار
یا به صورت سؤال و  خوانی(صورت همزمان )همتواند بهاندن مییا گروهی. در شکل اجرای دو نفری یا گروهی، آوازخو

به موقعیت اجرا و کارکردِ موردنظر از اجرای آواز هنگام  جوابی اجرا شود. این امر یعنی انتخاب اجرای فردی یا گروهی،
یا  آواز خواندن در حین شدنِ کودک بیانجامد و خواندن به آرامرود که لالاییکار بستگی دارد. برای مثال انتظار می

ــ طبق باور  حیوان را نیز در فضای صوتی آرامی قرار دهد که معمولاً  بر لذتِ آوازخواندن،شیردوشیدن از حیوانات علاوه
خوانی اجرا صورت تکشود؛ بنابراین این دو آواز بهبودن حیوان شیر بیشتری نیز دوشیده میمردمان ــ با آرام

رود از ورای برخی آوازها محقق شود، ایجاد هماهنگی در در کارهای گروهی، کارکردی که انتظار می کهشوند. درحالیمی
خواندن آوازهای کار در میان زنان مُغان نیز از خوانی یا گروهیحرکات یا رفتارهای گروهی است. شکل خواندن و تک

خوانی، در مورد دیگر به صورت دوخوانی و در های مورد بررسی در یک مورد تکهمین قاعده پیروی کرده و در نمونه
 صورت گروهی است. مورد سوم مشارکت در اجرای موسیقی به

های متفاوتی شوند که در تطابق با شعر دگرههای ساده، کوتاه و تکرارشونده تشکیل میآوازهای کار معمولًا از ملودی
شود یا در آوازی خوانده می-صورت روایی یا گفتزهای کار بهآوا ها ملودیگیرند. در بسیاری از نمونهدر آنها شکل می

توانند فراز و ها میملودی به تبحر و صدای خواننده،شود. بنابراین بستهبدنۀ آن یک فیگور کوتاه ملودیک اجرا می
 ـبهتری داشته باشند. البته باید به این مسئله توجه کرد که گسترۀ صوتیِ آوو ملودیک فرودهای تغزلی ویژه ازهای کار ـ

واسطۀ آن لزومی به شود؛ خصلتی که بهمحدود می 3ایو سه نغمه 2ایدر حوزۀ مطالعاتیِ ما ــ به یک گسترۀ دو نغمه
ورود به حوزۀ تحلیل و گردش ملودی در شکل بسیط آن وجود نخواهد داشت. برخی پژوهشگران معتقدند که این 

دهد که در نهایت این امر با تعریف ما از امرِ آواز قرار می-نِ موسیقی و گفتویژگی، این دست نغمات را در مرزی بی
 کند. شناسانۀ آن ارتباط پیدا میموسیقایی در معنای زیبایی

بندی اجرای موسیقی را در آنها مشخص کنند: موقعیت اجرا و توانند زماندو خصیصۀ مهم در متن آوازهای کار می
. موقعیت اجرا، م گیرد. برای مثال در آوازهای وضوعی است که با مسئلۀ بدنمندیِ یک حرفه در پیوند قرار میمتنِ آواز

، طبیعتاً مشک ارتباط مستقیم و بسیار بدیهی با سرعت حرکت دادن مَشک و حرکتِ بدن  زنی، سرعتِ خوانشِ آواز
گرفتن و یا در در زمان در آغوشخواننده دارد. در لالایی نیز مسئلۀ سرعت خواندن به حرکت گهواره، حرکت بدن ما
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، بسته به حالت و  حتی به  خواب رفتن یا نرفتن کودک ارتباط مستقیم دارد. بنابراین در خوانش تمامی آوازهای کار
 تواند متغیّر باشد. سرعت خوانش می بسترِ اجرایی،

، ملخوانی اجرا میصورت تکهایی که بهدر بیشتر نمونه ودی اجرا شده و با یک توقف به شوند، به تبعیت از شعر
صورت گروهی و جوابی داشته و یا به تواند حالت سؤالهای گروهی میشود. در نمونهدور یا بیت بعدی متصل می

 خوان و گروه و یا دو گروه از حاضرین باشد. تواند بین تکمی اجرا شود. حالت سؤال و جوابی،

 مضمون

مضامین  شود، این است که در آوازهای کار،سه نمونۀ مورد بررسی مشاهده می یکی از نکات بسیار مهمی که در متن
ح های فرهنگی، اعتقادی و باورهای عمیقی هستند که در بین شده در متن آوازها، حامل بسیاری از دیدگاهمطر

یخ و فرهنگ را شناسانۀ موسیقی، بازسازی تار مردمان مُغان درونی شده و حفظ شده است. مریام در مطالعۀ انسان
همین داند. مردمان مُغان از اقوام کهن هستند و بهشناسان میترین کاربردهای مطالعات موسیقییکی از مهم

بینی قدیمی خواهد بود. متن آوازهای بر مبانیِ برآمده از همین جهانترتیب باورها و دیدگاه آنها به جهان نیز مبتنی
، ابزاری هستند که می عبارت دیگر در متن برخی های اعتقادات باستانی را در این فرهنگ بازیابی کرد. بهتوان ریشهکار

تدریج به آنها اشاره خواهیم کرد و این چیزی خواهد بود که شوند که بهآوازهای این مردمان باورهایی هویدا می
 . های قدمت اندیشه و باورهای این قوم یاد کردعنوان یکی از نشانهتوان از آن بهمی

ها توان آنتوان گفت مکمل هم بوده است و نمیمتن شعرها و بافت اجرایی، همواره رابطۀ مستقیمی داشته و می
باجی در روشنی قابل مشاهده است. گولوگو و کار میدانی نیز بهرا از هم جدا کرد. اهمیت متن و اشعار در گفت

عرهای دوبیتی یا بایاتلارها در فرهنگ تربیتی روزگار جوانی کردن شمستقیماً به اهمیتِ حفظ وگوهایبسیاری از گفت
گویی فرض بر این بود که زنان  گاه بر خوانشِ درست یا آواز تأکیدی نداشت؛که هیچکرد؛ درحالیخود اشاره می

های گهای مربوط به فرهنگیرند. در بسیاری از پژوهششکل طبیعی و شفاهی خوانش آوازها در حین کار را یاد میبه
شود که بسیاری از روایاتِ تاریخی و رفتارهای فرهنگی و مردمیِ اقوام و طوایفِ جهان، بر دوش باستانی، مشاهده می

روشنی قابل امری که در آوازهای کارِ مورد بررسی در این حوزۀ فرهنگی به شده است؛ها و روایات حمل میداستان
و انتقال این متون و مضامین بر بستری از فرهنگ شفاهی قرار  مشاهده است. البته از آنجا که بستر آموزشی

شده است و بنابراین طیفی های متفاوتی خلق میگرفته، بدون تردید در هر اجرا، متأثر از روایتِ فردی، دگرهمی
آید. ار میشمبهفردی بهتواند وجود داشته باشد که قائم به روایات فردی بوده و روایت منحصر گسترده از روایات می

گاه محلی خود،به گاهی از این تنوع روایی، در این تحقیق صرفاً به نسخۀ آ باجی ارجاع یعنی گول همین دلیل و با آ
 شود. داده می

عنوان آوازهای غیرروایتی شامل موضوعاتی است که به مسائل بخش دیگری از مضامین مربوط به آوازهای کار به
شده در زمان کار شامل توصیفاتی از شرایط و موقعیت، در هنگام کار، تون خواندهبخشی از م .روزمره مربوط است
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ها کار است. برای مثال، متن بسیاری از آوازهایی که های مربوط به بیان دشواریدعا برای برکت بیشتر و یا توصیف

رِ بیشتر است. یا و دعا و تقاضای شی شود به وصف زیبایی حیوانحیوانات خوانده می هنگام دوشیدنِ شیر 
، لالاییبه تواند دارای مضامین متفاوت و متنوعی باشد. برای های مختلف میخواندن در فرهنگعنوان مثالی دیگر

های تاریخی، نبودن پدران و جنگ های مردم غرب و جنوب غرب ایران رد پای مشهودی از روایتمثال در متن لالایی
توانند گویای اند این مضامین میکه از لحاظ اجتماعی در ثبات بیشتری بودهکه در مناطقی شود؛ درحالیدیده می

های کودک باشد. بانو شهناز ، شادی، آرزوی سلامتی و برومندی برای طفل و توصیف زیباییشیوۀ زندگی، عشق
گوید: می دشت مُغان ها و آوازهای کار زنان در دربارۀ ترانه از آوازهای دشت مُغان پور از زنان سالمند و مطلعامین
، آواز  زنی در دشت مُغان وجود نداشت که موقع هیچ نخوانده باشد، حتی اگر  خواباندن کودکانش و یا هنگام کار

مریام دربارۀ اهمیت . خوانی کرده استدیگر هم صدایی برای خواندن نداشت، حداقل با زنان شعری در حافظه و
ویژه در آوازهای کار ــ با یکدیگر ارتباط ها و زبان ــ  بهگیری متن ترانهوید شکلگها میو تحلیل آن متن آوازها و مطالعه

های به آواز خوانده های خاص خود را دارد. پس باید انتظار داشت که زبان متنها نیز فرممتقابل دارند و زبانِ این متن
های مورد بررسی در این مقاله نیز، (. در نمونهMerriam, 2017, 234های خاصی همراه باشد )شده، با دلالت

شده بسیار متنوع بوده و دربرگیرندۀ مضامین متعددی خواهیم دید که متن یا به اصطلاح راویان شعرهای خوانده
که همین متون بر بسترهای ملودیک بسیار ساده و موجز سوار شده و بدنۀ اصلی آواز را شکل است. درحالی

 دهند. می

شود. نخستین نمونه یک لالایی از آوازهای کار زنان در حوزۀ فرهنگی دشت مُغان معرفی میدر اینجا سه نمونه 
شود. نمونۀ دوم یک آواز مربوط خوانی و در فضای اندرونی خانه اجرا میصورت تکآوازی که توسط یک زن و به است؛

شود. نمونۀ سوم، ز خانه اجرا میخوانی، اما در فضای بیرون اصورت تکزنی است که باز هم بهبه موقعیت مشک
  شود. صورت جمعی اجرا میآوازی است که در هنگام پخت سمنو، در فضای بیرون از خانه و به

 لالایی آواز 

وجود آمده، در فضاهای شهری و در نسل هرچند امروزه با ورود ابزار جدید و با تغییراتی که در سبک زندگی مردم به
یاد داشته های قدیمی را بهیک نمونه از لالایی که برای فرزندش لالایی بخواند یا اصولاً  شودجوان کمتر زنی پیدا می

ای که برای فرزندان خود لالایی خوانده و باشد، اما در میدان مطالعاتی نگارندگان هنوز هستند زنان سالخورده
گاهان محلی، مییاد دارند. جمیله میرزاپور مُغانلو، یهای قدیمی را بهنغماتی از روایت گوید هرآنچه امروز در یاد کی از آ

ها شکل شفاهی و در روزگار جوانی و کودکیِ خود از مادر و مادربزرگش شنیده است. او کارکرد اصلی لالاییدارد را به
ا را از قدیم ها را از قبلًا شنیده و آواز و متن آنهداند. خانم مغانلو بیشتر ملودیکردن کودک میای برای آرامرا نغمه

اند که خودشان شعر و آهنگ ملودیِ لالایی را آموخته است اما طبق اظهار ایشان در گذشته، زنانی هم بوده
کند ها به آن اشاره میکردند. یکی از نکات مهمی که خانم مغانلو در رابطه با مضمون لالاییسرودند و تصنیف میمی

ها های ایشان، برخی لالاییاند. طبق گفتهشدهکه در گذشته خوانده میهایی است شیوۀ اجرا و محتوای متن لالایی
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ترتیب که بالای سر یا کنار گهوارۀ کودک نشسته شده است؛ به اینصورت دوخوانی توسط مادر و مادربزرگ اجرا میبه 
کرده است. در اینجا ا میخوانده و بعد از او مادربزرگ بیت یا بخش دیگر را اجرو بیت یا بخشی از لالایی را مادر می

شده توسط که مضامین خواندهمضمون آوازهای مادر حول موضوعاتی مانند توصیف زیبایی کودک بوده درحالی
شده است. مغانلو متن کامل این لالایی را مادربزرگ به مضامینی مربوط به دوران جوانی و آیندۀ کودک مربوط می

 ۷0هایی است که در دوران جوانی خود )حدود خواند. این نمونه از لالاییای ما مییاد ندارد و تنها یکی دو بیت را بربه
کند و با وعدۀ سال پیش( در حافظۀ او مانده است. متن این لالایی فضایی آرام و زیبا را در ذهن کودک متجسم می

گاه کودک ترسیم می  کند. حمایت، فضای ذهنی امنی را در ناخودآ

 لای لایلای همه چیزم  لای

 شیرین شیرینِ  ،بخواب تو

 کنماز تو نگهداری می من

 نماخولای میبرایت لای همیشه

 آیدمی کاروان پشت سرت

 اندها تمام شدهبالشتت گل در 

 در تشکت بنفشه روییده است اما

 4لای عزیزم لای لای لای

 
 آوانگاری آواز لالایی  .3شکل 
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و  چنگ)شود و از یک فیگور ـ ملودی بسیار کوتاه در دو بخش کوتاه و بلند صورت پیوسته خوانده میلالایی به آواز 

بالارونده  رونده وصورت یک موج کوتاه با حرکت پایینملودی در این قطعه به حرکت شده است. تشکیل (سیاه
ندرت ها نیز مانند همین نمونه، بهی دیگر لالاییهاتواند یک سیکل کوتاه ملودی را شکل بدهد. در نمونهاست و می

شود حرکت ملودی در نمونۀ مورد بررسی، با فواصل طور که مشاهده میشود. همانمی از فواصل گسسته استفاده
 شود؛با تندای کم، صدایی آرام و در محدودۀ صوتیِ پایین خوانده می پیوسته، ملودی کوتاه و تکرارشونده،

کند. در اینجا هرچند کودک، مخاطب لالایی ه فضای ذهنیِ آرام و بدون تنشی را برای کودک ایجاد میهایی کویژگی
گویا مادر یا مادربزرگ وظیفۀ  گیرد؛آید اما بخش کوچکی از ذهن مجری نیز در این رفتار موسیقایی آرام میشمار میبه

 . رسانندخود را در دعاکردن و بیان آرزوی سعادت به انجام می

 زنیمشک آواز 

تبدیل  عشایر  مردمان به سنتی پابرجا و مرسوم در میان سازی است که در گذر زمانیکی از وسایل دست مشک
شود که عشایر و می کنند. مشک از پوست گوسفند یا بز درستکرده و می شد و عشایر از این طریق امرار معاش

کنند و نحوۀ هم از آن استفاده می جات و سبزیجاتمیوهآب، دوغ، روغن و حتی  دامداران برای نگهداری
آن در عین کاری جذاب و البته بسیار دشوار است. عناصر مختلف بسیاری از محصولات لبنی با  کردندرست

های تکراری است. مشک بر شوند و مشک ابزاری برای انجام این حرکتهای پیوسته و مکرر از یکدیگر جدا میتکان
شکل دارد آویزان شده و زن یک سر مشک را گرفته و صدها بار آن را با ــ که معمولًا چارچوبی مثلثی روی یک پایه

زنان  طول بیانجامد و معمولاً دهد. این کار تکراری و دشوار ممکن است ساعتی بهآهنگی مشخص تکان میضرب
کنند. این کار هم از آوازی را زمزمه می طولانی، دادن مشک در این بازۀ زمانیدهند و در حین تکاناین کار را انجام می
دادن مشک یا کند. متن آوازهایی که در زمان تکانکاهد و هم روایتی از انجام کار را بیان مییکنواختی کار می

کار بستگی داشته و توصیفی از خود انجام کار  شود، کاملًا و مستقیماً به موضوعزنی خوانده میاصطلاح مشکبه
حبه  .است آمده دستاز محصولات به یکی .حال انجام است حالی است از رویدادی که در عبارت دیگر روایت یا شر

  شود.شده در این موقعیت، به آن اشاره می کره، پنیر و روغن است که در شعرهای خواند از عملِ زدنِ مشک،

 تکان دادن روغن بشیتکان با

 هر کسی از این بخورد خوشبخت باشد

 پر از کره باشد لیوانت

 5ات پر از پنیر باشد کیسه
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بر نوعی یکی از موضوعات بسیار جالبی که در آوازهای کار نظر نگارندگان این تحقیق را به خود جلب کرده، نگاه مبتنی 
ه با زنی، خوانندوگو با اشیاء و اجسام و مواد مختلف است. در این بخش از آواز مشکپندارانه و گفتاندیشۀ جان

کند که کند. به شیر اعلام میکند، او را موجودی جاندار تصور کرده و با او صحبت میشیر و مشک خود صحبت می
زودی روغن خواهد شد، برای آن کسی که از این مادۀ جدید بخورد آرزوی سلامتی کرده و برای دیگرانی که از بخش به

شود که هرچند در ترتیب جهانی در این بین مصور میاینبهکند. کنند آرزوی برکت میدیگر محصول استفاده می
بینی اندیشمند و اجتماعی است. حال متأثر از یک جهانبینیم که در عیننگاه نخست بسیار ساده است اما می

 شود. حال ساده در یک قالب ملودیک کوتاه و تکرارشونده جا داده میبدنۀ این دیدگاه گسترده و در عین

 
 زنیآوانگاری آواز مشک .4شکل 

 

لالاییِ در این تحقیق، متشکل  شود که حرکت نغمگی این آواز نیز مانند نمونهآوانگاری این نمونه مشاهده می در 
صورت های متفاوت و متعدد در وصف شرایط کار بارها و بارها بهتواند با متناز یک فیگور بسیار کوتاه است که می

ن شعرها متعلق به ادبیات شفاهی و قدیمی مردمان مُغان های مختلف اجرا شود. برخی از ایمند و با دگرهقافیه
توانند در حین است. البته این موضوع هیچ محدودیتی را برای خواننده ایجاد نکرده و هریک از راویان و مجریان می

ی بسیار کوتاه، در اینجا نیز آوازی با ملود صورت بداهه به آن اضافه کنند. مانند نمونۀ قبلی،اجرای آن ابیاتی را نیز به
تکرارشونده و اجراشده با فواصل پیوسته مانند یک موج سینوسی کوتاه مواجه هستیم که کارکردِ اصلی آن، نه برای 

، بلکه برای مجری آن بوده و به او کمک می  تر شود. کند تا یکنواختی کار بر او سهلمخاطب این آواز

 سمنو آواز 

پزی شود، آوازی است که با عنوان آواز سمنویک موقعیت آیینی خوانده می آواز دیگری که در زمان کار در  نمونه
دهد. آمدن بهار خبر می که از  از آداب و رسوم نوروزی است یکی پزیسَمنک یا شود. سمنوپزیشناخته می

 .کندیطی مراسمی تا پایان سال ادامه پیدا م شود وسمنوپزان معمولًا حدود یک هفته مانده به نوروز شروع می
 کنند باید چشم و دل و جانشان پاک باشد.باورهای قدیمی افرادی که در مراسم سمنوپزان شرکت می براساس

ترین زن کنند. بزرگو مقدمات را آغاز می خوانندنماز می به مجلس سمنوپختن رفته، در ابتدا در کنار یکدیگر  زنان
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های دیگر است و جمع حاضران که شامل بزرگان خانوادهآید، خوانندۀ اصلی شمار میمجلس که بزرگ همه به

شده، تبریک و مبارک خوانده های کوتاهی را در تأیید متنتوانند باشند، جوابهستند و حدوداً بین پنج تا ده نفر می
یقایی کنند. هرچند حاضرانِ گروه، نقش موسصورت کوتاه و گفتاری ادا میباد، حمد ثنای پروردگار و مژدۀ بهار به

از اینکه مراسم  ندارند اما خواندن آواز سمنوپزان بدون حضور آنها کامل نشده و باید حتماً حضور داشته باشند. بعد
 بر این است که درون هر ظرف سمنو، یک بادام رسم شود.پایان رسید سمنو بین افراد پخش میپخت سمنو به

  اندازند.به نیت خوش یمنی و برکت برای اهل خانه می

تواند توسط مادر یا مادربزرگ شود و لالایی که میتنهایی و توسط یک زنِ تنها خوانده میزنی که بهبر خلاف آواز مشک
بایست با حضور و همراهی موسیقایی حاضرین طور همزمان و پیاپی اجرا شود، آواز پخت سمنو میتنهایی یا بهبه

ین مجلس حضور داشته باشد. این امر شاید در ابتدا امری مرتبط یا همسرایان خوانده شود. هیچ مردی نباید در ا
ای، از آنجا که گندم با ذاتِ زایش و زنانگی در ارتباط است با عرف یا باورهای اسلامی دانسته شود اما از دیدگاه نشانه

آید مردان یی که میبنابراین در این نوزایی گندم در چند قدمی سال نو آید،شمار میو سمنو نمادی از باروری به
ای قابل تأمل و بررسی است. بخش کوتاهی از باشند. این نکته از لحاظ نمادهای اسطورهتوانند حضور داشتهنمی

 ترین فردِ این جمعِ زنانه باید آن را بخواند ازین قرار است: متن اصلی، که بزرگ

 

 من را نگه دار  سمنو

 کنمیک بار درستت می سالی

 ی آمدمبا خوشحال سمنو

 راه دور آمدم از 

 شودآید تابستان میوقتی می سمنو

 شود همراه با آواز می تابستان

 سمنو من را نگه دار  ای

 ۶کنمیکبار درستت می سالی

اند جملات کوتاهی مانند موارد زیر که در بالای سر دیگ سمنو ایستادهدر بین جملات آوازی، حاضرین دیگر درحالی
 کنند:مکرراً تکرار می را گاه به گاه و البته

 این عید بر شما مبارک باشد
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 این عید پربرکت باشد 

 ای سمنو ما را حاجت روا کن

 ۷این عید بر طایفۀ ما مبارک باشد

 

 آوانگاری، آواز سمنو  .5شکل 

رو هستیم که با شعرهای در این آواز نیز با یک عبارت ملودیک کوتاه و تکرارشونده و متشکل از فواصل پیوسته روبه
شود. نکتۀ مهم دیگری که در آخر باید به آن اشاره کرد این است که در این سه متفاوت تغییراتی در آن ایجاد می

دارای دو یا سه نغمه است و در  سیار محدود بوده و معمولاً شده بنمونۀ مورد بررسی، گسترۀ صوتی قطعاتِ خوانده
گیرد؛ ای به خود نمیآوازی قرار داریم که ساختار و بدنۀ ملودی شکل پیچیده-حوزۀ نوعی موسیقی از جنس گفت

 گذارد. ای که تأکیدی دیگر بر اهمیت متن و ثانویه بودنِ پردازش ملودی میویژگی

 گیرینتیجه

های کاری زنان در دشت مُغان مطالعه شد. اهمیت این کار ه نمونه از آوازهای مربوط به موقعیتدر این پژوهش س
ح دو  بر معرفی این آوازهای ناشناخته از جهت معرفی میراث فرهنگی ناملموسِ این قوم،علاوه در شناخت و طر

بندی ار که در اینجا به دستههای ساختار موسیقایی در سه نمونه از آوازهای کموضوع است. نخست درک ویژگی
 پردازیم: آنها می

ج از فضای خانه اجرا می آوازهای کار زنان در طوایف دشت مُغان، شوند. این آوازها به دو در دو موقعیت داخل و خار
( بهشکل تک شوند. ویژگی اصلی صورت همخوانی یا سؤال و جوابی خوانده میخوانی یا گروهی )دو نفر یا بیشتر

قی آوازهای کار دارا بودن کلامی متناسب و مستقیماً در ارتباط با شرایط کار است. هر آواز متشکل از فیگورهای موسی
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تواند شود میملودیک کوتاه و تکرارشونده است که در تناسب با شعرهای مختلفی که بر آن مللودی سوار می

با موقعیت اجرا و حرکتِ فیزیکی مربوط به کار  های متنوعی داشته باشد. تُندای اجرای هر قطعه در تناسبدگره
کند و در به کاری که در حال انجام است ارتباط پیدا می شده دقیقاً تواند متغیّر باشد. مضمون متون خواندهمی

، دعای خیر و برکت و سلامتی باشد. ترین حالت میساده تواند توصیف شرایط دشواری یا سهولت و زیباییِ انجام کار
، خواننده یا راوی با ابزار کارِ خود صحبت میدر م کند. مَشکِ شیر را به صبوری، لیوان را به پر تن برخی آوازهای کار

بر کند و این امری است که در مطالعات عمیق فرهنگی علاوهبودن و سمنو را به شفاعت و بذل برکت دعوت می
پندارانه در کُنهِ باور این ، نشان از اندیشه و باورهای جانآنکه نشانگر قدمت باورهای یک قوم و تاریخ کهن آنها بوده

گرایانه در اشعار جانهای کهن و مرتبط با اندیشهمردم است. این تحقیق و همین موضوع یعنی بازتاب اندیشه
تر در موسیقی و فرهنگ شفاهی تمام اقوام از جمله قوم ای بر تحقیقات بسیار گستردهتواند مقدمهموسیقی می

 یعنی ساکنان دشت مُغان باشد.  مورد بررسی و مطالعۀ این مقاله،

 نوشتپی

از پژوهشگران  یاریو بس بردینام م ها«کیم»ارس با نام  یو ساکن اراض یباستان یاز قوم ،یونانی نگار خیتار  یلتیم وسیهکات. 1  
 ادی «یموخو»قوم با نام  نیاز  ز یهرودوت ن خیشدند. در تار  دهیهستند که بعدها مغان نام یفیقوم همان طوا نیمعتقدند که ا

  (Reza, 2001, 166). شده است

2. biphonic 

3. triphonic 

          lay lay evim eshigim lay lay                    یلا یلا میگیاش میاو یلا یلا. 4

                              san yat shirin yuxuda                                      وخودای نیر یش اتی سن

                            manda kochogun lay lay                                   یلا یکچوگون لا منده

                              lay lay chalam hamisha                                     شهیچالام هم یلا یلا

                                    karvan gedar yemisha                                           شهیمیگدر  کاروان

                                  yasugunda gul bitib                                             بیتیگول ب اسوغوندای

                                      doshagonda banusha                                             بنوشه دوشگونده

                                 lay lay kozum lay lay                                     یلا یکوزوم لا یلا یلا

 

 caxila caxila yahq olson                                                        اولسون اقی لایچاخ لایچاخ. 5



 233   
 

 

 قرسو و خانی /... کارِ زنان دشت مُغان یسه نمونه از آوازها

                                 sani yiyan saq olson                                       ساغ اولسون نیی یسن 

                         bardaqi dolo kara olson                               دولو کره اولسون یبارداغ

                       torbasi dolo shor olson                              دولو شور اولسون یتورباس

 

                                       samano saxla mani یسمنو ساخلا من.  ۶

                                         ilda gordaram sani یگوردرم سن لدهیا

                        samani sazana galmisham                                   شمیسازانا گلم یسمن

                               uzana uzana galmisham شمیاوزانا گلم اوزانا

                             samani galanda yaz olor اولار  از یگلنده  یسمن

                                            yaz olor avaz olor اولار آواز اولار  از ی

                                ey samani saxla mani یساخلا من یسمن یا

                                        ilda gordaram sani یگوردرم سن لدهیا

 

  مبارک اولسون زهیب رامیبو با. ۷

  اولسون یبرکتل رامیبا بو

  هیحاجت روا ائل ییز یب سمنو

 مبارک اولسون زهیم فهیطا میز یب رامیبا بو
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