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Introduction: The term androgyny has deep roots in mythical culture, referring to the combination and 

overlap of two opposing genders. This concept is notably evident in Greek mythology, particularly in the 

figure of Hermaphroditus. Many ancient gods also exhibited androgynous characteristics. For example, 

Shiva, a Hindu deity, is often depicted as half-man and half-woman, embodying traits of both genders. 

Similarly, Mithra, the ancient Iranian goddess, is recognized as one of the androgynous beings in the 

Mithraic cult. The concept of androgyny in cinema and art have been consistently utilized as an important 

element in portraying various characters and ideas. This concept, which refers to the blending and 

overlapping of masculine and feminine traits, serves as a tool in expressing the complexities of gender and 

the influence of gender on human life in various cinematic and artistic contexts. Androgynous characters 

in cinema are those that combine masculine and feminine traits. These characters may confront gender 

contradictions and complexities, serving as a representation of the effort to balance between the two 

genders. In cinema, these characters are often portrayed as intriguing and compelling personalities that 

convey messages of moderation and balance in a gender to the audience. In art and cinema, gender and 

androgyny themes are used as significant subjects for examining and expressing gender issues. Various 

artistic works, including films, plays, and paintings, have explored the role of androgyny in sexual identity 

and the balance between masculine and feminine qualities. The concept of androgyny in cinema and art 

can serve as a tool for cultural and sociological analysis. Analyzing artistic works focusing on characters 

and narratives with androgynous features can contribute to a deeper understanding of the role of gender 

and gender identity in modern societies. "Blue Veil" and "Café Transit" are both films that discuss issues 

of gender, sexual identity, and the balance between masculine and feminine qualities in traditional and 

modern societies. In these two films, the concept of androgyny plays a key role in character portrayal and 

the expression of gender issues. Overall, these films realistically and deeply explore gender issues and the 

balance between masculine and feminine qualities in Iranian society, highlighting the significant role of 

androgyny in cinema and art. 

 

Research Problem: The problem of this research is to examine the role and importance of the term 

androgyny in culture and art. In this regard, the research investigates the role and impact of this term on 

the characters of Noor, Rasool, and Reyhan in the films "Café Transit" and "Blue Veil." This research 

focuses on these three main characters and attempts to provide a deeper understanding of the role of these 

features in their personalities by analyzing the androgynous characteristics in them. The analysis of these 

characters, including their relationships and interactions in the story, their behaviors, and their impact on 

the flow of the films, will be the focus of discussion and investigation in the research. 
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Research Methodology: This research is conducted using a descriptive and analytical approach, meaning 

that it examines and describes various details and aspects related to the subject and then seeks a deeper 

understanding of the phenomenon through the analysis of this information. The films "Café Transit" and 

"Blue Veil" have been selected as study samples because their main characters have androgynous gender. 

In other words, they have mixed or indeterminate gender characteristics. These films have been carefully 

examined to analyze the process of gender transformations and gender roles in different environments. 

Thus, the researchers aim to provide a deeper understanding of the role of gender in different societies 

through these films. Documentary research and text analysis methods have been used to gather 

information. This means that the research has collected and analyzed the necessary information based on 

various textual sources such as relevant books and articles on the subject under discussion. These sources 

include previous studies, cultural and gender research in theoretical texts, and other sources related to the 

topic. 

 

Research Objectives: The main objective of this research is to examine and analyze the androgynous 

characteristics in the main characters of the films "Café Transit" and "Blue Veil." This research seeks to 

provide a better understanding of the role and impact of these features in the story and the evolution of the 

characters under study through in-depth study and careful analysis. 

 

Research Question: The research seeks to answer the question of how we can identify androgynous 

concepts in the characters of the films "Café Transit" and "Blue Veil"? How can androgynous characters 

in films be introduced as representatives of societies with cultural and gender diversity? 

 

Results: The results of this research indicate that various factors, including family, culture, society, 

economy, and life events, influence the development of personality and gender roles. In this regard, the 

characters under study make decisions based on their values and personal desires, avoiding conformity to 

traditions and others' expectations. The analysis of the characters under study shows that with cultural and 

social compatibility, they contribute to a deeper and more realistic story and help society accept diversity 

and differences. These results help strengthen ideas of acceptance and reinforce human values in different 

societies, helping social structures adapt to diversity and differences.  
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 ،یآنددروژن ها:کلید واژه
کافه  ،رانیا ینمایس ،تیهرمافرودو

 یآب یروسر ،تیترانز 

ها دو جنس متضاد و تداخل آن قیدارد که همواره به تلف یاکهن در فرهنگ اسطوره یقدمت 1یاصطلاح آندروژن
.  اغلب شودیآشکار م ت،یهرمافرود تیدر شخص ژهیوبه یونانی ر یمفهوم در اساط نیاشاره دارد. ا گر یکدیبا 

 یاصل یهاتیبا تمرکز بر شخص قیتحق نیاداشتند.  یآندروژن یهایژگیو ترا،یو م وایمانند ش یباستان انیخدا
، رسول و ر  ها پرداخته است. در آن یآندروژن یژگیو یبه بررس ،«یآب یروسر»و  «تیکافه ترانز » لمیدر دو ف حانینوبر

 هالمیف یهاتی، شخصآن بر داستان ر یتأث ،یآندروژن یهایژگیاز و یترقیمطالعه، درک عم نیا یهدف اصل
را در  یآندروژن میمفاه توانیخواهد بود که  چگونه م نیپژوهش ا یهاپرسش نیتر یورمح نیاست. بنابرا

 هالمیدر ف یآندروژن یهاتیشخص ؟ردک ییشناسا «یآب یروسر»و  «تیکافه ترانز » یهالمیف یهاتیشخص
 یهایژگیو ند؟شو یمعرف یتیو جنس یبا تنوع فرهنگ ییهااز جامعه ییهاندهیبه عنوان نما توانندیچگونه م

بر  یمبتن قیتطابق دارد؟ روش تحق یو اجتماع یفرهنگ راتییچگونه با تغ هالمیدر ف هاتیشخص یآندروژن
 یمیراستا ابتدا مفاه نیشده است. در ااستفاده یاطلاعات از منابع اسناد یبوده و در گردآور یفیو توص یلیتحل

ح  م هاتیجنسو تراکم  بیترک دهیکه به ا تیآفرودرا مانند هرم ها نمونه لیو سپس به تحل دهدیاشاره دارد شر
  ز یپژوهش ن لیآندروژن هستند. تحل تیجنس یکه دارا پردازدیم هالمیزن اول در ف یهاتیبر اساس شخص

ها در ساختار نقش آن یصورت گرفته و به بررس هاتیشخص نیا یو رفتار یتیشخص یهایژگیبر اساس و
 یهاو نقش تیکه جنس دهندیپژوهش نشان م جیپرداخته است. نتا یکل تیروا بر آن  ر یداستان و تأث

 ،یو اجتماع یفرهنگ ،یفرد طیهستند و بسته به شرا ر ییتغقابل ا،یگوناگون پو یهاداستان تیدر روا یتیجنس
  کنند. انیرا از هر دو جنس ب یمختلف یهایژگیو توانندیافراد م

, وح  مقاله: نیارجاع به ا با  یآب یو روسر تیکافه ترانز  یهالمینقش اول ف یهاتیدر شخص تیهو ی(. واکاو1403. )دهیاستوار
,  یرشته ا انیم یدو جنس متضاد. پژوهش ها قیبر وحدت اضداد و تلف دیتأک  :doi. 18 -1(, 1)2هنر

10.22124/ira.2024.26970.1016 
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 1403  بهار و تابستان ،1شماره ، 2، دوره ای هنر رشتههای میانپژوهش

 
 بیان مسئله

 آفرودیت،  با که بوده زئوس نسل از  هرمس. است 3و آفرودیت 2هرمس زادۀ هرمافرودیت، یونان، هایاسطوره در 
 4طبیعت فرشتگان   دستبه که آیدمی دنیابه هرمافرودیت نامبه پسری فرزند این ازدواج، از  و کرده ازدواج عشق الهه

 او. است برده ارث به را مادرش و پدر  جذابیت و زیبایی سرکش، و زیبا جوان این. یابدمی پرورش 5آیدا کوهستان در 
، اما و آزاد ، یک. است حازم و خجول زنان برابر  در  خودمختار  و کندمی آبتنی زلال ایدریاچه در  برهنه هرمافرودیت روز

 و شودمی هرمافرودیت عاشق شدیدا   پروا،بی الهۀ این. افتدمی او به دریاچه، فرشتگان از  یکی 6سالماسیس نگاه
 اما بازدارد، خود بوسیدن از  را او کندمی سعی باحیا نوجوان این هرمافرودیت. رودمی آب داخل به او وصال برای

 یگانه هرمافرودیت تن با را او تن   و کرده برآورده را او آرزوی خدایان که است ایگونهبه او به سالماسیس عشق
 .کالبد یک در  کس دو یعنی: کنندمی

 عنوانبه او. است کرده جمع خود در  را زنانه و مردانه زیبایی و قدرت که است دوجنسی موجودی هرمافرودیت،
 از  نمادی مقدس، وجود این. دارد حضور  اساطیر  در  پایان و آغاز  از  سمبلی عنوانبه همچنین و تضادها از  اینشانه

 در  علاوه،به. دارد خود در  واحد جنسیت یک صورتیبه دوبارگی، به کمال و دوگانگی از  جدایی، و آمیختگیهم
خ یونانی هایاسطوره از  برعکس طرزیبه اتفاقات ،«کور  بوف» رمان در  ازجمله هدایت، صادق «تخیلی» هایداستان  ر

. شودمی بیان ایغیرمنتظره طرز به طورمعمولبه مخالف، جنس با شدنیکی ایدۀ داستان، این در . دهدمی
 حمل خود با را مؤنث جنس با پیوستن آرزوی است، مذکر  که اصلی شخصیت ،«کور  بوف» داستان در  مثال،عنوانبه

 نویسیداستان در  جامعه اعتقادات بررسی و انتقاد منظور به قدیمی هایاسطوره و سنتی تصورات از  نقل این. کندمی
 اثری هیستوریکا، بیبلیوتکا کتاب در  هرمافرودیت به اشاره اولین (.Kianoush, 2003, 52-53شود )می انجام مدرن

 از  فرهنگی و تاریخی روایتی و دوجنسه مردی روایت اثر  این در  اوشیما. شودمی دیده سیسیلیایی، دیودوروس از 
 عنوانبه او نام و ذکر شده آفرودیت و هرمس فرزند عنوانبه هرمافرودیت کتاب، این در . است باستان یونان اساطیر 

 دیده مردم میان در  گاهی که خدایی عنوانبه کتاب این در  هرمافرودیت. شودمی ارائه خدا دو این نام از  ترکیب یک
 شناخته نیز  هاجنبه برخی در  مردانه قدرتی و کیفیت علتبه اما دارد، ظریف و زنانه بدنی او. شودمی توصیف شودمی
 دهند؛می خبر  بد، و خوب آینده از  هایینشانه عنوانبه شوند،می دیده مردم بین که زمانی موجودات، این. شودمی
 تأکید توصیفات، این با دیودوروس. کنندمی اعلام را ناراحتی و بلایا یا شادی و خوشبختی از  هایینشانه عبارتی،به

 شودمی شناخته باستان یونان باورهای و هااسطوره در  مهم خدایان از  یکی عنوانبه هرمافرودیت که کندمی
(Dadkhah Tehrani & Nazerzadeh Kermani, 2015, 69اوشیما .)  هرمافرودیت از  نمادی ادیپ، اسطوره در  نیز 

 برای ادیپ اسطوره، این در . است بوده زمانهم طور به مؤنث و مذکر  ویژگی با که شخصیتی تیرزیاس، یادآور  و است
 راهنمای و آستانه نگهبان از  نمادی نوعیبه اوشیما و کندمی آغاز  پرماجرا و پرخطر  سفری کمال، و بلوغ به رسیدن

 کمال از  هبوط آغاز  نماد که دهدمی نشان را جنسیت دو مقدس، وجود این ها،اسطوره در . است سفر  این در  ادیپ
 کند؛می محروم کمال از  را او که است انسان در  انقسامات و تضادها دهندۀنشان دوگانگی این. است دوگانگی به
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 اساطیر  در  مثال،عنوانبه. شودمی تر نزدیک کمال سمتبه انسان جنسیت، دو این تلخیص و کردن جدا با اما 
ـ یک نیز  تیرزیاس یونان،  او کهطوریبه انسان در  روحی و فردی تضادهای که دهدمی نشان این که بود مؤنث مذکر

،عبارتبه. است فروریخته شده، نزدیک کمال سمتبه  که است مسیری دهندۀنشان تضادها و دوگانگی این دیگر
 (. Ibid) رودمی پیش خود کمال به رسیدن برای انسان

 ایرانی، و هندو باستانی هایفرهنگ تا یونانی اساطیر  در  دور  هایگذشته از  مفهوم طور که از نظر گذشت، اینهمان
 تجسم و بیان برای ابزاری عنوانبه نیز  سینما و هنر  در  که است بوده جنسیتی بُعدی چند و مهم مفاهیم جمله از 

، و سینما در  مفهوم این .گیردمی قرار  استفاده مورد جنسیتی هایپیچیدگی  برای خلاقانه رویکرد یک عنوانبه هنر
 هایویژگی که آندروژنیک هایشخصیت. شودمی گرفته کار به انسانی، زندگی در  آن تأثیرات و جنسیتی مسائل بیان

ثار  این در  کنند،می ترکیب خود در  را زنانه و مردانه  این بین تعادل برای تلاش نمایانگر  و شوندمی کشیده تصویر  به آ
 هایپیچیدگی از  نمایندگانی عنوانبه هاشخصیت این. هستند جامعه در  جنسیتی تنوع پذیرش و جنس دو

 قرار  تحلیل و تجزیه و مطالعه مورد خود، جنسی هویت به دهیشکل برای انسان تلاش از  نمادی نیز  و جنسیتی
 گیرند. می

 جنسیتی هایپیچیدگی تجسم و بررسی جهت ابزار  یک عنوانبه سینما و هنر  در  آندروژنی مفهوم بررسی به مقاله این
 آندروژنیک هایشخصیت جمله از  مختلف موارد تحلیل و مطالعه با. پردازدمی زنانه و مردانه هایویژگی بین تعادل و

ثار  و هافیلم در   بررسی دقتبه مدرن، جامعه در  آن نقش و جنسیتی هویت نمایش بر  مفهوم این تأثیرات هنری، آ
 تعادل در  مفهوم این اهمیت و نقش شناختی،جامعه و فرهنگی تحلیل رویکردهای از  استفاده با همچنین،. شودمی

 در  آندروژنی مفهوم نقش تا دارد سعی مقاله این. شودمی ارزیابی ایجامعه و فردی هویت به دهیشکل و جنسیتی
 زندگی در  آن تأثیرگذاری و جنسیتی هایپیچیدگی تجسم و بررسی برای قدرتمند ابزار  یک عنوانبه را هنر  و سینما

 کند. بیان وضوح به انسانی،

 بررسی به در این راستا پژوهش. است هنر  و فرهنگ در  آندروژنی اصطلاح اهمیت و نقش بررسی تحقیق مسئله این
، هایشخصیت در  اصطلاح این تأثیر  و نقش  «آبی روسری» و «ترانزیت کافه» هایفیلم در  ریحان و رسول نوبر

 در  آندروژنی هایویژگی تفسیر  و عمیق تحلیل با دارد سعی و بوده شخصیت سه این بر  تحقیق این تمرکز . پردازدمی
 این نقش تحلیل. بپردازد هافیلم کلی روایت بر  آن تأثیر  و داستان در  ویژگی این نقش از  تریعمیق درک به ها،آن

 محور  ها،فیلمروایت  جریان بر  هاآن تأثیر  و شانرفتارهای داستان، در  شانتعاملات و روابط جمله از  ها،شخصیت
اطلاعات بر اساس  و گردآوری توصیفی ـ تحلیلی روش پایه بر  هاتحلیل پژوهش خواهد بود. این بررسی و بحث اصلی
 مباحث از  یکی موضوع این. یابد دست اعتمادی قابل نتایج به تا شودمی انجام پیشین تحقیقات و اسنادی منابع

 تحقیق. است گرفته قرار  بررسی مورد بسیاری هایپژوهش توسط که است علمی و فلسفی هایزمینه در  پرطرفدار 
 گسترش این موضوع و درباره اندیشمندان مختلف آرای و بپردازد موضوعات این بررسی و واکاوی به دارد قصد حاضر 

 از  بهتری درک به خود، هاییافته و نتایج ارائه با دارد سعی تحقیق پایان، در  .دهد قرار  بررسی مورد را جامعه در  آن
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. کند واکاوی را فرهنگ و جامعه بر  آن تأثیر  و بپردازد بررسی مورد هایفیلم در  آندروژنی هایویژگی اهمیت و نقش

، عبارتبه  را هافیلم هایپیام انتقال و داستانی ساختار  در  آندروژنیته نقش تا دارد در نهایت سعی تحقیق این دیگر
 .گیرد کار به هنری و جنسیتی مسائل از  جامعه فهم بهبود جهت در  را آن نتایج و دهد قرار  بررسی مورد تر جامع طور به

 آن های افراد و اثراتخصوصیت مستتر آندژن در شخصیت بهتر   فهم تواند در می در آن بوده که مطالعه اهمیت این
 .کند تر روشن را مدرن جوامع تحول و توسعه در  آن نقش و کند کمک جوامع بر 

 مبانی نظری 

 هرمافرودويت

 این. بوده است دارا همزمان را مردانه و زنانه هایویژگی و صفات فرد، آن در  که است وضعیتی هرمافرودیتیسم،
 Amirabadiاست ) شده ترکیب شانهویت و ظاهر  در  مردانه و زنانه هایجنبه که رودمی کار به افرادی برای اصطلاح

Farahani & Ghiyoomzadeh, 2020, 12هر  به همزمان که شوندمی شناخته افرادی عنوانبه ها(. هرمافرودیت 
 هایجنبه و هاویژگی داشتن دلیلبه افراد کنند. اینمی احساس را جنسی جاذبه و کشش زنانه، و مردانه جنس، دو

 محدود جنس دو جنسی کشش به تنهانه آنها. دارند هاییتفاوت دیگران از  معمولی، دوجنسیت از  متمایز 
کنند می تجربه را است، آنها زنانه و مردانه هایهویت با هماهنگ که شخصیتی هویت همچنین بلکه شوند،نمی

(Ibid, 13هرمافرودیت .)دستگاه با تولد زمان در  که معنا این به شوند؛جنسی شناخته میمیان افراد عنوانبه ها 
 دیگر، عبارتبه. است ناسازگار  زنانه و مردانه جنس از  معمولی تعریف با که آیندمی دنیابه جنسی اندام نوعی تناسلی
 طیف در  آنها بنابراین، کرد؛ مشخص زن یا مرد عنوانبه را آنها تواننمی و است مبهم افراد این جنسی تفکیک

 (.Ibidشود )نمی تعریف واضح طور به آنها جنسیتی هایویژگی که گیرندمی قرار  جنسیمیان

 ماده  نر  اصل

 نژادی تجارب دلیلبه بیشتر  اما هاست؛هورمون ترشح و ژنتیک از  ناشی حدودی تا ویژگی این که دارد اعتقاد یونگ
، عبارتبه. است مرد با زن و زن با مرد ، با زن و مرد ساله هزار  صدها زندگی دلیلبه که است معتقد او دیگر  یکدیگر
 است. این داده اختصاص خود به را مردانه هایویژگی حدودی تا نیز  زن و کرده پیدا زنانه هایویژگی حدودی تا مرد

 که است آن بر  مبتنی کهن و باوری دارد، خود درون را مردانه هایویژگی زنی هر  و زنانه هایویژگی مردی هر  که اعتقاد
، عبارتبه. است بوده دوجنسی اصل در  انسان  موجود یک اصل در  «نخستین انسان» که گویدمی باور  این دیگر

، و هاافسانه در . است بوده هرمافرودیت یا دوجنسی  به پهلو ماده اصل یک و نر  اصل یک اینکه از  ایده این اساطیر
 موجود یک مفهوم اروپایی، و هند ادیان از  بسیاری در . است شده بیان همواره باشند، داشته وجود جسم در  پهلو

 در  مثال، عنوانبه است. متداول بسیار  دارد، را مردانه و زنانه هایویژگی همزمان که دوجنسیتی نخستین
 پروری،دوستی بودندوجنسیتی مانند کنند؛می اشاره موضوع این به مذهبی متون و هاافسانه از  برخی هندوئیسم،

، اروپایی ادیان در  مشابه، طور به. است زنانه و مردانه خدای همزمان که خدایی  روم، در  میتراییسم مانند نیز
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 یک ایده که دهندمی نشان مفاهیم این. است هاخدایانه و خدایان به مربوط که دارد وجود دوجنسیتی از  مفاهیمی 
 «ضیافت رساله» در . است گسترده مختلف هایفرهنگ و مختلف ادیان میان در  دوجنسیتی نخستین موجود

 هاانسان از  فرد هر  خلقت، آغاز  در  آن، مطابق که شودمی ماده روایت و نر  از  ایآمیزه نام با ایاسطوره آریستوفان،
 المپ کوه از  را خدایان داشتند قصد هاآن که زمانی اما. بودند ماده و نر  جنس از  ایآمیزه یا هرمافرودیت صورتبه

 زمینه در  اسطوره این. کنند تقسیم نیمه دو به را هاآن از  هریک که کرد صادر  امری خدایان، پادشاه زئوس، فراخوانند،
-Plato, 2002, 115دهد )می ارائه تأملاتی جنسیت و وجودی مفاهیم طبیعت، و خداها به انسان نسبت و معنویت

118 .) 

 آندروژنی

 معنایبه و شده تشکیل( زن)  gyn و( مرد)  andro  از  بخش دو از  که است یونانی واژه آندروژنی یک اصطلاح
 یک عمده طور به که مادگی-نر  مفهوم از  باید اصطلاح این. است زنانه و مردانه جسمی و روانی هایویژگی از  ایآمیزه

 به معمولا   فمینیستی، هاینظریه اوایل در . دارد طولانی ایتاریخچه آندروژنی. شود متمایز  است، فیزیکی وضعیت
 هاپرده پشت و هاپرده: مردان و زنان کتاب در  استانتن گدی الیزابت مثال، عنوانبه. شدمی تأکید رگه دو الگویی

ثار  در  نیز  وولف ویرجینیا. کرد توصیف دوجنسیتی موجود یک عنوانبه را بهشت ساکن انسان ،(1895)  خود، آ
 تاریخ به توجه بدون توانندمی افراد که دید، پیوستاری مفهوم یک عنوانبه را دوجنسیتی ،خود آن از  اتاقی همچون

 نقش منشاء» نام به آزمونی بم ساندرا فمینیستی، روانشناسی زمینه در . کنند پیدا آن در  را خود جایگاه سنت، یا
 ,Ansarian, 2005دارد ) بیشتری دوجنسیتی باشد، تر باهوش فرد هرچه دهدمی نشان که کرد ارائه را «جنسیتی

 والاتری منش روانی، بهداشت لحاظ از  و دارند دیگران از  جداگانه ایگونه هاآندروژن بم، ساندرا دیدگاه (. در 124
 راحتیبه و مانندنمی جنسیتی نقش اندیشانۀ خشک مفاهیم بند در  هاآندروژن که است معتقد او. هستند برخوردار 

 دهد،می نشان بم هایپژوهش. کنندمی عمل آزادتر  رواین از  و دهندمی پاسخ تر گسترده و گوناگون هایموقعیت به
. کنندمی عمل مهرورزتر  نیز  کودکان با تعامل در  و دارند بیشتری استقلال هستند، بالاتر  آندروژنی دارای که افرادی

 کارهای انجام در  و مردانه ایشیوه به مردانه، کارهای انجام در  و هستند پذیر انعطاف شدتبه هاآندروژن بنابراین،
 نفسعزت نمرات و هستند بهتر  و تر کامل دیگران از  هاآندروژن وی، دیدگاه از . کنندمی عمل زنانه روشی به زنانه،

 (. Abolqhasemi & Kiyamarsi, 2006, 57است ) بیشتر  سنتی زنان و مردان از  هاآن

 روح  زنانۀ و مردانه جانب بین یتعادل

. دهدمی بسیاری اهمیت آن به و بیندمی زنانه و مردانه هایجنبه بین روحی تعادل یک عنوانبه را ازدواج دیدگاه این
 حالت یک از  انسان که معنا این به. دارد تأکید دوپاره موجود یک عنوانبه انسان مفهوم بر  کیمیاگری دیدگاه، این در 

 ناسازگار  نیروی دو این با دوباره یکپارچگی با باید و است شده دور  است، واحدیت یک نوعیبه که خود آدمیت اصیل
 محصول یک عنوانبه که است انسان طبیعت در  فطری ویژگی یک دیدگاه، این طبق درونی، دوگانگی این. کند آشتی

 حالت از  انسان فقدان زمان از  که بگوید ما به خواهدمی نگرش این. شودمی تعریف خدا محضر  از  انسان هبوط از 
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 که گونههمان. بازگردد خود کامل و طبیعی حالت به خود، درونی دوپاره تعادل بازیابی با که است او وظیفه اش،اولیه

 مرگ، و زادوولد تجارب با زندگی جریان به شدنرانده و خود اولیۀ حالت از  هبوط از  پس فقط حوا و آدم دیدگاه، این در 
 را خود کامل طبیعت تا است فرصت یک هاآن برای هبوط، و تضاد تجربه این اما. برندمی پی خود داخلی تضاد به

 شرط شود،می داده نشان ماده-نر  دوجنسی رمز  با کیمیاگری زبان در  که انسان، کامل طبیعت بازیابی این. بازیابند
، عبارتبه.  خدا با اتحاد و یگانگی برای است لازمی  به بازگشت معنایبه انسان، کامل طبیعت بازیابی فرآیند دیگر

خداست  با اتحاد برای ضروری و اساسی شرایط از  یکی طبیعت، و مخلوقات با یگانگی و اصیل وضعیت
(Burckhardt, 2008, 169.)  به دوباره نخستین پاره دو حوا، و آدم آمیزش با که است این حقیقت دیدگاه، این در 

 توأمان صورتبه که هرمسی دوجنسی موجود. آیدمی وجودبه دوباره نخستین وحدت و خورندمی پیوند یکدیگر 
 موجود این. است وحدت این از  نمادی است، ایستاده ماه و خورشید درختان میان در  طبیعت اژدهاهای روی

 ۀنیم. دارد مار  سه با جام یک چپش دست در  و چنبرین ماری راستش دست در  و است هاییبال دارای دوجنسی
 بین هماهنگی و توازن دهندهنشان هانمادگری این. است سفیدپوش اشزنانه نیمه و سرخپوش اشمردانه
  (. Ibid, 170است ) طبیعت مختلف نقاط بین همچنین و هاجنس

 یجنسیت دو گفتمان

 یکی. است آمده وجود به علمی و فرهنگی اجتماعی، تحولات و تغییرات با همسو نیز  پزشکی گفتمان بیستم، قرن در 
 با. است هاجنس بین مغزی هایتفاوت مطالعه گرفته، قرار  توجه مورد پزشکی گفتمان این در  که موضوعاتی از 

 شناخته دارند، نقش جنسیتی روابط و عشق در  که عصبی و زیستی عوامل تا شودمی تلاش ها،تفاوت این بررسی
 به همچنین و کنند کمک مردان و زنان بین متفاوت هایورزی عشق تبیین و توجیه به توانندمی اطلاعات این. شود
 اهمیت دلیل به پزشکی تحقیقات و هاپژوهش این. شوند منجر  آنها در  مؤثر  عوامل و جنسیتی روابط از  بهتری فهم

 بهبود و بهتر  شناخت به همچنین و گرفته قرار  زیادی توجه مورد جنسی، سلامت به مربوط موضوعات بالای
 کنند. می کمک مردم جنسی مشکلات

  تاریخ طول در  انديشمندان و متفکرین نگاه و دوجنسیتی نظريه

 آريستوفان

 تک گفتمانی به که دهدمی ارائه هاانسان وجود آغاز  از  جالب توصیفی آریستوفانس افلاطون، ضیافت رساله در 
. ماده-نر  و کامل ماده کامل، نر : بودند گونه سه هاانسان اولین که است معتقد او. است نزدیک جنسیتی/جنسی

 این. تناسلی دستگاه دو و گوش چهار  صورت، دو و سر  یک پا، و دست چهار  با داشتند مدور  شکلی هاانسان این
 تک مبنایی همچنین و انسان تکامل و تنوع توصیف برای آریستوفان تلاش دهندۀنشان وضوحبه تصویر 
 کامل صورتیبه ابتدا در  هاانسان که کندمی بیان موضوع این لذا. است شده ایجاد آغاز  در  که دارد جنسیتی/جنسی

 را کامل زنان و خورشید فرزندان را کامل مردان وی،. اندآمده وجودبه بعدها جنسیتی هایتفاوت و بودند یکپارچه و
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 و شکل به توجه با هاانسان پیدایش درباره عجیب داستانی. ماه فرزندان را هاماده-نر  و شناخت،می زمین فرزندان 
 به که گرفتند تصمیم زمان، یک در  چابک هایانسان این او، داستان اساس بر . کندمی بیان را آنها فعلی صورت

 تصمیم ابتدا آسمان در  ایجلسه در  خدایان که شد باعث موضوع این. کنند پیدا آنان بر  تسلط و کنند حمله خدایان
 به قربانی که ماندنمی باقی ایپرستنده دیگر  کردند،می را کار  این اگر  اما. سوزانند کل به صاعقه با را آنها که بگیرند

 هم کار  این. کند تقسیم نیمه دو به را هاانسان که کرد تدبیر  خدایان، پادشاه زئوس، اتفاق این. بفرستند شاندرگاه
 دوباره کردند،می سرکشی هم باز  آنها اگر  و. دادمی افزایش را خداها پرستندگان تعداد هم و کردمی کم آنها نیروی از 

 از  ایافسانه در  که بود صورت این به. شوند پایدار  و محکم پا یک به رفتنراه برای تا کردمی تقسیم نیمه دو به را آنها
 نیمۀ دنبالبه نر  نیمۀ کامل، مردان در  بود؛ دیگرش نیمۀ دنبالبه و آرزو در  پیوسته انسان نیمۀ هر  آریستوفانس،

،همین نیز  کامل زنان در  و رفتمی نر  از  دیگری  و رفتمی اشماده نیمۀ دنبال به نر  نیمۀ ها،ماده-نر  در  و طور
 و مردان و هستند زنان دنبالبه پیوسته هستند، ماده-نر  جنس نیمۀ که مردانی» آریستوفانس، تعبیر به. برعکس

 زنان به دل و ندارند اعتنایی مردان به هستند، کامل زن نیمۀ که زنانی. هستند دسته این از  زناکار  و خوار شهوت زنان
 بهترین اینان و کشندمی آغوش در  را آنها و روندمی مردان دنبالبه هستند، کامل مرد نیمۀ که مردانی. بندندمی

 زنان و مردان بین که اتفاقی آریستوفانس، نظر  از  والا و کامل عشق روایت (. در Plato, 2002, 119« )هستند مردان
خ کامل  موضوع این عادت و رسم به تنها و نیستند مایل زناشویی و ازدواج به طبیعتا   که هستند کسانی دهد،می ر

 به تمایل عدم وجود با افراد، این (.Ibid, 115نکنند ) ازدواج بتوانند که خرسندند حال این با اما کنند،می پیروی را
 یک ازدواج که کنندمی تصور  آنها. هستند راضی وضعیت این از  و برندمی لذت خود مجرد زندگی از  هنوز  زناشویی،

 و شخصی آزادی دنبالبه عمدتا   افراد این. ندارند عمیق علاقه یا عاطفی ارتباط به نیازی و است اجتماعی وظیفه
 افتخار  خود بودنمستقل و تنهایی به پذیرند،نمی را عاشقانه عمیق هایارزشمندی که آنجا از  و هستند استقلال

 (.Ibid, 119) کنندمی

 افلاطون

 که مفهومی به کند،می صحبت عشق ماهیت درباره که بحثی در  افلاطون ،ضیافت مشهور  رسالۀ افلاطون در 
ح عشق درباره سقراط با اروکسیماخوس و اریستوفانس  که کندمی اشاره نکته این به او. کندمی اشاره اند،کرده مطر

 چهار  دست، چهار  انسان، این. است بوده دایره یک  از  متشکل پهلوهایش و پشت و بوده گرد انسان اولیۀ شکل
 وجود گوش چهار  آن بر  که بوده  گردان گردن یک و کندمی نگاه مختلف جهت چهار  به که دارد صورت دو و سر  یک پا،

 (.Plato, 2002, 115است ) داشته

 دباغ ابن

 این به را افلاطون «گمشده نیمۀ» نظریۀ ،القلوب انوار  مشارق کتاب در  هشتم، قرن مسلمان حکمای از  دباغ ابن
 دایره هر  و اندشده آفریده هاییدایره همچون هاجوان که است گفته( افلاطون) علما از  یکی»: دهدمی توضیح صورت

 Ibn« )شود کامل آن به او دایرۀ روح که جویدمی را شخصی جهان، این در  فرد هر . است شده تقسیم شخص دو بین
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Dabbagh, 2000, 69-70.) که است ایرابطه وجویجست در  فرد هر  که است آن معنایبه معمولا   توضیح این 

، عبارتبه. شود هایشویژگی و هاپتانسیل تحقق و شدنکامل باعث  که شخصی با که دارد تمایل فرد هر  دیگر
 نیمۀ» مورد در  افلاطون نظریه به ایاشاره نقد، این کند.  در  برقرار  ارتباط است، برایش همسویی و مکمل بهترین

 اندشده قسمت و جزء صورت به نفوس که رسدمی نظر به ادعا این که گویدمی نظر  این نقدکنندۀ. شودمی «گمشده
 تقسیم یا شدنقسمت ایدۀ بنابراین و نیستند مادی دنیای از  بخشی نفوس که بیندمی او. نیست ممکن این که

 نفوس با و است جسمی دنیای از  هاییویژگی شدن،قسمت و تقسیم که کندمی ادعا او. است محال انسانی، نفوس
 نیمۀ» دربارۀ افلاطون نظریه تبیین یا توجیه برای است تلاشی اظهارنظر  (. اینIbid, 70ندارد ) همخوانی انسانی

 اشاره شخص دو بین درونی تطابق و هماهنگی به درواقع افلاطون سخنان که است معنی این به نقد این. «گمشده
 در  که گویدمی نقد این. کنند حرکت شانهایپتانسیل تحقق و خود سازییکپارچه سمت به دو آن که نحویبه دارد،

 دو یعنی دادیم؛ قرار  توجه مورد قبلا   ما که است چیزی همان اصل در  اما دارد، وجود ابهاماتی و اشکال فرآیند، این
 مسئله این. شود ظاهر  ذهنی تطابق از  ایپدیده و یکپارچه شوند نهایت در  تا شوندمی نزدیک هم به استعداد صورت

 .(Ibid)شود  بیانگر  تواندمی تلاش و تمرین طریق از  بهتر  شناخت و تجربه با تنها واقع در 

 پیشینه پژوهش

 علوم و شناسیروان ها،اسطوره تحلیل و مطالعه پیرامون بیشتر  گرفته صورت زمینه این در  تاکنون که هاییپژوهش
 بهتری درک به و کنند بررسی را هاحوزه این بین ارتباطات تا دارند تلاش هاپژوهش این. است بوده شناسیزیست

 آندروژنی مطالعه برای که مواردی از  یکی. بپردازند انسان شناسیروان و فرهنگ در  دوجنسیت و جنسیت نقش از 
 دو به را خود پوروشه نام به انسان اولین افسانه، این در . است اروپا و هند اقوام از  ایافسانه گرفته، قرار  بررسی مورد

 نظام درک و تبیین در  مهمی نقش هاافسانه این. آوردمی پدید همزادی خود از  یا کندمی تقسیم جنس یا بخش
 ,Raziاست ) شده بسیاری هایپژوهش موضوع هاآن با مرتبط موضوعات و دارند جوامع و هافرهنگ در  جنسیتی

2002 B, 2601 ـ ماده که است انسانی موجود نخستین نام بوری اسکاندیناویایی، اساطیر  (. در  دختر  او از  و است نر
 موجود   که گرددبرمي کهن پندار  این به نیز  یونگ آنیموس و آنیما (.Razi, 2002 A, 1800شدند )  ایجاد پسر  و

 افتاده جدایي انسانی موجود ماده و نر  جزء   دو بین بعد است، بوده ماده و نر  و دوجنسي اصل، در  نخستین انسان  
 تصویر  کس هر  در  گونه،بدین داریم؛ همراه خود با شده، جدا ما از  که را خود مکمل جنس رواني هايویژگي اکنون ما و

ح) تلمود (. در Allendy,2000, 135است ) نهفته مخالفش جنس   از  وي رواني   مکمل  آمده است( تورات شر
 را آفریده این سپس. داشت قرار  زن دیگر  طرف در  و مرد سو یك در  کهطوريبه آفرید؛ چهره دو داراي را آدم خداوند»

 (. Shamisa, 1997, 29« )ساخت نیم دو به وسط از 

زیر  شده که به صورت مختصر شامل موارد اشاره تحلیل دو فیلم کافه ترانزیت و روسری آبی به هاپژوهش در برخی
 شود.می
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 فیلم در  گیرند که( نتیجه میSojoodi & Ahmadi, 2009) «آبی روسری فیلم گفتمان انتقادی تحلیل»مؤلفان مقاله  
گاه نیز  فیلمساز  داستان، در  زنان مهم نقش زن و محوریت بر  تأکید وجود  با ،«آبی روسری»  مسائل به ناخودآ

 کامل طور به فرهنگی و واقعی مسائل که شودمی باعث مردانه، نگاه این. کندمی نگاه مردانه منظری از  ایدئولوژیک
محمودی  .بگیرد قرار  مردانه هایسنت و فرهنگی الگوهای تأثیر تحت فیلم گفتمان و نشوند بازنمایی طرفانهبی و

 و آبی روسری هایفیلم بررسی: ایران سینمای از  فیلم دو در  آندروژن شخص مثابۀبه زن»بختیاری و ناصری در مقاله 
 خود به را آندروژنی هایویژگی زندگی، بهبود یا حقوق احقاق برای زنان برخی رسند کهبه این نتیجه می« ترانزیتکافه
 به است ممکن نیز  مردان برخی همچنین شوند،می تبدیل آندروژنس هایانسان به نتیجه در  و کنندمی وارد

دهند  اختصاص خود به را زنانه هایدشوار، ویژگی هایموقعیت از  فرار  یا تحقیر  منظور به و آورده روی پوشیزن
(Mahmoudi Bakhtiari & Naseri, 2018 نویسندگان مقاله .)«هایفیلم در  زن بازنمایی شناختینشانه مطالعۀ 

رسند دستاورد میبه این « (ترانزیت کافه و سوریچهارشنبه کشی،سگ هایفیلم: موردی مطالعه) ایران سینمایی
 نظام و شوندمی داده نمایش مردان از  تابع و غیرمستقل اشخاصی عنوان به مورد نظر زنان هایفیلم که در 

 & Mohammadpour, Malek Sadeghiکند )می تضعیف را زنانه مفاهیم و تقویت را مردانه مفاهیم مردسالاری

Alizadeh, 2012.)  ثار  در  زن اجتماعی جایگاه بررسی»دادگران و جلیلیان در مقاله  کافه) مرد  و زن فیلمسازان آ
 اجتماعی موقعیت بازنمایی هافیلم در  زن یابند که کارگردانانبه این نتیجه دست می  «(شهر  پوست زیر  و ترانزیت

 مردسالاری فرهنگ با که شکلی به را زنان معمولا   مرد کارگردانان کهدرحالی دهند،می نشان تر عادلانه و بهتر  را زنان
 سرپرست زن سوژه برساخت و بازنمایی»(. مقالۀ Dadgaran & Jalilian, 2011دهند )می نمایش دارد، همخوانی

یابد به این نتیجه دست می« (دهلیز  و ترانزیتکافه آبی، روسری هایفیلم شناسینشانه) ایران سینمای در  خانوار 
 خانواده بازنمایی به متعهد زنان تا دار خانه زن متنوعی از قبیل  صورتبه را خانوار  سرپرست زنان نقش هاکه فیلم

گیرد می قرار  توجه مورد زنان فرهنگی و اجتماعی اقتصادی، مسائل ها،بازنمایی این در . کنندمی
(Mohammadpour, Taghiabadi & Shalchi, 2022علی .)هدف با پژوهش این ها،پژوهش سایر  اهمیت رغم 

 تحقیق این اصلی  هدف. است شده ارائه هافیلم پیام و داستان در  آندروژنی هایویژگی اهمیت و قشن بررسی
، و فرهنگ در  آندروژنی اصطلاح اهمیت  این بنابراین،. است جامعه بر  آن تأثیر  و جنسیتی روابط فهم بهبود هنر

 هاشخصیت و هاداستان عمیق تحلیل به که افرادی ویژهبه فرهنگ، و هنر  به مندانعلاقه برای پژوهش
 مندعلاقه اجتماعی و جنسیتی مطالعات به که افرادی برای تواندهمچنین می. بود خواهد مفید مندند،علاقه

. پردازدمی هنر  و فرهنگ در  آن نقش و جنسیتی هایتفاوت از  فهم بهبود به زیرا باشد؛ پذیر توجیه و جذاب هستند،
 در  هاپژوهش سایر  از  هافیلم پیام و داستان در  آندروژنی هایویژگی اهمیت و نقش بر  ویژه تمرکز  با پژوهش این

 این ها،شخصیت و داستان به خود عمیق و تحلیلی رویکرد دلیلبه همچنین. است متمایز  هنر  و فرهنگ زمینه
 از  را تحقیق این تواندمی بنابراین و کندمی اضافه هافیلم فرهنگی و هنری عناصر  از  درک به ایافزوده ارزش پژوهش

 سازد. متمایز  زمینه این در  مطالعات دیگر 
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 پژوهش روش

 کافه هایفیلم از  های خود را تحلیلی صورت گرفته و نمونه و توصیفی کیفی، رویکرد از  گیریبهره با پژوهش، این
 هافیلم این. هستند آندروژن جنسیت دارای هاآن اول هایشخصیت که است کرده انتخاب آبی ترانزیت و روسری

 برای. شود بررسی مختلف هایمحیط در  جنسیتی هاینقش و جنسیتی تحولات روند تا اندشده با دقت تحلیل
 با مرتبط مقالات و کتب متن شامل بیشتر  شده و استفاده خوانیمتن نوع از  و اسنادی روش از  اطلاعات گردآوری
 .است بحث مورد موضوع

 ها و بحثيافته

 «بم ساندرا» تحقیقات آندروژني در  مفهوم

 در  زنانه یا مردانه معمول طور به که رفتارهایی انتخاب در  فرد انعطاف به آندروژنی، مفهوم که است معتقد بم ساندرا
،عبارتبه. است وابسته شوند،می گرفته نظر   خود، فرهنگی و اجتماعی شرایط به توجه با آندروژن، فرد یک دیگر
، سوی از  گیری،تصمیم و قدرت مانند هاییخصوصیت عین در  تواندمی . باشد همراه همدلی و حساسیت با دیگر

 رفتارهای انتخاب با و کند فرار  شود،می تعیین معمولا   جنسیتی نظر  از  که هاییمحدودیت از  است قادر  فرد این
 طور (. بهCook, 1985, 465کند ) غلبه شود،می ناشی جنسیتی سنتی هاینقش از  که فشارهایی بر  زنانه، یا مردانه

 با ارزیابی این است ممکن حال،این با. پذیردمی صورت خود جنسیتی ادراک به توجه با خود، از  فرد ارزیابی طبیعی،
 احساس حتی و ناامیدی اضطراب، افسردگی، موجب این که باشد تضاد در  اجتماعی جنسیتی هاینقش و هنجارها

 تطابق عدم احساس و شده روروبه مشکلات با است ممکن فرد حالت، این در . شودمی جامعه سوی از  طردشدگی
 . شود منجر  ناخوشایندی روانی هایوضعیت به تواندمی که باشد، داشته اجتماعی انتظارات با

 ها،نقش از  تریعمیق بررسی به آندروژنی، مفهوم ابداع و زنانگی و مردانگی برای مقیاس یک تدوین از  پس بم، ساندرا
 یک تدوین به منجر  بررسی این. پرداخت جامعه و فرهنگ در  هاآن متقابل تأثیر  و جنسیتی هایبرچسب و الگوها
 مربوط پنهان فرضیات که کندمی تأکید نکته این به عنوان، همین با کتابی در  او. شد «جنسیتی عینک» نام با نظریه

 تا دارد سعی و نامدمی «عینک» را فرضیات این بم. اندشده آمیخته در  جامعه فرهنگ و ساختار  با جنسیت، به
 بررسی مورد را آنها و باشند جنسیتی هایعینک بررسی به قادر  مختلف، هایزاویه از  کردننگاه جایبه پژوهشگران

ح با (. بم،Bem, 1993, 12بنگرند ) را بیرونی دید عینک زیر  از  اینکه جایبه دهند قرار   «جنسیتی هایعینک» نظریه طر
،ممرد هایسیاست طریق از  آمریکا جامعه فرهنگ چگونه که دهدمی نشان  محروم امتیازات برخی از  را زنان محور

 لازم بلکه شود؛ بررسی زن و مرد جنس بین هایتبعیض لحاظ از  صرفا   نباید فرهنگی مناظرات او، نظر  به. است کرده
 و مردان به امتیازبخشی فرهنگ ایجاد باعث محور،مردم فرهنگ چگونه که کرد واکاوی دیدگاه این از  را آنها است

 بیرونی، هاینظریه به مربوط تأکیدهای جنسیتی، عینک نظریه تدوین با بم واقع، در . است شده زنان محرومیت
ح نظریه و اجتماعی یادگیری نظریه  فرهنگی و اجتماعی هایزمینه بر  تأکید و است کرده جمع خود در  را جنسیتی وارهطر
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 شامل) اشپیوسته هایبررسی از  پس شناس،روان این. است افزوده آن به نیز  را جنسیتی هایعینک تأسیس در  
ح  و تغییر  اجتماع و فرهنگ تأثیر تحت جنسیت مفهوم که است کرده ثابت ،(جنسیتی عینک و جنسیتی وارهطر

( آندروژن افراد) تازه جنسیتی نامبه تازه مفهومی آن، جایبه گیرد،می نادیده را زنانه و مردانه قطب دو و یابدمی تحول
 شکلی به را جنس دو هر  هایویژگی خود، اجتماعی و فرهنگی هایموقعیت با سازگاری برای افراد این. آفریندمی نیز 

 (. Mahmoudi Bakhtiari &Naseri,2018, 317برند )می کار به خود رفتار  و اعمال در  نیرومند

 هانمونه تحلیل

 یهافیلم: شودپرداخته می مرد و زن فیلمساز  دو از  فیلم دو در  مورد این تحلیل به ،یآندروژن مفهوم دانستن با اکنون
 و آندروژنی مفهوم به توجه با(. 1373 اعتماد،رخشان بني) «یآب روسري» و(  1383 ،یپرتو کامبوزیا)  «ترانزیت کافه»

 را آندروژنی هایویژگی که کرد اشاره هاییشخصیت به توانمی «آبی روسری» و «ترانزیت کافه» فیلم دو در  آن تحلیل
 دهند.می نشان خود در 

 (1383 ،یپرتو كامبوزيا)  ترانزيت كافه داستان فیلم خلاصه

 و بگیرد دستبه را خود زندگی گیردمی تصمیم همسرش، مرگ از  پس ،«ترانزیت کافه» فیلم اصلی شخصیت ریحان،
، مخالفت با  طبق همسرش، مرگ از  بعد اینکه از  او. باشد خود مالی استقلال دنبالبه سابقش، همسر  برادر  ناصر

. کند زندگی تنهاییبه گیردمی تصمیم آن جایبه و کندمی امتناع کند، ازدواج مرحومش همسر  برادر  با منطقه سنت
، از  شدننیاز بی و مالی استقلال آوردندستبه برای  با و کندمی اندازیراه دوباره را مرحومش همسر  خانهقهوه ناصر

، و تلاش  هایگیریتصمیم و هاسنت از  تابعیت جایبه ریحان که دهدمی نشان این. بخشدمی رونق آن به پشتکار
 رونقکم با. دهدمی شکل را خود زندگی استقلال، و انعطاف با و کندمی پیروی خود هایخواسته و آرزوها از  دیگران،

 در . شودمی دشوارتر  ریحان برای موقعیت بندد،می دل ریحان به که یونانی مرد زاخاریا، حضور  و ناصر  رستوران شدن
 ناصر  با مجدد ازدواج از  ریحان اما. ببندد را ریحان خانهقهوه مکررش، هایشکایت با شودمی موفق ناصر  شرایط، این

 مکانی کردناجاره برای او. دهد ادامه خود استقرار  و استقلال برای تلاش به گیردمی تصمیم دوباره و کندمی امتناع
 قاطعی تصمیم ریحان که دهدمی نشان این کند.می مراجعه ناصر  رستوران مجاورت به خود، خانهقهوه برای جدید

 جامعه در  مستقل و قوی زن یک عنوانبه و برسد اهدافش و آرزوها تحقق به ها،مخالفت و فشارها مقابل در  تا دارد
 (. Mahmoudi Bakhtiari &Naseri,2018, 318دهد ) ادامه خود راه به

 «ترانزيت كافه» فیلم هایشخصیت

 بگیرد دستبه را خود زندگی گیردمی تصمیم همسرش مرگ از  پس که زنی فیلم، اصلی شخصیت: سورعباسی ریحان
 است ریحان استقرار  و استقلال مخالف که ریحان همسر  برادر : وردیالله ناصر . باشد خود مالی استقلال دنبالبه و
. کندمی ایفا داستان در  نقشی که ریحان همسر  دیگر  برادر : وردیالله کریم. ببندد را اشخانهقهوه کندمی تلاش و

 تدابیر  در  که وردیناصر الله مادر : ناصر  مادر . است ریحان استقلال مخالف احتمالا   که وردیناصر الله همسر : زلیخا
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 دل ریحان به که یونانی مرد: زاخاریا. دارند هایینقش داستان در  که ریحان فرزندان: سارا و لیلا. دارد نقش ناصر 

 و برخوردارند بیشتری اهمیت از  زاخاریا و ناصر  ریحان، ویژهبه هاشخصیت این. دارد حضور  داستان در  و بنددمی
 دهند.می شکل را اصلی داستان

 یکدیگر  با شدتبه هاویژگی این و باشد داشته وجود ریحان در  زنانه و مردانه هایویژگی بین تعادل که رسدمی نظر به
 دو هر  هایویژگی دارای یعنی باشد، آندروژنی نوعیبه او جنسیتی هویت که شودمی باعث تداخل این. دارند تداخل
 زندگی آن در  ریحان که باشد بسته پیوسته و محدود اجتماعی و فرهنگی محیط دلیلبه تواندمی این. است جنس

 رضایت و کارایی دارای آندروژن افراد بم، هاینظریه به توجه با. کندمی برآورده را اشخانواده و خود نیازهای و کندمی
 را فرد توانندمی اجتماعی و فرهنگی فشارهای و موقعیت گاهی که داشت توجه باید اما هستند. زندگی در  بیشتری

 ریحان همسر  اگر  مثال، عنوانبه. کنند ترغیب مردانه هایویژگی بروز  به را وی که دهند قرار  فشار تحت ایگونه به
. (Ibid, 320زد )نمی دست خانهقهوه مدیریت و اندازیراه مانند مردانه اقداماتی به هرگز  احتمالا   او کرد،نمی فوت

 خارجی فشارهای تأثیر تحت فقط نه و بوده فرد خود از  نیز  ریحان هایکنش از  بیشتری تعداد که داشت توجه باید
 از  نتیجه، در . است خود رفتارهای و تصمیمات اتخاذ در  فراوانی و فعالیت دارای او که دهدمی نشان این. است بوده

 این در  فرد فعالیت و نقش بلکه گفت؛ سخن تواننمی خارجی عوامل بر  تنها مردانه رفتارهای اعمال برای مسئولیت
 آندروژنیته هایویژگی دارای «ترانزیت کافه» فیلم در  ریحان که گفت توانمی بنابراین،. است مهم بسیار  نیز  فرآیند
 مواجهه در  او انعطاف و قدرت از  نشان که گذاردمی نمایش به زنانه و مردانه رفتارهای اتخاذ در  را هاییتوانایی و است

 دارد. اجتماعی و جنسیتی فشارهای با

 (1373 اعتماد، یرخشان بن)آبي  یداستان روسر خلاصه

 شودمی معرفی فرنگیگوجه مزرعه و کارخانه صاحب یک عنوانبه رحمانی رسول شخصیت ،«آبی روسری» فیلم در 
 وی. شودمی او کارخانه و مزرعه وارد کارگر  یک عنوانبه کردانی نوبر  کند.می زندگی تنها همسرش فوت از  پس که

 تصمیم شود،می آگاه نوبر  مشکلات از  کهاین از  پس رسول. دارد برعهده را اشخانواده نیازهای تأمین مسئولیت
 آزاد شده، دستگیر  مادرش برای مواد حمل دلیلبه که را برادرش همچنین،. دهد سروسامان نوبر  زندگی به گیردمی

 را پیشنهاد این نوبر  اما بفرستد، بخت خانه به را نوبر  کندمی سعی سپس. کندمی مهیا ایخانه هاآن برای و کرده
ح را پنهانی ازدواج پیشنهاد و کندمی علاقه ابراز  نوبر  به نیز  رسول میان، این در . کندنمی قبول  با نوبر  که کندمی مطر

 سخت را شانخانه در  نوبر  حضور  شوند،می باخبر  اتفاق این از  رسول دختران وقتی پایان، در . کندمی قبول خوشحالی
 ,Ibidکند ) زندگی نوبر  با و کرده رها را ثروتمندش و مرفه زندگی گیردمی تصمیم رسول موضوع، این پی در . کنندمی

323-324.)  
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 «روسری آبی» فیلم هایشخصیت 

 نقش که رحمانی رسول معاون و کارگزار : اصغر  کردان، نوبر  رحمانی، رسول: از  عبارتند فیلم اصلی هایشخصیت
 که رحمانی رسول دیگر  کارگزار : قدرت. کندمی کمک وی به سازمانی و مالی مسائل در  و دارد داستان روند در  مهمی

 اعضای: رحمانی رسول دامادهای و دختران. کندمی کمک روزمره زندگی روند به مربوط مسائلی و خانوادگی کارهای به
 .دارند او هایگیریتصمیم بر  مهمی تأثیر  و دارند داستان در  مختلفی هاینقش که رسول خانواده

 هم و زنانگی صفات هم دارای اشزندگی مختلف دوره دو در  وی توان ذکر کرد کهمی  کردانی نوبر  شخصیت تحلیل در 
 نشان وضوحبه را او شخصیت در  هاجنسیت بین تعامل و تضاد از  نوعی این و است توأمان صورت به مردانگی

 شود،می شناخته پرخاشگری و بودنکاری جسارت، استقلال، همچون ایمردانه صفات با نوبر  اول، دوره در . دهدمی
 با شخصیتی به و کندمی تغییر  او شخصیت ازدواج، از  پس اما. هستند اشآندروژنیته نمایانگر  هاویژگی این که

 باشد فرهنگی و اجتماعی فشارهای دلیلبه تواندمی نوبر  شخصیت در  تغییرات این. شودمی مبدل تر زنانه صفات
 داشته نقش است ممکن نیز  او به عاطفی علاقه و رحمانی رسول به وابستگی تأثیر  طرفی، از . شودمی وارد وی به که

 سمت به را او و کرده ایفا نوبر  شخصیت تغییر  در  زیادی نقش است ممکن رسول به عشق و وابستگی این. باشد
 مواجهه در  شخصیت تغییرپذیری و پیچیده تعامل از  اینمونه کردانی نوبر  هرحالبه. باشد داده سوق تر زنانه صفات

 افرادی از  دو هر  که دهدمی نشان کردانی نوبر  و رحمانی رسول هایشخصیت تحلیل. است زندگی مختلف شرایط با
 این. کنندمی تجربه خود شخصیت و رفتار  در  تغییراتی خود، اطراف رویدادهای و زندگی شرایط تأثیر  تحت که هستند
 (. Ibid, 327گردد )برمی نیز  اجتماعی و فرهنگی عوامل به بلکه ازدواج، دلیل به تنهانه تحولات

 «آبی روسری» در  رسول و نوبر   و «ترانزيت كافه» در  ريحان شخصیت مقايسه 

 و بوده همسرش برادر  از  نیازیبی و مالی استقلال دنبالبه او. است آندروژنیته نمایانگر  ترانزیت کافهفیلم  در  ریحان
 معشوق، و مادر  یک عنوانبه همچنین او. اندازدمی راه دوباره را همسرش خانهقهوه هدف، این به رسیدن برای

 با و مستقل صورتبه اجتماعی، فشارهای با برخورد و پیشرفت برای تلاش در  ریحان. است نیز  ایزنانه صفات دارای
 اما است، آندروژنیته دارای نیز  نوبر در فیلم روسری آبی. دهدمی پاسخ خود نقش به زنانه، و مردانه رفتارهای اتخاذ

 و مستقل شخصیت یک از  او فیلم، طول در . کرد مشاهده او شخصیت و رفتار  در  مشابهی تغییرات توانمی
،  زندگی جدید شرایط با تطابق برای تلاش در  همچنین او. شودمی تبدیل تر زنانه صفات با شخصیت یک به پرخاشگر

 زندگی نفع به را مادی و مرفه زندگی گیردمی تصمیم نهایت، در  و کندمی استفاده زنانه و مردانه مختلف صفات از  خود،
 فیلم در  نوبر  و «ترانزیت کافه» فیلم در  ریحان هایشخصیت تحلیل مقایسه. دهد ترجیح رسول با عشق و عاطفی

 اما هستند، متفاوتی رفتاری الگوهای و هاپیچیدگی دارای شخصیت دو هر  که دهدمی نشان وضوحبه «آبی روسری»
 دو هر  کل، در . هستند مشترک زنانه و مردانه مختلف صفات پذیرش و جنسیتی پذیریانعطاف بر  تأکید در  دو هر 

 افراد و نیستند، ثابت الگوهای به محدود تنها جنسیتی هاینقش و جنسیت که دهندمی نشان شخصیت
. یابند دست زندگی مختلف شرایط با تطابق و جنسیتی پذیریانعطاف به مختلف، صفات ترکیب با توانندمی
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 و مردانه هایویژگی از  استفاده و انعطاف با توانندمی زنانه هایشخصیت که دهندمی نشان فیلم دو هر  طورکلی،به

 تواندمی ما جوامع در  آندروژنیته مفهوم که است آن از  حاکی  این. یابند دست جامعه در  موفقیت به خود، زنانه
 رسول. گیرد قرار  استفاده مورد جنسیتی تساوی به رسیدن و جنسیتی مرزهای شکستن برای حلراه یک عنوانبه

 صفات از  نیز  او اما. است مردانه وضوحبه جنسیتی لحاظ از  که است، دلسوزی و عطف با مرد یک نمایانگر  رحمانی
 با اما مهربان، و محترم فرد یک عنوانبه کارگران، با تعامل در  او. است برخوردار  مادرانه حس و ملاطفت مانند زنانه

 را قدرت اجرای توانایی مرد، یک عنوانبه او که دهدمی نشان این. کندمی رهبری ها،آن از  حمایت و سلطه بر  تأکید
 دهدمی نشان ابتدا در  کردانی نوبر . کندمی رفتار  دیگران با انسانی هایارزش به توجه با و دلسوزانه طرزیبه اما دارد،

 رسول، با ازدواج از  پس اما. است مندبهره جنسیتی پذیریانعطاف از  که است قدرتمند و مستقل فرد یک که
 نشان تحول این. شودمی تبدیل قرارگیری تأثیر تحت و طلبملاطفت شخصیت یک به و کندمی تغییر  او شخصیت

، نوبر  که دهدمی  صفات از  و گیردمی قرار  جامعه جنسیتی انتظارات تأثیر تحت ،«ترانزیت کافه» در  ریحان همچون نیز
 جنسیتی پذیریدهندۀ انعطافنشان شخصیت دو هر  کل، در . کندمی استفاده انتظارات این با مطابقت برای تر زنانه

 تعامل در  و اندرسیده تطابق این به خاص ایشیوه به هرکدام اما هستند، زندگی مختلف شرایط با تطابق توانایی و
 .کنندمی بازی را مختلفی هاینقش دیگران با

 گیرینتیجه

. است شده بررسی اساطیر  و علم بستر  در  آندروژنی و فرودویت هرم قبیل از  مفاهیمی بررسی به ابتدا پژوهش این در 
 جنسیت دارای که آبی روسری و ترانزیت کافه هایفیلم در  اول هایشخصیت براساس ها،نمونه تحلیل با سپس

 هاآن شخصیت و رفتار  روی بر  آن تأثیر  همچنین. شد پرداخته مسئله این تر عمیق بررسی به هستند، آندروژنی
 هاینقش و جنسیت هایچندگانگی و هاپیچیدگی از  بهتری درک به توانندمی هاتحلیل این. استشده بررسی

 و شخصی زندگی شرایط تأثیر تحت معمولا   آندروژنی هایشخصیت تحول. کنند کمک مختلف جوامع در  جنسیتی
خ هاآن اجتماعی  هاینقش و شخصیت توسعه بر  غیرمستقیم و مستقیم طور به متعددی عوامل. دهدمی ر
 شکلبه که هستند عواملی ازجمله خانواده داخل ارتباطات و خانوادگی محیط. گذارندمی تأثیر  افراد جنسیتی
 و اقتصادی اجتماعی، فرهنگی، عوامل. گذارندمی اثر  افراد جنسیتی هاینقش و شخصیت تشکیل بر  ایگسترده
 مذهب، جامعه، فرهنگ، همچون اقتصادی، و اجتماعی مختلف نهادهای که هستند عواملی دیگر  از  نیز  مذهبی

 همچنین. دارند افراد جنسیتی هاینقش و شخصیت بر  توجهیقابل تأثیرات اجتماعی، سیاق و اقتصادی وضعیت
خ فردی زندگی در  که هاییفرصت و هاچالش تجارب، رویدادها،  و شخصیت گیریشکل در  مهمی نقش دهند،می ر

 و شخصیت تحول به که روانی عوامل جمله از . شوند منجر  آنها تغییرات به توانندمی و دارند جنسیتی هاینقش
 این. کرد اشاره شخصی تمایلات و احساسات ادراکات، ها،تحلیل به توانمی کنند،می کمک جنسیتی هاینقش

، کنار  در  همگی عوامل  و گذارندمی تأثیر  افراد جنسیتی هاینقش و شخصیت توسعه بر  ایپیچیده شکلبه یکدیگر
 .شوندمی او جنسیتی نقش و فردی هویت گیریشکل باعث
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  استوار  /... لمیف نقش اول یهاتیدر شخص تیهو یواکاو

 مشاهده «آبی روسری» و «ترانزیت کافه» هایفیلم در  نوبر  و رسول ریحان، هایشخصیت در  که آندروژنی ویژگی 
ح هاشخصیت این هایگیریتصمیم و رفتار  از  اساسی ابعادی عنوانبه شود،می  مورد هایشخصیت. شودمی مطر

 بر  را خود تصمیمات تا کندمی کمک هاآن به خصلت این که بوده قوی اراده و استقلال دارای ها،فیلم این در  بررسی
 در  انعطاف و خودخواهی رهبری از  هاآن. کنند اتخاذ خود شخصی هایخواسته و هاارزش اساس

 استقلال دنبالبه هاشخصیت این. گیرندنمی قرار  دیگران انتظارات تأثیر تحت و برندمی بهره هایشانگیریتصمیم
 اساس بر  را خود تصمیمات دیگران، هایگیریتصمیم و هاسنت از  تابعیت جایبه و هستند خود شخصی و مالی

 تغییرات با هاشخصیت این ،«ترانزیت کافه» و «آبی روسری» هایفیلم در . کنندمی اتخاذ خود هایارزش و هاخواسته
، طریق از  تطابقات این که هستند سازگار  اجتماعی و فرهنگی  داده نشان وضوحبه آنها تجارب و هاگیریتصمیم رفتار

 را معاصر  جوامع و زندگی از  پویا روایتی و بخشدمی بیشتری واقعیت و عمق هافیلم به گونیهم این. است شده
، هایشخصیت. کشاندمی تصویر به  جنسیتی، و فرهنگی تنوع با جوامع از  نمایندگانی عنوانبه رسول و ریحان نوبر

 این. کنندمی کمک جامعه در  هاتفاوت و تنوع پذیرش به و سازندمی نمایان را مختلفی هایایده و هاارزش
 و آرزوها تحقق به ترتیباین به و دهندمی پاسخ جامعه تحولات به شان،هایتلاش و تجارب طریق از  هاشخصیت

 شرایط به است ممکن و است موجود فرد هر  در  آندروژنی هایویژگی که است ذکر  به لازم. رسندمی خود اهداف
 مطالعات به نیاز  فرضیه، این رد یا تأیید برای اما. باشد داشته بستگی فرد فرهنگی و اجتماعی محیط و زندگی خاص

 . دارد وجود انسانی هایشخصیت و رفتارها زمینه در  کارشناسانه و دقیق هایپژوهش و

 ها:نوشتپی
1. Androgyny  

2. Hermes   

3. Aphrodite  

4. nymphs  

5. Ida 

6. salmacis 
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Introduction: The movie poster is a visual tool that can play an important role in attracting the audience 

and persuading them to watch the movie. An evaluation of movie posters can be implemented in different 

ways. Kress and Van Leeuwen 's visual grammar is one of the appropriate frameworks for purpose of 

evaluation. This framework examines images from the following perspectives: representational meaning, 

interactive meaning, and compositional meaning. Analyzing and understanding the meaning in 

multimodal texts 6can be useful in evaluating the success or failure of this tool in transmitting information 

in a movie poster. 

Theoretical background: This method has not been used for analysis of Iranian film posters. There are 

some related forein articles to this work as below. 

 

María Martínez Lirola (2016) in "Multimodal analysis of a sample of political posters in Ireland during 

and after the Celtic Tiger" analyzed political posters based on Kress and van Leeuwen’s visual grammar . 

The study pointed out that the poster is a powerful tool that can be used in election campaigns to highlight 

the power of political parties.  In another study, Menguyan Bi (2019) in "Multimodal Discourse Analysis 

of News Pictures" took the visual grammar as the theoretical framework and said that it has a good 

explanation of meaning. The results showed that visual grammar is feasible and operational in the analysis 

of multimodal news texts. Huafang Hu (2019) in a study entitled "A Multimodal Discourse Analysis of 

Movie Posters Based on Visual Grammar" conducted a multimodal analysis of the movie poster Youth 

and cited that analysis and interpretation of the composition of multimodal meaning of the movie poster 

not only help the readers deeply understand the connotation of the movie, but also help readers improve 

their cognition of multimodal discourse. In another study in 2020, Saputra and Rosa used multimodal 

analysis in Man of Steel and Avengers Infinity Wars movie posters. The researchers found 6 types of 

elements of multimodal in Man of Steel and Avengers Infinity Wars posters such as material, behavioral, 

mental, identifying, attributive, and intensive. Nguyen Thi Thuy Linh (2021) in "A MULTIMODAL 

DISCOURSE ANALYSIS OF ROMANTIC COMEDY MOVIE POSTERS" concluded the theoretical 

framework, Visual Grammar, with its well-structured system, provides a powerful tool to break visual 

images into different elements and construe their meanings. Ghaleb Rabab'ah (2021) in "A Multimodal 

Discourse Analysis of English Posters in Violence Awareness Campaigns against Women" said that the 

qualitative analysis of the yielded results was couched with Kress and Van Leeuwen’s framework and 

indicated that English posters employed a variety of semiotic modes. By the same token, the yielded results 

indicated that the majority of the sampled posters are conceptual. Such visual characterization 

demonstrates that the English posters tend to be static and immovable. Wenbo Zhao (2021) in "Multimodal 

Visual Grammar Analysis of Chinese Martial Arts Movie Posters" applied visual grammar to analyze the 

poster of Crouching Tiger Hidden Dragon and the results pointed out that through the observation of the 

compositional meaning in the case, the characters or main images are placed in the central position of the 

visual space to attract the attention of the audience to the greatest extent, so as to achieve its specific visual 

communication and marketing purposes. Zhuyan Peng (2022) in "A Multimodal Discourse Analysis of 
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Movie Posters from the Perspective of Visual Grammar — A Case Study of "Hi, Mom"" said that as a 

common multimodal expression mode in the film propaganda, it is important to analyze and study the 

posters from the visual grammar theory.  Qianru Qiu, Xueting Wang and Mayu Otani (2023) in 

"Multimodal Color Recommendation in Vector Graphic Documents" said Color selection plays a critical 

role in graphic document design and requires sufficient consideration of various contexts. Pengfei Zhang 

(2022) in "Visual Grammar in Multimodal Discourse: A Case Study of Nezha's Poster Images" concluded 

that a comprehensive analysis of visual grammar in multimodal discourse can not only foster a more 

profound understanding of the themes and connotations of Nezha's posters, but also signal an aesthetic 

evolution under changing times, thereby providing inspiration for contemporary poster designs and cultural 

transmissions. 

 

Purpose and question of the research: The question of the current study is how visual grammar occurs 

in posters. The purpose of this research is to examine each of the three meanings of the visual grammar 

point of view in the formation of meaning. 

 

Research methodology: The method of this research is descriptive and the study sample is the poster of 

Kupal and Each of the three dimensions of visual grammar are studied on this poster.  

 

Analysis and discussion: The findings of the present research show that although the cultural and social 

context can lead to different interpretations in the analysis of meaning, , it is possible to have a correct 

interpretation of meaning by paying attention to both fixed principles and contextual aspects. In the Kupal 

movie poster, from the point of view of the meaning of representation, the movement vectors are moving 

from the eyes of the participant in the image to the audience. Also, the participant shows the state of 

demand, personal, involvement and equality from the point of view of interactive meaning. Due to the 

centrality of the image and information, the accuracy of the information on the right and left side of the 

image is equal, and the short sentence above has the most importance, followed by the participant's image, 

the English title of the film, the director's name, and finally other casts are placed in lower degrees of 

importance. 
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متون  ،گفتمان لیتحل ها:کلید واژه
 یدستور زبان بصر ،پوستر  ،یچندوجه

نقش داشته  لمیف دنید یبرا یو بیدر جذب مخاطب و ترغ تواندیکه م یبصر یبه عنوان ابزار لمیپوستر ف
. ردیانجام گ یبه طرق مختلف تواندیم لمیف یهاپوستر  یگفتمان است. بررس گرانلیباشد مورد توجه تحل

چارچوب،  نی. ااست یبررس نیمناسب جهت ا یهااز چارچوب یکی وونیلکرس و ون یدستور زبان بصر
و درک  لی. تحلدهدیقرار م یمورد بررس یبیترک یو معنا یتعامل یمعنا ،ییبازنما یمعنا دگاهیرا از سه د ر یتصاو

ابزار در  نیشکست ا ای تیموفق یدر بررس تواندیاز آن است م یاکه پوستر نمونه یمعنا در متون چندوجه
خ  یاست که گرامر بصر نیواقع گردد. سؤال پژوهش حاضر ا دیانتقال اطلاعات مف چگونه در پوسترها ر

 نیمعنا است. ا یدهدر شکل یگرامر بصر دگاهید یاز سه معنا کیهر  یپژوهش، بررس نی. هدف از ادینمایم
 یهاافتهیصورت گرفته است.  یامنابع، بر اساس اسناد کتابخانه یانجام شده و گردآور یفیبه صورت ک یبررس

 لیدر تحل یمتفاوت ر یمنجر به تعاب تواندیم یو اجتماع یکه اگرچه بافت فرهنگ دهدیپژوهش حاضر نشان م
از معنا داشت. در پوستر  یدرست ر یتعب توانیم ،یبافت یهامعنا گردد اما با توجه همزمان به اصول ثابت و جنبه

به سمت مخاطب  ر یدر تصو ۀکنندشرکت یهاحرکت، از چشم یبردارها ،ییبازنما یمعنا دگاهیکوپال از د لمیف
را  یو برابر یریدرگ ،یکننده حالت تقاضا، شخصشرکت ،یتعامل یمعنا دگاهیاز د نیدر حرکت است. همچن

و اطلاعات، صحت اطلاعات سمت راست و  ر یتصو تیمرکز  لیبه دل ز ین یبیترک یمعنا دی. از ددهدینشان م
 ر یتصو ب،یاست و سپس به ترت تیاهم نیشتر یب یدر بالا دارا یبرابر بوده و عبارت شعار ر یچپ تصو

 تیاهم تر نییدر درجات پا لمیعوامل ساخت ف ر ینام کارگردان و در آخر سا لم،یف یسیکننده، عنوان انگلشرکت
  .رندیگیقرار م

 لمیپوستر ف یمورد ی: بررسیگفتمان متون چندوجه لی(. تحل1403. )نی, محمدامیصراحو  می, مر یابیزر   مقاله: نیارجاع به ا
,  یارشتهانیم یها. پژوهشیدستور زبان بصر دگاهیکوپال از د  doi: 10.22124/ira.2024.26988.1017. 36 -19(, 1)2هنر
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 مقدمه و بیان مسأله

 دخالت خبر  انتقال در  که اجزایی شود، برقرار  ارتباطی وقت دیگر و هر  نقطۀ به نقطه یک از  خبر  انتقال یعنی ارتباط،    
 متفاوت مختلف، ارتباطی هایدستگاه به توجهبا  اجزا، این مادی صورت آورند.می وجودبه ارتباطی دستگاه یک دارند،
 محیط. گرددمی باز  افراد شناختی محیط به زیادی، حد تا اطلاعات، این تعبیر  چگونگی (. Bateni, 2014, 90)است 

 برای که شودمی شامل را مفروضاتی و پذیرفته را هاآن درستی که است عقایدی و افکار  مجموعه فرد، یک 1شناختی
 تحلیل را دریافتی اطلاعات مشترک، زمینۀ به توجه با فرد شرایط، این در (. Allott, 2020, 56) اندبدیهی و آشکار  وی
 گرفته نظر  در  انگاریپیش عنوانبه هاکارگفت تولید در  که است، ایزمینهپیش اطلاعات 2مشترک زمینۀ. نمایدمی
  (. Ibidدهد )می شکل را معنا و شودمی

 این و باشد داشته وجود پاسخ و محرک بین ایرابطه که است آن معنا مهم ملزومات از  رفتاری، نظریۀ چارچوب در      
است  شده ایجاد کنندمی تقویت را رابطه این که عواملی یا ها،پاسخ و هامحرک همراهی تجربۀ تکرار  اساس بر  رابطه

(Payne Alston, 2021, 61این تقویت .)آغاز  مادی کاربردهای از  باشند، اما هرچند زبان،توانند مادی می هاکننده 
 دستیدم مصادیق که بدانیم هایینمونهپیش را، مادی موارد از  بسیاری باید رواین از . یابدنمی خاتمه آن به شود،می

 رابطۀ نوعی به باید شاید پس  (.Davari & others,2014, 44) شوندمی شامل را حقیقی معنای کل نه و آشنا و
 .شویم قائل مراتبی سلسله

 خود، نوبۀ به ساختار . مشخص است هاینقش یا کارکردها با تشخیص، قابل عناصر  از  ساختاری سیستم،    
 صرفا   معنای به اینجا، در  مراتبسلسله لفظ. است یافته سازمان مراتبسلسله در  که است عناصر  از  ایمجموعه

غ و ایگرایانهعمل  دیگر  از  را سیستم این که دارد مشخصی اهداف و است رفته کار به ارزشی هایدلالت از  فار
 زمانی بگیریم، نظر  در  مندنظام سیستمی را زبان اگر  (.Semenenko,2017, 19کند ) می متفاوت و متمایز  ها،سیستم

 کند.می  سازیمفهوم را بافت عبارتیبه و گیردمی گردن به را آن که است معنا حوزۀ شود،می جاری زبان در  بافت که
دارد برمی گام جهان سازیمفهوم راستای در  زیرا کرد قلمداد هم شناختی را نگاه این نوعی، به توانمی پس

(Halliday & Hasan, 2014, 13 .) 

 شود تقسیم غیره و زیبا هنرهای ادبیات، سینما، نظیر  هاییزیرزبان به تواندمی که است زبان نوع یک هنر     
(Semenenko,2017, 20 .) و تعبیر  قابل مختلفی، طرق از  که کرد تولید نو پیام زیادی بسیار  تعداد توان،می هنر  در 

 دامن تفسیرها در  تفاوت به حافظه، مقولۀ و هنجارها زبانی، کاربرد زبانی، توانش زبانی، و فرهنگی هایتجربه. تفسیرند
 متن،. دانست معناها مبادلۀ یعنی تعاملی، رخدادی اش،یندیافر بعد در  را متن توانمی مثلا   (.Ibid, 26)زند می

 ,Halliday & Hasan) است سخنگویان بین تعامل یا مکالمه متن، بنیادین صورت و است مبادله از  صورتی

 دلیل، همین به. یابد سازمان خاصی شیوۀ به باید شود، تصور  اینشانه کل یک هیئت در  که متنی هر (. 63 ,2014
 با سطوح همۀ پیچیده، در  متقابل نسبت یک در  بلکه همنشینی، هایزنجیره در  فقط نه آن، هاینشانه یا هامؤلفه
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 را، بسته یک تشکیل اش،ساختاری هاینشانه و شده ساخته مراتبیسلسله صورتبه متن،. شوندمی مرتبط هم 
 (.,2017Semenenko ,91دارد ) جای دیگری درون در  یکی که دهندمی 3ماتریوشکا هایعروسک همانند

 سطح در  را فرهنگ رشد تعامل،. است شخصیتی و اجتماعی هاینظام سازماندهی و پذیریتفکیک تعامل، عامل    
 ویژگی نخستین لوتمان، نظر به(. Mohammadi Asl, 2011, 41بخشد )می غنا فرهنگ به و ساخته ممکن بشری

 و است مدنظر  فهمسوء بلکه فهم، تنهانه اینجا در . است تقارن عدم اصل ارتباطی، کنش کنندۀتعیین و مهم
 لوتمان، باور  طبق (.Semenenko,2017, 27است ) فایدهبی متن حالعین در  فهمیدنی، کاملا   متن یک عبارتیبه

 اطلاعات این اینکه دوم و است اطلاعات حاوی فرهنگ اینکه اول کند.می تعریف را فرهنگ که است مؤلفه دو وجود
 را فرهنگی هایسیستم کارکردی جنبۀ و اندکارکردی مؤلفه دو این که است واضح. است انتقال و تبادل قابل

، عبارتبه. کنندمی کمک آن به و مشخص  نخست،. یابد دست هدف دو این به باید کارکرد، منظور به فرهنگ دیگر
( حافظه) درزمانی هم و( ارتباط) همزمانی صورتبه هم را، آنها اینکه، دوم و دهد بسط و شکل را تازه محتواهای باید

تواند در تفسیر معنا، در این راهبرد، تحلیل گفتمان چندوجهی می(. Sarfraz & others, 2017, 78)  دهد انتقال
 کارآمد باشد.

، ارتباطی متفاوت هایاز شیوه متون، چگونه دارد کهچندوجهی بیان می گفتمانتحلیل      عکس فیلم، مانند تصویر
 ابزارهای چگونه اینکه و متون طراحی معنا بسازند و همچنین نحوۀ کنند تامی استفاده کلمات در ترکیب با صدا و

، رنگ، مانند شناختینشانه  نظر  در  را کنندمی کمک متون این در  معنا درساخت یابی عناصر،مکان و فوکوس کادر
گران عنوان هدفی برای بررسی، مورد توجه تحلیلپوستر فیلم نیز که اعلانی برای جلب مخاطب است، به .گیردمی

 گیرد.قرار می

 مفاهیم با کاملا   و است مناسب زبانی رفتار  یا عملکرد قواعد معنیبه عامیانه، گرامر یا دستور زبان اصطلاح در     
 از  انحراف یا پایبندی به یا و شده حفظ و تثبیت اجتماعی نظر  از  که قراردادی به آن معنای یعنی است. مرتبط صحت

کند. این تحقیق سعی دارد بر مبنای دستور زبان بصری، به تحلیل چندوجهی پوستر فیلم کوپال از طریق می اشاره آن
 در  چگونه صریبپردازد و به این سؤال که گرامر ب 6و معنای ترکیبی 5، معنای تعاملی4سه دیدگاه معنای بازنمایی

 دهیشکل در  هر یک از سه دیدگاه گرامر بصری بررسی پژوهش، این از  هدف در جریان است پاسخ دهد. پوسترها
 است. معنا

 پیشینۀ پژوهش

حبرخی از مطالعات مرتبط انجام      اند: گرفته، در ارتباط با کاربرد گرامر بصری در تحلیل پوسترها بدین شر

 یک شکلی عناصر ، ، اندر هنر  پسندمردم و زیبا اشکال بر  شرحی هنرها؛ شناسیجامعهبه عقیدۀ الکساندر در کتاب     
 در  وارونه، مثلث یک نمونه، عنوانبه سازد. دارشانمعنی که هستند ایزمینه نیازمند آنها ندارند. وجود خلأ در  متن

 روی بر  نشانه، همین ولی تقدم.حق رعایت یا احتیاط لزوم تعیین بر  دال باشد اینشانه تواندمی دقیقا   بزرگراه، یک
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. دارد دلالت زبانی ضرب نوعیبه شده، نوشته جاز  ساکسیفونیست یک برای که موسیقی هاینت محتوی کاغذ

 ها،چارچوب. شود بندیچارچوب باید کند، دار معنی و تفسیر  را آن بتواند کنندهدریافت اینکه برای وارونه، مثلث
ثار  کردنتجربه آمادۀ را وی که کنندمی ایجاد مخاطب در  را انتظاراتی  نماید. آرنهایممی خاص هاییشیوه به فرهنگی، آ
 ،1مورد در شکل  دو هر  اینکه بیان با( Arnheim, 2019) شناسی چشم خلاقهنر و ادراک بصری؛ رواندر کتاب 

ح. نمایدمی جلب هاتفاوت به را توجه هستند، مثلث هندسی شکل ، پایۀ از  الف، طر  حرکت بالا نقطۀ سمت به استوار
ح در  اما. کندمی  کشش جهت. است گرفته قرار  تیز نوک ایپایه بر  ثباتیبی با و سختی به بزرگ و پهن ایبالاتنه ب، طر

، این. بخشدمی تغییرات گونه این به زاتحرک و پویا کیفیتی جاذبه، نیروی  آنها، بیانی بندیجهت که اشیایی در  تأثیر
 خود حد شدیدترین به انسان، چهرۀ اخص طور به یعنی کند،می تعیین را شانبصری هویت وجه، شدیدترین به

 این. دارد کاربرد شودمی داده نمایش واژگون صورتبه انسان چهره که سورئالیستی هایفیلم از  برخی در  و رسدمی
 .سازد نمایان را خشونت مثلا   که دارد آوریهراس جلوۀ کار 

 

 

 

 

 

 مثلث و مثلث وارونه ینما .1شکل 

 

 فرهنگی شناسینشانه الگوی پایه بر  غروب واحه و بابل چاه هایرمان در  نظم و آشوب تطبیقی تحلیل»در مقالۀ 
 شناسینشانه در  معنا تولید دوگانة هایتقابل از  نظم و با بیان اینکه آشوب ( Baygzade & others, 2023« )لوتمان

 الگوی پایه بر  غروب، واحه و بابل چاه هایرمان در  نظم و آشوب تطبیقی به تحلیل هستند، لوتمان یوری فرهنگی
تعامل  در  گرفتن قرار  با که دانسته است سازنده و ایجابی را امری شده و نظم لوتمان پرداخته فرهنگی شناسینشانه

لیوون در کتاب  و گردد. کرسمی پیچیده مفاهیمی خلق و معنا تولید باعث است، ویرانگر  و سلبی امری که آشوب با
 جهت به تواندمی شود،می کج کههنگامی ویژهبه مثلث، که دارندمی بیان (Kress & Leeuwen, 2006) تصویرخوانی

 بنابراین. دهندمی نشان را تنش و درگیری عمل هستند و7مولد قدرت نماد ها،مثلث همچنین. اشاره کند چیزها و
، عبارتبه یا هاشکل ویژگی از  آنها اینکه اول. شوندمی برانگیخته طریق دو از  اساسی، هندسی اشکال معانی  از  بهتر
 اینکه دوم و گیرندمی نشأت شوند،می داده هاویژگی این به خاص فرهنگی و اجتماعی هایزمینه در  که هاییارزش

در  شوند. مارتینز می ناشی دهیم، تشخیص مواردی چنین در  است ممکن که مشترکی هایویژگی از  معانی، این
« تحلیل چندوجهی نمونه پوسترهای سیاسی ایرلند در طی و بعد از مقالۀ سلتیک تایگر در رویستا سیگنوس»مقالۀ 

(Martínez Lirola, 2016) آنها بین هایتفاوت و رهبران نمایش چگونگی به سیاسی پوسترهای بررسی هدف با 
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 مشخص آنها به رأی برای مخاطبین جلب رضایت برای استفاده مورد دیداری اصلی زبانی هایاستراتژی تا پرداخته 
 و کرده استفاده انتخاباتی پوستر  چهار  بررسی برای لیوون ون و کرس بصری دستور زبان از  راستا این در  وی. شود

بی در   .شوندمی ظاهر  مردم رضایت جلب برای رسمی ظاهر  با مثبت صورتبه مدارانسیاست که گیردمی نتیجه
 بهبود و توضیح تکمیل، در  را خبری گفتمان متن و زمینهپس( Bi, 2019« )تحلیل گفتمان چندوجهی تصاویر خبری»

 قابل وجهی، چند خبری متون تحلیل در  بصری زبان دستور  که گیردمی نتیجه و دانسته مهم تصاویر  خواندن توانایی
 .است عملیاتی و اجرا

 از  پوستر  دو بررسی ( باSaputra & Rosa, 2020)  «تحلیل چندوجهی پوسترهای فیلم اکشن»در   روزا و ساپوترا
 که دارند معنی بیان در  یکسانی پتانسیل بصری، و کلامی عناصر  از  مورد دو هر  که گیرندمی نتیجه اکشن هایفیلم

 محیط به این اما هستند پوسترها معنای درک به قادر  مردم که هرچند و نمایندمی تکمیل را دیگری یک هر 
آنالیز گفتمان چندوجهی پوسترهای فیلم کمدی »در مقالۀ  .دارد بستگی آنان هایتجربه و فرهنگی -اجتماعی
 از  تشابهاتی به پرفروش، آمریکایی رمانتیک هایکمدی از  پوستر  1۵ بررسی با ( Thi Thuy Linh, 2020« )رمانتیک

 هاینمونه در  بیشتر  مطالعات با که شودمی پیشنهاد و اشاره هاآن برجستگی و کنندگانشرکت کم تعداد قبیل
تحلیل »نویسندگان مقالۀ  .یافت دست چندوجهی ساختار  و ژانر  بین ایرابطه به است ممکن مختلف، ژانرهای

گاهگفتمان چندوجهی پوسترهای انگلیسی در کمپین  & .Belgrimet, S« )سازی خشونت علیه زنانهای آ

Rabab'ah, 2021در  بینایی میدان در  قرارگیری و رنگ تضاد فوکس، وضوح، اندازه، همچون عواملی کهاین بیان ( با 
 که دارندمی بیان و دانسته تصویر  در  کنندگانشرکت را ستگیبرج بیشترین دارند، نقش عناصر  بودنبرجسته
 هاقاب زیرا ندارد. پوسترها در  شدهمنتقل هایپیام و معانی بر  تأثیری بررسی،تحت پوسترهای در  هاقاب از  استفاده

گاهی کمپین و بنیاد به مربوط اطلاعات شامل صرفا   تجزیه و  .بودند پوستر  عنوان یا پوستر  اندازیراه برای رسانیآ
لیوون که شامل سه کارکرد شناختی اتخاذ شده در گرامر بصری کرس و ونهای نشانهتحلیل چندوجهی حالت

دهد که پوسترهای انگلیسی آمده نشان میدستبازنمایی، تعاملی و ترکیبی است مورد بررسی قرار گرفتند. نتایج به
 کند. سترش معنا کمک میشامل عناصر کلامی و همچنین بصری هستند که به گ

( Zhao, 2021« )تحلیل دستور زبان بصری چندوجهی پوسترهای فیلم هنرهای رزمی چینی»نویسندۀ مقالۀ        
 طریقۀ که کندمی بیان و بررسی «خیزان ببر  پنهان اژدهای» فیلم پوستر  به را بالقوه مخاطبان توجهجلب چگونگی

 شات، زاویۀ درنهایت و تقاضا یا پیشنهاد نگاه، زاویۀ همچنین و هاآن رزمی هنر  سبک افراد، گرفتندستبه سلاح
تحلیل گفتمان چندوجهی پوسترهای فیلم از دیدگاه »نویسندۀ مقالۀ  .کشدمی تصویر  به را هاآن اجتماعی فاصلۀ

تحلیل گفتمان بر اساس سیستم گرامر بصری در چارچوب نظریۀ فرانقشی، به ( Peng, 2022)« دستور زبان بصری
،می« سلام مامان»چندوجهی بر روی پوستر فیلم   هم، را با تصویر  در  موجود نمادهای سایر  و رنگ پردازد. وی تصویر

 انتقال فیلم، گفتمان کلی معنای کامل بازتاب برای نمادها این افزایی هم اثر  که دانسته، مشترک فیلم تم ساخت در 
ح مضمون ، توصیۀ رنگ چندوجهی در اسناد گرافیک »نویسندگان مقالۀ  .است مخاطبان توجه جلب و فیلم طر
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. کنندمی پیشنهاد را است موردنظر  متن با منطبق که رنگ کامل پالت تولید( Qiu, Wang & Otani, 2023)« برداری

 به دستیابی کنند که برایها بیان میآن .دارد اشاره شدهتصفیه اشکال در  هارنگ از  خاصی مجموعه به رنگ، پالت
. است مهم بسیار  طراحی فرآیند در  رنگی و معنایی جنبۀ دو هر  نظرگرفتن در  هماهنگ، و منسجم نتیجۀ یک

 عناصر  و کرده پیشنهاد موجود متن و رنگ زمینۀ دو هر  گرفتن نظر  در  با را، هاپالت در  مناسب هایرنگ منظور بدین
، اصلی گروه سه به را گرافیکی اسناد در  موجود دستور زبان بصری در » مقالۀ کردند. تقسیم متن و گرافیک تصویر

 انیمیشن سه از  پوستر  شش بررسی به( Zhang, 2022« )تحلیل گفتمان: مطالعۀ موردی از تصاویر پوستر نژا
 و دارند بازنمایی معنای روایی، در  بازنمایی بر  بیشتری تأکید دورۀ جدید، در  که گیردمی نتیجه و پرداخته مختلف

 قالب تعاملی معنای در  بالا، مدالیتۀ و کم زاویه طولانی، اجتماعی فاصله مستقیم، غیر  چشمی تماس همچنین،
 این مقاله. دهندمی نشان را ترکیبی معنای در  بندیچارچوب و برجستگی اطلاعات، ارزش تر شخصی پردازش و است

با توجه به مطالعۀ . است تغییر  حال در  شناختی زیبایی تحول دهندۀنشان هابررسی این که کندمی خاطرنشان
 پیشینه، مورد مشابهی که دستور زبان بصری را روی پوسترهای ایرانی بررسی نموده باشد صورت نگرفته است.

 روش پژوهش

غ بلورین  نمونۀ موردی آن، پوستر فیلمو  و توصیفیکیفی  هایپژوهش دسته پژوهش، از  این     کوپال، برندۀ سیمر
جداسازی معنای بازنمایی، معنای تعاملی و معنای  اساس بر  ابتدا جشنوارۀ فیلم فجر است. 1397پوستر برتر سال 

 قرار  بررسی دهی معنای کلی پوستر، موردمفهوم هر بخش در شکل این پوستر شد. سپس به بررسی ترکیبی، اقدام
 برداری و تصویرخوانی بوده است.ای از طریق فیشروش گردآوری مطالب از مطالعات کتابخانه .گرفت

 مبانی نظری

 توانایی نظریه، این در . است مدنظر  هدفمند، موجودی عنوان به دیگر  شخص به نگریستن توانایی ذهن، نظریه در     
ج، جهان در  آنها مصادیق و مردم باورهای و اعتقادات تشخیص  & Yarmand)گیرد می قرار  بررسی مورد خار

Ashair, 2020, 178 .)هاینشانه سیستم مثلا   .است حیاتی اجتماعی، مسائل سازیچارچوب در  دیدگاه، این 
 داشته محدود بسیار  لغات دایرۀ که است مشابهی اصول بر  مبتنی بومی، و محلی جزئی، هایتفاوت وجود با ترافیکی،

. است سازگار  هاست،پیام تفسیر  در  تردید حذف که آن، هدف با که است ساده شدت به ها،نشانه ترکیب نحوۀ و
 ندارد را تازه هایپیام خلق یا تولید توانایی دارد، جا همه در  مشابه تعبیری که ارتباطی، سیستم این

(Semenenko,2017, 25 .)در  اما ،  مثابۀبه تواننه می را فرهنگ پویایی. نورددمی در  را مرزها خلاقیت و پیچیدگی هنر
، زبان(. Lutman, 2018, 273)کرد  بازنمایی بیرونی تأثیرات منفعل سپهر  یک نه و مجزا فراگیر  فرآیند یک  هنر

،بدین. کندمی خلق مجددا   را جهان از  کلی تصویری  کند می اضافه دلالت از  مضاعفی لایۀ سیستمی، هر  به هنر  منظور
(Semenenko,2017, 35 ) آوری شاختک اجزاء. مثلا  با جمعبنابراین باید معنا را در قالب یک کل تفسیر کرد، نه تکو 
 باز  چشمان با فرهنگ، جنگل   در  زدنقدم با اما. شودنمی میسر  جنگل معنای درک هنوز  جنگل، یک از  زیادی برگ و
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نیز قابل  هاشاخه و هابرگ از  یک هر  ماهیت هم و جنگل مفهوم هم کردن، عبور  جنگلی مسیرهای از  اطمینان با و 
 (. Eco, 2017, 15) کشف است

 درون به را جهان این خویش، از  بیرون جهانی در  غرق که دانست ساختاری شکل به را فرهنگ توانمی منظر  یک از     
 بیرون است یافته سازمان خودش زبان ساختار  اساس بر  که یافتهبازبست صورتی قالب در  را آن و کشدمی خود

، نگردمی آشوب چشم به آن به فرهنگ که بیرونی، جهان این. راندمی  جهان لحظۀ ورود و است یافته سازمان نیز
 (.Lutman, 2018, 276-277) است انفجار  لحظۀ فرهنگ، به خارجی

 اجزای میان متقابل ارتباط و درونی ساختار  از  است عبارت گیرد،می قرار  هنری اثر  از  شکلی تحلیل توجه کانون در  آنچه 
، تکامل به اینکه یا شود متوقف هنری اثر  خود سطح در  تواندمی تحلیل آن. این دهنده تشکیل  کیفیت به توجه با اثر

ثار  شکلی ثار هنری، با توجه به نمادها (. Alexander, 2017, 382بپردازد ) آن از  پیش هنرهای آ به بیانی در تحلیل آ
ثار پیشین و در عینتوان با الگو قرارکاررفته، میبههای ها و رنگو نشانه حال، تحول این باورها در طول زمان، دادن آ

 تثلیث نماد شود،می داده نشان الاضلاعمتوازی صورتبه اغلب که مثلث مسیحیت، اقدام به تفسیر نمود. مثلا  در 
 و کردندمی استفاده سلامت و پادشاه نماد منزلۀبه باشد بالا آن رأس که مثلثی از  باستان، هایهیتیت. است

 زمین، آتش، عنصر  چهار  کیمیاگران،. بردندمی کار به زن دادننشان برای را پایین به رو مثلث دیگران، و هاسومری
توان از این شکل هندسی و تعبیرهای دیگری که می( Shepherd, 2018, 345دهند )می نشان مثلث با را آب و هوا

 داشت.

لیوون شامل سه بخش معنای بازنمایی، معنای تعاملی و معنای ترکیبی است. بازنمایی گرامر بصری کرس و ون    
 بندی،طبقه گیرد. فرآیندهایبندی و تحلیلی مورد بررسی قرار میمفهومی در دو بخش فرآیندهای طبقه

 کنندگانشرکت از  مجموعه یک حداقل. کندیم مرتبط یکدیگر  به بندیطبقه با رابطه نوعی نظر  از  را کنندگانشرکت
 فرآیندهای(. Kress & Van Leeuwen, 2006, 80کنند )می ایفا دیگر  کنندهشرکت به توجه با را زیردستان نقش

 حامل یک یعنی کنندهشرکت نوع دو شامل و سازندمی مرتبط کل-جزئی ساختار  حسب بر  را کنندگانشرکت تحلیلی،
 (. Ibid, 87شوند )می (بخش) مالکیت ویژگی تعداد هر  و( کل) 

 افراد، شامل که شده داده نشان کنندگانشرکت اول دسته دارد وجود کننده شرکت نوع دو تعاملی سیستم در      
 از  که هستند افرادی که فعال کنندگانشرکت دوم دسته و اندشده کشیده تصویر  به که است چیزهایی و هامکان
 کههنگامی .هستند تصاویر  بینندگان و تولیدکنندگان شامل که کنندمی برقرار  ارتباط یکدیگر  با تصاویر  طریق

، در  کنندهشرکت  مورد بیننده و گیردمی شکل خیالی هرچند ارتباطی کند، نگاه مخاطب چشم به مستقیم تصویر
 کهخواهد. هنگامیمی بیننده از  چیزی کنندهشرکت نگاه واقع در  و دارد نام تقاضا تصویر  نوع این. گیردمی قرار  خطاب
 تا هاآن تأثیر  که دهند انجام را کار  این دور  ایفاصله از  یا و نکنند نگاه بیننده به مستقیما   تصویر  در  کنندگانشرکت

 (.Ibid, 89شود )پیشنهاد نامیده می باشند، زمینهپس در  یا  شود و کم زیادی حد
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. است درگیری و شدن جدا بین تفاوت جلو، و مایل زاویۀ بین زاویۀ دید در این دیدگاه مورد توجه است. تفاوت       

 که گویدمی مایل زاویۀ و درگیریم آن با که ماست دنیای از  بخشی بینیدمی اینجا در  آنچه که گویدمی جلویی زاویۀ
 شودمی سبب بالا نیستیم. زاویۀ درگیر  آن با ما و هاستآن دنیای و نیست ما دنیای از  بخشی بینیدمی اینجا در  آنچه

 آنگاه شود، دیده زاویۀ بالا از  شده، بازنمایی کنندۀشرکت یک اگر . برسد نظر به اهمیتبی و کوچک سوژه
 پایینزاویۀ  از  شدهدادهنشان کنندۀشرکت اگر . دارند قدرت تصویر  در  کنندۀشرکت بر  تعاملی، کنندگانشرکت

 سطح در  تصویر  اگر  نهایت در  و دارد قدرت تعاملی کنندۀشرکت بر  شدهدادهنشان کنندۀشرکت آنگاه شود،دیده
 (.Ibid, 136نیست ) کار  در  قدرتی تفاوت هیچ و برابریست دیدگاه باشد چشم

 کنندمی معنا و تولید اجتماعی نهادهای چارچوب در  را تصاویر  که هستند، حقیقی افرادی تعاملی کنندگانشرکت    
 گفته باید چگونه کهاین و شود گفته تصاویر  با است ممکن که را آنچه متفاوت، هایروش به و مختلف درجات به و

، معنایبه (.Ibid, 114کنند )می تفسیر  و تنظیم را باشد باید و شود ، یک تعاملی عبارت دیگر  بین رابطۀ به تصویر
، تولیدکنندۀ  چهار  به توانمی را تعاملی معنای. دارد اشاره تصویر  مخاطبان و تصویر  در  موجود اشیای یا افراد تصویر

 .وجه و زاویه اجتماعی، فاصله ارتباط،: کرد بیان صورت

 فاصلۀ به اجتماعی فاصله. دارد اشاره تماشاگران مقابل در  پوسترها در  بازیگران تصویر  بین تخیلی رابطۀ به ارتباط     
 رابطۀ اجتماعی همچنین و عکس قاب اندازۀ به توجه با را آن توانمی که دارد اشاره مخاطبان و کنندگانشرکت بین
 هر . کرد تقسیم باز  نمای و متوسط نمای بسته، نمای نوع سه به بازیگران، بین همچنین و مخاطبان و بازیگران بین

 و بازیگران بین عینی رابطۀ برقراری به زاویه،. است تر نزدیک اجتماعی فاصله باشد، تر نزدیک تصویر  نمای چقدر 
 (.  Yu, 2019, 408شود ) می تقسیم عمودی و افقی زاویۀ به و دارد اشاره آن مخاطبان

ح        تمایز  عمودی طول بندی تصاویر یا توزیع اطلاعات اشاره دارد. ازدیادمعنای ترکیبی به توضیح روابط از طریق طر
 سمت به کلی طور  به و مراتب سلسله به نسبت سوگیری، یک رو، این از  و کندمی ایجاد پایین و بالا بین تریواضح
 امتداد. یابدمی تنزل تر پایین به دارد کمتر  اهمیت آنچه و گیردمی قرار  بالا در  غالبا   است مهم آنچه. کندمی ایجاد تضاد
 خواننده برای قبل از  که اطلاعاتی یا داده عنوان به است گرفته قرار  چپ سمت در  که چیزی آن که شودمی سبب افقی

 نشده شناخته و جدید اطلاعات عنوان به است راست سمت در  آنچه و شود تلقی است عزیمت نقطۀ و آشناست
البته در مورد متون فارسی عکس این مورد صادق (. Kress & Van Leeuwen, 2006, 57شود ) گرفته نظر  در 

 است.  

 ها و بحثیافته

 انتقال با ایسازنده و متنوع تشابهات مورد، حسب بر  گوناگون، کاربردهای در  انسان، ارتباطی هاینظام دیگر  و زبان    
 و محیط با شخص انطباق شامل ارتباط، انطباقی ماهیت این. دارند زنده موجودات سایر  میان در  اطلاعات،

شود که امر وجود تشابهات، باعث می (.Jakobson, 2020, 55است ) شخص فردی نیازهای با محیط کردنمنطبق
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صورت پیوستاری توان بهپذیری را میبینیپذیر باشد. این پیشبینیپذیر گردد و به بیان دیگر پیشتعامل، امکان 
 ناپذیری محض متغیّر باشد.بینیپذیری کامل تا پیشبینیدر نظر گرفت که از پیش

، یک از  مقاله، به این دلیل یک      دارد  ایشدهفرمول و سفت ساختار  است که پذیرتر بینیپیش شعر
(Semenenko,2017, 31) یا ترادف که ای،نشانه هاینظام یا هاسیستم زیرا گیرد.می فاصله احتمال و شک از  و 

 هاییسیستم بود، خواهد تعبیر  و تفسیر  یک به محدود فقط متون که نحوی به گذارند،می کنار  را درونی معناییهم
 به را هنر  واقعیت، در  آزادی سطح چشمگیر  افزایش (.Ibid, 24روند )نمی حساب به نو هایپیام تولید قابلیت با

،. کندمی تبدیل تجربی قطبی ...  اگر  هنری  قانون غیر  واقعیت دگرگونی   با که جهانی. کندمی خلق را خویش جهان هنر
 (.Lutman, 2018, 303)شود می بنا...  آنگاه پس

 افزایش به هنر  در  شود،می اطلاعات کاهش به منجر  غیرهنری، هایسیستم در  فراسیستمی فضای با تماس اگر     
 بنیان بر  که فضایی در (. Semenenko,2017, 60شود )می منجر  سیستم ساختار  مجدد سازماندهی و اطلاعات

 هنجار  تا ناهنجاری از  طیفی که شویممی روبرو احتمالات از  کاملی گسترۀ با نوردد،می در  را آن و است استوار  انفجار 
 و کرده لایهلایه متعدد، مرزهای را اینشانه فضای که آنجا از  (.Lutman, 2018, 176)گیرد می بر  در  را آن ورای و کامل
 تولید فرآیند بنابراین. یابدمی تغییر  و شده ترجمه بارها یابد،می جریان فضا این در  که پیامی هر  است، داده برش

 (Semenenko,2017, 60است ) برفی گلوله تازه، اطلاعات

 و نام و بخشد پایان جهان این به نسبت را خود بودن بیرونی باید جهانی خاص، به ورود برای بیرونی، فرهنگ یک    
 فرهنگی هایلایه پایۀ بر  آن تعبیر  در  سعی نسبی طور  افراد آن جهان، به که جایگاهی و نام. بیابد خود برای جایگاهی

 (.Lutman, 2018, 273)نمایند  خود جهان

 سازمان خاص ایشیوه به که است ایزیرمجموعه همیشه بلکه نیست. جهانی و عام مجموعۀ یک هرگز  فرهنگ،    
 ,Lotman & Uspensky)   است مشخص نشاندار  سپهر  یک و نبوده چیز  همه دربرگیرندۀ هرگز  و است یافته

 (.Ibid, 44)دهد  سازمان ساختمند شکلی به را انسان پیرامون جهان که است این فرهنگ اصلی کار (. 42 ,2017
 شود داده دستبه هاییرمزگان که است آن مستلزم فرهنگی، تنوع تضمین ها،رسانه کنترل و شدنجهانی دوران در 
 مورد فرهنگی هایتعامل کنار  در  که شده باعث این باشند. قبول و درکقابل هم جهانی جامعه اعضای برای که

  (. Lionberg, 2017, 119فرهنگی پرداخت ) بودگی دیگر  مفهوم قبول به تأکید،

 اینکه جایبه محققان تواند ناشی از عدم شناخت یا حتی ترجیح طبقاتی باشد. مثلا  بیشتر این دیگربودگی، می    
 را تریکنندهقانع هایجایگزین کنند، وجوجست آنها درونی درعناصر  را، هنر  نازل و والا اشکال میان تمایز  علت

، این که معتقدند و اندکرده پیشنهاد  متفاوت هایاستفاده و سلایق و جامعه در  موجود طبقاتی روابط از  تمایز
 تقسیمات این بندیموقعیت به شناسانجامعه که است این تر مهم آن از  و شودمی ناشی هنر  از  اجتماعی، طبقات

 شناساندن و اثبات طریق از  افراد، این. دارند توجه تاریخی مختلف ادوار  در  قدرتمند، هایگروه توسط تمایزات و
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دارند  سایرین هنری اشکال به نسبت آن، دانستن برتر  و خود پایگاه ارتقای در  سعی خود، هنری اشکال

(Alexander, 2017, 249.) 

 تنها و گرفت نظر  در  منفرد کاری و ساز  باید را ،(اینشانه سپهر  مثابۀ به فرهنگ)ای نشانه سپهر  کل لوتمان، نظر  به    
 گوساله گوشت از  زیادی هایتکه با گذاشتن وی، نگاه از . شودمیسر می گوناگونش هایجنبه درک که است راه این از 

 گوساله این از  گوشت زیادی هایتکه ای ،گوساله تکه کردنتکهبا  ولی. آمد نخواهد دست به گوساله یک هم، درکنار 
  (. Eco, 2017, 14)دست خواهد آمد به

 متن که است ممکن متغیر  معانی یا هاپیام تعداد اصلی، شاخص هنری، متن یک اطلاعاتی وجه برای سنجیدن        
نه ( Semenenko,2017, 33است ) معانی از  ایفشرده همانند هنری، متن یک خاطر  همینبه. کند تولید تواندمی
گاهی که دارد تکیه واقعیت این بر  صورت یک کل همگن. لوتمانبه گاهی درون و است ناهمگن انسان، آ  طوری آ

گاهی دو گویی که است،  دیگری و است متصور  گسسته رمزگذاری سیستم یک به شکل را جهان یکی. دارد وجود آ
 ,Ibidمتن ) دوم سیستم معنایی واحد و است نشانه نخست، سیستم اصلی واحد. پیوسته سیستم یک شکل به

 به باشد، ناپذیر بینیپیش که متنی حال عین در . است استفادهبی متنی باشد، شدهبینیپیش کاملا   که متنی (.28
 متنی ارزش برای واری،ریاضی شاخص هیچ که گفت توانمی پس. داد خواهد دست از  را خود ارزش نسبت، همان

 (.Ibid, 33است ) مؤثر  زمینه این در  که است فاکتورهایی از  یکی صرفا   ناپذیری،بینیپیش و ندارد وجود متن یک
 طور مستقیم بر تعبیر و معنا اثر دارد.پذیری بهبینیپس درجۀ پیش

 پود و فرهنگی اثر  تار  از  شدهبافته ایستپارچه معنی، دارد. وجود متن پیام و خواننده میان ارتباط در  معنی    
خ آن در  فرهنگی گفتمان که شودمی برانگیخته ایزمینه همان توسط که انسانی هایفرضپیش  اثر  یک دهد.می ر

کند می معنی تولید آن، از  گزینشی استفادۀ با خواننده که بخشدمی تجسم را نمادین ظرفیت از  ایگستره هنری،
(Alexander, 2017, 418.) مرده در واقع فقط تعبیر خواننده یا بینندۀ اثر در جریان است و به تعبیر بارت، مؤلف 

، عبارتبه. است  کلماتی مؤلف اینکه محضبه و شودنمی تلقی مؤلفانه منظور  در  موجود چیزی عنوانبه معنی دیگر
 سانبه کلمات نگارش لحظۀ در  تنها و شودمی گسسته متن آن معنای با ارتباطش آورد،می در  تحریر  رشتهبه را

، این با واقع در . شودمی ناپدید سپس و است صفحه روی تصویری  آن خوانندۀ را، متن یک حقیقی نویسندۀ تعبیر
گهی شناختینشانه رمزهای مثلا  . آن خالق نه داند،می  بیننده توسط باید ولی شوند،می رمزگذاری تبلیغگر  توسط هاآ

 (.Ibid, 397شوند ) رمزگشایی

 کیفیت در  همه آن، نظایر  و نمادها هنری تاریخ یا ادبی ارجاعات سبکی، ابزارهای اشکال، چیدمان نظیر  هاییجنبه    
 اییا مجموعه محرک عنوان یکتنهایی بههرچند هر یک از اجزاء به (.Ibid, 382اند )دخیل هنری اثر  یک شکلی
آیی اما در با هم( Nojoumian, 2016, 251)شود می موجب را خاصی پاسخ که است حسی رویدادهای از  تنیدهدرهم

 گیرد.هاست که در کل، معنا شکل میآن
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 کاملا   معنایی روابط تحقق برای را خود خاص کاملا   هریک، ابزار  بصری، ارتباط و نوشتار  شناختینشانه هایشیوه      
 توانندمی که عناصری توسط بصری صورتبه یابد،می تحقق کنشی افعال دستۀ کلمات با زبان در  آنچه. دارند مشابه

 شود،می ایجاد مکان اضافه حروف با زبان در  آنچه و یابدمی تحقق شوند، تعریف بردار  عنوان به رسمی صورتبه
 زبان در  آنچه هر  الزاما   اما. دهدمی روی کنندمی ایجاد را زمینهپس و زمینهپیش تضاد که صوری هایویژگی وسیلهبه

 ,Kress & Van Leeuwenدارد ) ارتباط نیز  تاریخی و محیطی بافت به امر  این. برعکس و آیدنمی در  تصویر به است

2006, 47.) 

 شخصی از  نمای نزدیک که زمینه، تصویر  و بوده قرمز  کاملا   است، 1397 سال برتر  پوستر  که «کوپال»فیلم  پوستر     
، زمینۀپیش این از  دار زاویه هایبرش است و با نمایان زمینهپس در  است، طرز   .است تر واضح تصویر شخص قرمز

کوپال  عنوان .نمایدمی مجسم را حیوان تصویر یک گرفته، قرار  پوستر  مرکز  در  که کنندهشرکت تصویر  روی بر  هابرش
، زیر  انگلیسی، در  زبان به  YOU CAN'T BE ALONE INمشخص است. عبارت  پررنگ و مشکی رنگ با تصویر

THIS WORLD های تر نسبت به سایر نوشتهبر روی پیشانی شخص قرار گرفته و هرچند با فونت ریزتر و باریک
خ میپوستر است، بار معنایی همراهی با تصویر را منتقل می دهد که بیننده، کند. هرچند این تأثیر در شرایطی ر

، بافت روی بر  سفید، رنگ به عوامل، سایر  و کارگردان ید و در پی کشف بیشتر باشد. نامقدر کافی تأمل نمابه  قرمز
، .است گرفته قرار  تصویر  پایین در   شخص، صورت چپ سمت زخم و چهرۀ انسان روی بر  حیوان نمایش رنگ قرمز

 .دهندحادثه می و درگیری از  خبر  همه

، این در       را انسان دیگر  بار  و حیوان بار یک و بیننده گرفته قرار  انسان صورت روی بر  حیوان، صورت نمای تصویر
 و نماجدایی کندمی مشاهده را یکی بار  هر  و نیست تصویر  دو هر  دیدن به قادر  زمان هر  در  بیننده اینکه. بیندمی

، لایه یا حیوان تصویر  اینکه به توجه شود. بامی نامیده  22زمینه  محدود و کوچکتر  دارد، مشخص و کامل خطوط قرمز
 وضوحش و ندارد کامل خطوط گرفته، قرار  زیر  در  که را انسان صورت تصویر  و نما گرفته، قرار  دیگر  تصویر  روی و بوده

 .شودنامیده می زمینه گرفته، قرار  قرمز  تصویر  از  ایهاله در 
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  (URL2)ها و سایر اشکال به عنوان نما درپوستر فیلم کوپالترکیب مثلث .3شکل 

 کلیّت با که سازند آشکار  را خود حضور  توانندمی صورتی در  تنها خاص، حرکت یا رنگ، شکل، یک درونی هایپویایی    
 مند،جهت تنشی از  واحد، شکل یک یا خط یک ساختن برخوردار  شکبدون. باشندداشته تناسب بندیترکیب
امکان مواجهه با  اغلب، دلیل، همینبه. است پیچیده الگوی یک کلیّت در  هدف، این اجرای از  تر ساده بسیار 

گرفتگی  نوعیبه و کنندمی خنثی را یکدیگر  اثر  هستند، پویا کاملا   خود خودی به آنکه وجود با که عناصری وجود دارد
 بیشتر  تأثیر  به منجر  ها،آییهم این این پوستر، در  اما(. Arnheim, 2019, 543)شوند می منتهی کنندهمأیوس

 مولد به توانستمی تنوع خاستگاه بودند،نخورده پیوند یکدیگر  به متضاد، ساختارهای اگر . است گردیده معنا
 هایخصیصه از  یکی رنگ، و شکل ابعاد، اندازۀ به نیز  مندجهت تنش (.Lutman, 2018, 243)شود  تبدیل آشوب
 . آیدمی شمار به بصری عناصر  حقیقی

 تولید موردنظر  انگیزشی درونداد مبنای بر  را رنگ و شکل اندازه، تجربۀ اینکه با همزمان بیننده، عصبی سیستم    
 تواننمی وجههیچبه را، ادراکی هاییافته پویای هایمؤلفه. آوردمی فراهم نیز  را خصیصه این ادراک زمینۀ کند،می

 الگوی هر  ماهیت باشند، مبهم حدی تا هامؤلفه این است ممکن که هرچند. آورد شمار به دلبخواهی یا تصادفی
 ,Arnheim, 2019)کند می مشخص نیز  را آنها ابهامات طیف حتی و بخشدمی تعیّن را هامؤلفه این دقیقا   بصری،

53.) 

 بخشی وارونگی اینجا در  (.Lutman, 2018, 178)شود می ساخته ناپویا امری پویاشناسی، بنیان بر  وارونه، جهان    
، از   شکل را منسجم کل یک ها،مثلث از  تعدادی با همگون که کندمی تداعی را ناشناخته جهان و ترس تصویر

که ب، -4الف مشخص است، ابروها و چشم حالت عادی دارند، اما در تصویر -4گونه که در تصویر اند. همانداده
، بیننده به دنیایی دیگری که متعارف با نظم دنیای پیرامونش نیست، قدم  بخشی از پوستر است، با وارونگی تصویر

 گذارد. می
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 ب                                                                                                                                الف                                                                                     

 (URL1)عنوان نما درپوستر فیلم کوپال ها و سایر اشکال بهترکیب مثلث .4شکل 

 از  ناشی لایۀ نما، و زمینه تلفیق لایۀ نما، لایۀ زمینه، لایۀ. گرفت نظر  در  پوستر  برای لایه چند و چندین توانمی پس    
 نیز  باشد اجتماعی شرایط و فرهنگی محیط از  ناشی تواندمی که فرهنگی هایلایه. فرهنگی و غیره هایزمینهپیش

 باشد، آبی رنگ به شود،می نصب آن در  پوستر  که مثلا  چنانچه محیطی. گیردمی قرار  محیطی بافت تأثیر تحت خود
 روی بر  نصب با آجری دیوار  روی بر  آن نصب همچنین. بود خواهد قرمز  رنگ با محیطی در  آن نصب از  متفاوت بسیار 

 .دهد تغییر  را معنایی بار  تواندمی شیشه،

اند، بردارهای حرکت از کننده در تصویر وجود دارد که هرچند چشمان وی وارونهاز دیدگاه بازنمایی، یک شرکت    
توان هر یک از اشکال هندسی را بر این، میه سمت مخاطب در حرکت است. علاوههای وی به سمت جلو یا بچشم

تعبیر زبانی، اسم و فعل در نظر گرفت که ای از شیء و جهت یا بهدهند، مجموعهکه جهتی را نشان میبا توجه به این
 اند. رغم پراکندگی یک کل منسجم را شکل دادهنشانگر عناصری هستند که علی

دهد. از ناحیۀ سر و گردن دیده به مخاطب خیره شده، پس حالت تقاضا را نشان می کنندهشرکتیدگاه تعاملی از د    
درگیری و برابری را ترتیب سطح چشم بهبخشد. همچنین زاویۀ جلو و همشود که حالت شخصی را تحقق میمی

 دهد.نشان می

، ترکیبی برجسته را بهدر معنای ترکیبی، شرکت     وجود کننده و تصویر انتزاعی روی آن در مرکز تصویر و با رنگ قرمز
 به دارد کمتر  اهمیت آنچه و گیردمی قرار  بالا در  غالبا   است مهم اند. با توجه به آنکه در معنای ترکیبی آنچهآورده

در بالا دارای بیشترین اهمیت  YOU CAN'T BE ALONE IN THIS WORLDیابد، عبارت می تنزل تر پایین
عنوان کوپال به انگلیسی، نام کارگردان و در آخر سایر عوامل ساخت کننده، تصویر شرکتبوده و سپس به ترتیب، 

ه بررسی از رو نیازی باند و از ایناند. تمام عناصر در تصویر در راستای بالا به پایین قرار گرفتهبندی شدهفیلم درجه
 است گرفته قرار  چپ سمت در  که چیزی آن که شودمی سبب افقی راست به چپ یا از چپ به راست نیست. امتداد

 راست سمت در  آنچه و شود تلقی است عزیمت نقطه و آشناست خواننده برای قبل از  که اطلاعاتی یا داده عنوانبه
البته در  (.Kress & Van Leeuwen, 2006, 57شود ) گرفته نظر  در  نشدهشناخته و جدید اطلاعات عنوانبه است

 مورد متون فارسی، عکس این مورد صادق است.
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 گیرینتیجه

غ بلورین پوستر برتر سال نمونۀ موردی این بررسی،      جشنوارۀ فیلم فجر  1397پوستر فیلم کوپال، برندۀ سیمر
 که دهدمی نشان حاضر  پژوهش هایو نتایج حاضر بر اساس بررسی این پوستر صورت پذیرفته است. یافته است

صورت یک کل زمینه، به-توان برجستگی زمینه را بالا برد که در ترکیب نمابا تغییر میزان رنگ، نور و اشباع، می
، ماننمنسجم عمل نماید. همچنین، با انتخاب اشکال هندسی جهت توان مفهوم را هدایت نمود و د مثلث، میدار

، پایداری یا ناپایداری را بهگیری مثلث یعنی اینکه روی قاعده یا ضلع قرار گرفتهبا نوع جهت تصویر باشد یا روی نوک تیز
 پوستر  اجزای کلی ها نقش دارند. همچنین معنایویژه رنگ قرمز نیز در تمایز آنکشید. رنگ اشکال هندسی، به

 سایر  و هندسی اشکال ها،رنگ جریان، این در  و باشد آن اجزای تکتک با راستاهم کاملا   یا متفاوت کاملا   اندتومی
 .دارد معنا دهیشکل در  کنندهتعیین نقشی است، فرهنگی پیشینۀ از  ناشی که نمادها

سمت مخاطب در حرکت است. همچنین از دیدگاه معنای های وی بهاز دیدگاه بازنمایی، بردارهای حرکت، از چشم
شود دهد. از ناحیۀ سر و گردن دیده میبه مخاطب خیره شده، پس حالت تقاضا را نشان می کنندهشرکتتعاملی، 

از  دهد.برابری را نشان میسطح چشم اویۀ همبخشد. همچنین زاویۀ جلو ، درگیری و زکه حالت شخصی را تحقق می
دید معنای ترکیبی نیز  به دلیل مرکزیت تصویر و اطلاعات، صحت اطلاعات سمت راست و چپ تصویر برابر بوده و 

کننده، عنوان کوپال به عبارت شعاری در بالا دارای بیشترین اهمیت بوده و سپس به ترتیب، تصویر شرکت
 گیرند.تر اهمیت قرار میو در آخر سایر عوامل ساخت فیلم در درجات پایین انگلیسی، نام کارگردان

 ها:نوشتپی

  1. cognitive environment 

  2. common ground 

  3. Matryoshka 

  4. Representational meaning 

  5. Interactive meaning 

  6. Compositional meaning 

  7. symbol of generative power 
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Abstract: Japan has been one of the export destinations of Persian carpets and has purchased a significant 

number of Persian carpets in recent years. Given that the criteria and reasons consumers choose carpets 

have a direct effect on the level of demand and supply, identifying and being aware of those standards and 

criteria is important and necessary for the manufacturers. The purpose of the present study is to study the 

cultural characteristics of Japan as one of the factors affecting the selection and purchase of carpets. For 

this purpose, this article studies the culture of both countries of Iran and Japan focusing on their cultural 

similarities and differences, and tries to explain the relationship between Japanese culture and people's taste 

in using carpet. The research data has been obtained through face-to-face conversations with carpet 

manufacturers and traders and the publication of a questionnaire which has been carefully examined. The 

results indicate that the culture of the destination country (Japan) can affect the choice and taste of 

consumers. Culture is used indirectly by applying the views of Japanese experts on exported Persian 

carpets. However, in the current products, the manufacturers of handmade carpets have not been able to 

implement the culture and point of view of the Japanese people in their products. Therefore, according to 

Japanese businessmen and Persian carpet exporters, more attention should be paid to this matter to stabilize 

the rank of Persian carpets in the expected market. 

 

Many consumers of works of art who have a different culture from the creators or manufacturers of the 

work do not pay much attention to matching and harmonizing their taste with the taste of the creators, and 

having a work of art from a culture other than their own can be considered the most important reason for 

buying or preparing works of art. But when it comes to the practical use of a product with practical and 

artistic features, criteria for choosing and purchasing become important because products that have 

practical and artistic features provide both material needs (as a means of livelihood) and spiritual needs (in 

line with the need of beauty and friendship) for those who are interested and consumers. Although these 

criteria are primarily related to the conditions and place of life and the material use of the product, since 

the living conditions of any society have a direct relationship with the cultural features of that society, it 

also affects the choice and purchasing criteria of the products used. On the other hand, it urges the creators 

of the works not to be indifferent to the cultural features of the consumer society in order to attract more 

audiences. 

 

Culture has many indicators, and failure to pay attention to any of these indicators will cause the failure of 

sales of products, produced in one country to export to another country. Therefore, before producing the 

product, the cultural compatibility of the product in the destination country should be checked. Based on 

the cultural indicators of that country, the manufacturer proceeded to produce the product in a targeted 

manner. 
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The Persian carpet is a product that has two practical and artistic aspects. This product, whether it is one of 

the necessary means needed in life or a work of art, has for many years exceeded the scope of use by the 

people who produce it, beyond the geographical boundaries of production, and by exporting it as a 

commercial product to different countries and even continents, it is used by people with different lifestyles 

and aesthetic tastes. In the traditional way of exporting carpets, which has been customary in Iran for a 

long time, the factor of culture has not been comprehensively studied. In some cases, this neglect has 

caused irreparable damage to exports. 

 

Since the amount and volume of exports of this commercial product play a significant role in Iran's 

economy, it becomes important and necessary to identify factors such as cultural components that affect 

consumers' interest and the actual amount of carpet exports. 

 

Research Questions: Which aspect of Persian carpet production is prone to direct or indirect susceptibility 

from Japanese culture? 

 

Which part of the production process of handmade carpets is compatible with the culture of the mentioned 

country? 

 

What are the opportunities and challenges of Persian carpet manufacturers and exporters facing the 

consumers of this product in Japan? 

 

Research Method: Current research uses the survey method to apply the opinions of experts in this field 

and analyze the information according to the dependent variables, including the type of raw materials of 

the carpet (wool, silk, cotton), the dimensions of the carpet, the design and pattern (medallion design-corner 

and hunting ground, etc.), dyeing and weaving style (urban, rural, nomadic). 

 

Research data has been collected through interviews and questionnaires and has been carefully analyzed. 

For this purpose, the manufacturers, exporters, and sellers of Persian carpets who have had a direct 

relationship with the culture of Japan (some Iranian and some Japanese) were considered as the statistical 

population, and the sampling was done by quota and purposive method. 

 

Also, the data from the questionnaire was analyzed in 2021 using descriptive-inferential statistics by SPSS 

26 software, the Cronbach's alpha coefficient was 0.667, which means moderate reliability. 
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 ،فرش دیتول ،فرهنگ ها:کلید واژه
 یرانیفرش ا ،ژاپن ،اقتصادِ فرش

توجهی از گذشته میزان قابل کشور ژاپن در جایگاه یکی از مقاصد صادراتِ فرش ایران بوده که در سالیان
کنندگان اینکه معیارها و دلایل انتخابِ فرش توسط استفاده بههای ایرانی را خریداری کرده است. باتوجهفرش

تولیدکننده اهمیت  میزان تقاضا و عَرضه دارد، شناسایی و آگاهی از آن دلایل و معیارها برای تأثیر مستقیمی بر 
از عوامل مؤثّر در انتخاب و خرید فرش مسئله  منزله یکیهای فرهنگی کشور ژاپن بهو ضرورت دارد. ویژگی

ط اشتراک و فرهنگ هر دو کشور ایران و ژاپن و برخی نقا است. بدین منظور موردبحث این مقاله 
سلیقه مردم در استفاده از  طورکلی موردتوجه و مطالعه قرار گرفت و تا حدودی رابطه فرهنگ ژاپن وبه  افتراق

چهره با تولیدکنندگان و تجار فرش و انتشار بهچهره وگویهای پژوهش از راه گفتفرش تشریح شد.داده
 است. نتایج مطالعه حاکی از آن است که فرهنگمورد بررسی دقیق قرار گرفته  آمده ودستنامه بهپرسش

داشته باشد. فرهنگ به شیوه  تواند نقش تأثیرگذاری در انتخاب و سلیقه خریدارانکشور مقصد )ژاپن( می
شود؛ کار گرفته میهای صادراتی ایرانی بهفرش ژاپن بر  غیرمستقیم توسط اجرای دیدگاه کارشناسان کشور 

مردم ژاپن را  نظر اند فرهنگ و نقطهونی تولیدکنندگان فرش دستبافت نتوانستهمحصولات کن وجود در بااین
ملیت ژاپنی و صادرکنندگان فرش ایران، توجه  در محصولات خود اجرا نمایند. بنابراین به عقیده تاجران با

 .گردد تا رتبه قالی ایرانی در بازار مورد انتظار تثبیت گردد بیشتری باید به این مورد معطوف
موثر بر  یعوامل فرهنگ یبرخ ی(. بررس1403. )وسفی, یبهرام یصمدو  , حسنی, شعباندی, مجییکوین  مقاله: نیارجاع به ا

,  یارشتهانیم یهادر ژاپن. پژوهش رانیانتخاب فرش دستبافت ا  :doi. 60 -37(, 1)2هنر

10.22124/ira.2024.27577.1019 
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 مقدمه و بیان مسئله

ثار هنری که دارای فرهنگی متفاوت از خالقان یا  تطبیق  دیدر قچندان ، اثر هستند دکنندگانیتولبسیاری از خریداران آ
ند. داشتن اثر هنری برآمده از فرهنگ غیر خود  ستین دکنندگانیتول ذوق بای سلیقه خود کینزدو هماهنگی و 

ثار دلیل اقدام به خرید یا تهیه  نیتر مهم تواندیم شمار رود. اما وقتی پای استفاده کاربردی  از یک هنری  به صرفا   آ
زیرا . کندیماهمیت پیدا   دیو خر آید، معیارهایی برای انتخاب میان ی کاربردی ــ هنری بههایژگیومحصول با 

اسباب معیشت( و  نیاز معنوی )در  عنوانبهی و هنری هستند دو نیاز  مادی )کاربردی هایژگیومحصولاتی که دارای 
. این معیارها اگر چه  در دنکنیم نیتأمبه نسبتی  کنندگاناستفادهو  مندانعلاقهرا برای  (یدوستییبایز راستای نیاز 

که فضا و شرایط زندگی  اما ازآنجا شود؛یمنگی کاربرد مادی محصول مربوط درجه اول به شرایط و مکان زندگی و چگو
محصولات عه دارد معیارهای انتخاب و خرید ی فرهنگی آن جامهایژگیومستقیمی با ارتباط  یاجامعههر 

ثار . از طرفی خالقان کندیم متأثر را نیز  مورداستفاده ی هایژگیو از  ر یغبهکه برای جذب مخاطب بیشتر  داردیمرا بر آن  آ
 نباشند.    تفاوتیب کنندهمصرفجامعه فرهنگی  یهایژگیوی، نسبت به  و کلعمومی 

منزله یکی از اسباب  لازم ی است. این محصول چه بهو هنرفرش ایرانی محصولی است که دارای دو جنبه کاربردی 
ی هامرز ، از دکنندهیتولوده استفاده توسط مردم از محد هاستسالمنزله یک اثر هنری، در زندگی و چه به از یموردن

یک کالای تجاری به کشور و حتی قارۀ دیگر توسط مردمانی با  عنوانبهجغرافیایی تولید فراتر رفته است و با صادرات 
صدور این  و حجمکه  میزان  ازآنجا .ردیگیمقرار  مورداستفادهی متفاوت شناسییبایز سبک زندگی و ذوق و سلیقه 

ی  فرهنگی که بر هامؤلفهعوامل ازجمله  ییدارد؛ لذا شناساچشمگیر  ر یتأثکالای تجاری در  اقتصاد کشور ما  
 .کندیمپیدا  و ضرورتاست اهمیت  رگذار یتأثخریداران و در واقع میزان صادرات فرش  و علاقهاستقبال 

 یهااز فرش یتوجهقابل زانیگذشته م انیه و در سالبود رانیاز مقاصد صادرات فرش ا یکی گاهیدر جا کشور ژاپن
 یمیمستق ر تأثیکنندگان انتخاب فرش توسط استفاده لیو دلا هااریمع نکهیبه اکرده است. باتوجه یداریرا خر  یرانیا

گاه ییتقاضا و عَرضه دارد، شناسا زانیبر م و ضرورت دارد. اگر  تیاهم دکنندهیتول یبرا هااریو مع لیاز آن دلا یو آ
در  دیشمار آبه در زندگی  مورداستفادهمحصولات  دیو خر بر انتخاب  ازجمله عوامل متعدد مؤثّر  یفرهنگ یهایژگیو
است که لازم  یافرش مسئله دیاز عوامل در انتخاب و خر  یکیمنزله کشور ژاپن به یفرهنگ یهایژگیصورت و نیا

  .است به آن پرداخته شود

صادرات فرش  ایو  یفرهنگ ــ یصادرات محصولات کاربرد ۀدر حوز .ندارد یموضوع سابقه چندان نیدر ا قیتحق
که به هر دو مفهوم  ییهاگرفته است؛ اما تعداد پژوهشموضوع صورتتک وهیشبه یفراوان یهادستبافت پژوهش
صورت مختصر به حوزه فرهنگ به ز یمذکور ن یهاشمارند، در پژوهشو انگشت ابیکم ار یپرداخته باشند بس
 قهیها  بر سلآن ر یو تأث هایژاپن یفرهنگ یهاتفاوت وها مشابهت ییشناسا»پژوهش،  اهداف .پرداخته شده است
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 و همکاران  نیکویی /.. .موثر  یعوامل فرهنگ یبرخ یبررس

محصولات  یو سازگار رهایّ متغ یواکاو»همچون  یگرید یبوده است که هدف فرع «رانیفرش دستبافت ا یانتخاب 
 .دنبال شده است ز ین« ارسال به کشور موردنظر )ژاپن( یبرا یرانیا

 شپژوه سؤالات

 از فرهنگ ژاپن است؟ میرمستقیغ ایو  میمستق یریرپذیمستعد تأث یرانیفرش ا داتیکدام جنبه از تول

 فرهنگ کشور مذکور را دارا است؟ تطابق با تیفرش دستبافت قابل دیبخش از مراحل تول کدام

ژاپن  این کالا در  کنندگاناستفاده با در مواجهه یرانیو صادرکنندگان فرش ا دکنندگانیتول یهاها و چالشفرصت
 ست؟یچ

 مبانی نظری

 فرهنگ

اِکتساب  گر ید یو برخ ینیجانش -آن را محصول وراثت  یاست، چرا که برخ ز یبرانگتیحساس یافرهنگ واژه
و  یدگیچیموضوع باعث پ نیو ا ستین یبعدکه تک یمعننیدرون آن نهفته است، بد کار یپ یاند. نوعدانسته

فرهنگ را مترادف تمدن ی، سانگلی مشهور  شناسانسان 1لور یبرنت ت ادوارد .است دهیگرد فیدر تعر  یدشوار
است که شناخت، اعتقادات،  ایدهیچیمجموعه پ شناسی،گسترده کلمه در قوم یمعناتمدن، به ایفرهنگ  داند؛یم

عنوان عضو جامعه که انسان به شودیرا شامل م یعادات ای هاییتوانا گر یورسوم و دهنرها، اخلاق، حقوق، آداب
عادت،  یء،باورند که مراد از فرهنگ هر ش نیبر ا یبرخ گر ید یسو از (.  Pahlavan, 1999, 48ی کند )م افتیدر 

به نسلِ  ژهیوبه گران،یو سپس به د ندیآفر یم ای آوردیاست که انسان فرا م یلعم ای یفکر وهینهاد و ش شه،یاند
  (.Ashuri, 1978, 35) سپاردیم ن،یپس

منسوب به  مسیینتویمثال ش یباشد برا یصورت انتساببه تواندیکه فرهنگ هم م افتیدر  توانیم گر یدعبارتبه
 ،اکتساب، کسب گردد قیو هم از طر  ندشویم یباور یهایژگیو یبرخ افتیمحل تولد که باعث در  ایو  نتویمذهب ش

که فرهنگ  یزیچ ست،یاکنون ن ۀبه لحظ یفرهنگ تنها متک جهی. در نتدشون جادیلحاظ آموزش فرد امعنا که بهبِدان
و  نیشیگذر از دوران پ یاست که ط یخاص و بارز یهایژگیحاصل تحول و تطور و سازدیرا م یرانیا کی ای یژاپن کی

 به لحظه است.  دنیرس

 فرهنگ اقتصاد  

 رونیازا .جامعه دارند ۀو بر بدن گر یهمد یبر رو یجامعه، اثرات متقابل یادیبن ۀعنوان دو شاکلفرهنگ و اقتصاد به
رابطه متقابل عَرضه و  یهاخصلت ز یآشکار عَرضه و تقاضا و ن یهاتیخصوص لیو تحل فیاقتصاد فرهنگ، توص

از واژه اقتصاد فرهنگ،  مقصود. (Berton, 2009, 61) بخش فرهنگ است دهندهلیمختلف تشک عیتقاضا در صنا
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 توانیاقتصاد فرهنگ را م یدانش اقتصاد است. قلمرو موضوع یهاو فهم هاهیبخش فرهنگ در قالب نظر  ز یآنال

حوزه فرهنگ  یاقتصاد یهاپرسش لیو تحل حیعلم اقتصاد در جهت توض یهاهیو نظر  میاز اصول، مفاه یبرداربهره
 .دانست یفرهنگ یهاتیفعال یاقتصاد تیر یمد یترق یدر راستا یاسیو سرانجام ارائه راه و روش س

ثار و نقش کنش لیو تحل یاقتصاد فرهنگ قادر است تا به بررس بپردازد.  یدر توسعه اقتصاد یفرهنگ یهایگرآ
 راتییتغ یکه بر رو پردازدیم یو فرهنگ یاسیس ،یاجتماع ،یاقتصاد فرهنگ به تحولات اقتصاد ن،یبر اافزون

 2000چنان مهم بوده است که در سال مقوله آن نیااست.  رگذار یحوزه فرهنگ و هنر در جوامع تأث یو نهاد یساختار
و بر  رفتیپذ یتوسعه اقتصاد یالزام یادهایاز بن یکیعنوان فرهنگ را به یصورت رسمبه یمیلادي، اقتصاد جهان

 (.Fardro, 2007) نموده است دیتأک یاقتصاد یهایگذاراستینقش مؤثر آن در س

 دی: ادغام، حصول، رشد و چرخه تولدینما نیمع ر یّ متغ یهاتیرا در موقع تیعدم موفق ای تیموفق تواندیفرهنگ م
 Kaplan et) رَقم زَنَد تواندیشکست را، م ای تیمشاغل، موفق یوسوفرهنگ با سمت یترازمحصول، بسته به هم

al, 2016, 37 .) 

 نیباشند. ا یزندگ یهاوهیش اینمادها و  ،هادهیا ۀدهندکه انتقال گرددیاطلاق م یمصرف یبه کالاها یفرهنگ یکالاها
 ای یانفراد تیکمک نموده و محصول خلاق یجمع تیهو نشیدارند، به آفر  یسرگرم ایو  یآموزش محصولات نقشِ 

طور مداوم به ،یجهان عیو توز  یصنعت یندهایفرا  لهیوسو به شوندیم یمعنو تیو شامل مبحث مالک اندیجمع
، موسنرم ،یامحصولات چندرسانه هینشر  لم،ی. کتاب، فابندییبهبود و توسعه م د،یتول مد و  دئو،یو ،یقیافزار

از کشورها و  یاریبس رو،نیازا(. Haghighi Kaffash & et al, 2017) موارد هستند نیاز ا یانمونه یدستعیصنا
 لذا ،اندزده دیمقصد دست به تول یکشورها یاقهیو سل یفرهنگ یازهاین هیگوناگون، بر پا یکشورها دکنندگانیتول

 یبرا نیکشورها وجود ندارد؛ بنابرا نیا یمحصولات بدون هدف برا دیتول ایگذشته و  یآزمون و خطاها یبرا زمانی
نموده و  ز یآنال قیصورت دقعدم شناخت و درک فرهنگ، فرهنگ کشور مقصد را به از  یناش یلما یکاهش ضررها
 تواندیشده مدیمحصول تول کی یدر نظام اقتصاد ی. عدم درک فرهنگندینمایخود را صادر م یدیمحصولات تول

ح تز  کی یمثال وقت یطور که براهمان ؛گردد نیسنگ یمال یهاانیباعث ز   ییانتها تآتش در قسم هیشب ینییطر
مدل در  نیا یدیهزاران محصول تول یآوررا مجبور به جمع کیالله بود، شرکت نا یکلمه عرب هیکفش که شب

 (. James, 2014) زبان نمودعرب یکشورها

زبان  در  .فرهنگ دارد ۀبا مقول یپرداخت که ارتباط تنگاتنگنیز  قهیبه واژه سل دیاقتصاد و فرهنگ با میبر مفاهعلاوه
و  یخوب صیحس تشخ ایو  ءایذوق در انتخاب اش قهیاند، سلرا مترادف طبع، سرشت و نهاد دانسته قهیسل یفارس

 (. Moeen, 2009, 686) ندینمایو ذوق معنا م یهنر یو خوب یدر هنر و حُسن و انتخاب و احساس برتر یبد

در باید  ز یرا ن یخیو تار  یفرهنگ یهافرهنگ و برساخته قه،یبودن سلیاو لحظه یبر ذوقفوق علاوه فِ یتعر  بهباتوجه
، نقش نظام فرهنگ گر یدییسو از  .دانست لیآن دخ جادیا نظام  نیا دیمورد تأک یها و هنجارهاو ارزش یماکس وبر
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آنان،  یهاکنش  آن یافراد در جامعه و در پ یهاانتخاب ،یو دی. از دکندیم یابیارز  یادیافراد، مهم و بن یرا بر رفتارها 
 & Eivazi, Bagheri) اندخود قائل یهاکنش یفرهنگ برا ر یتأثاست که افراد تحت یایذهن یمتأثّر از معنا

Aghababee Aghababai, 2017, 53 .) 

 ۀقیسل تیکل تواندیو م شودیموجه قلمداد م ۀقیسل ،در جامعه طبقه حاکم ۀقیسل شهیهم 2ویبورد ر یِ پ زعمبه
 رونید را شکل خواهد داد. ازامُ  ایو  یجمع قهیسل تا  ینها کردیرو نیا(. Gronow, 2013, 19) دنمای دار  جامعه را جهت

 نمود. یبررس حیطور صحبه قهیمانند سل را یتجرب یندیفرا توانیآن نم راتیبدون درک فرهنگ و تأث

 پژوهش نهیشیپ

ح»با عنوان ی ادر مقاله یرا عبدالله احرار این مقاله پژوهش به موضوع نیتر مشابه مورد  یهاها، نقوش و رنگطر
صادراتِ  یارهایمع ،ینگاشته است، تاحدود 1386در سال  «یرانیفرش دستبافت ا یجهان یبازارها یتقاضا
ح را بصورت مختصر بهدف ی فرش فرهنگ نهیبه زم امانموده است  انیمند به کشور ژاپن را مثل ابعاد و طر

 نامهانیپا توسط گر ید پژوهش(. Ahrari, 2016) است ورود ننموده ستبافت جهت صادرات و تطابق فرهنگی آن د
روش مختلف  3کشور با  3 لیدر صنعت فرش و تحل یجهان یورود به بازارها یهاروش»با عنوان  یشول نهیسک

محدود به بازار  وهیبه ش گرچه این پژوهش .است رفتهیصورت پذ 1393در سال  « صنعت نیآن در ا یورود به بازارها
دقیقی که باعث شناسایی خریداران فرش در ژاپن و کمک به  اتیفرش کشور ژاپن ارجاع نموده است؛ اما جزئ

 ی توسط انامهانیپا (. همچنین Shuli,2014تولیدکنندگان فرش برای صادرات به این کشور ارائه نگردیده است )
که در « متفاوت مصرف آن یالگوها یفرش دستبافت و بررس دیعوامل مؤثّر در خر  ییساشنا»با عنوان  یخرم نایم

ی عوامل خرید در بنددسته رغمیعل. مذکور پرداخته است واملاست به شکل محدود به ع شده انجام 1395سال 
ر نگرفته است میدانی و متمرکز بر یک کشور خاص مورد بررسی قرا صورتبهی ذکرشده هاشاخص ،نامهانیپااین 

(Khorrami, 2016 .) 

در  3نآو نیژوزف: فرهنگ کشور ژاپن انجام شده است نهیدر زم ییهاصورت منفرد، پژوهشبه ز ین یفرهنگ نهیزم در 
نگرش و فرهنگ ژاپنیان ، ی فرهنگی مردم ژاپن مانند نژادهایژگیوبه  و مردم ژاپن نیسرزم عنوانتحت یکتاب

: یجان ژاپنبا نام  یدر کتاب 4چارلز الکساندر مور همچنین و (  ,1963Vaughanتفصیلی پرداخته است ) صورتبه
ی مهم فرهنگ یهایژگیو(، Moore, 2002شده )ترجمه  یبه فارس 1380که در سال   یفلسفه و فرهنگ ژاپن یادهایبن
است که تمرکز اصلی این کتاب بر دین و  را موردمطالعه قرار داده یبه زندگ انیفرد ژاپنمنحصربه دگاهید وهیش و
 بر روی فرهنگ ژاپنی است. رگذار یتأثی مرتبط و هانییآ

توسعه بازار فرش دستبافت  یبرا رگذار یعنوان عامل مهم و تأثبه« فرهنگ»بر  شده ادی یهااز پژوهش کیچیه
کمک شناخت هو توسعه بازار آن ب یرانیپژوهش بر فرش دستبافت ا نای تمرکز به اند. باتوجهمتمرکز و منحصر نبوده
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 ز ین یداخل یهاو پژوهش شودیم افتیموضوع  نیدر ا یدر منابع خارج یندرت پژوهشهکشور مقصد، ب یفرهنگ

 ت.و درخور تأمل اس عیپژوهش بد نینظر ا نای از  واند قرار نداده یمورد بررس قیصورت دقموضوع را به نیا

 پژوهش روش

ده و کرحوزه استفاده  ناینظران نظرات صاحب یریکارگجهت به یشیمایاز روش پ منتج به این مقاله پژوهش
، شپنبه(، ابعاد فر ،ابریشم ،پشم) شامل جنس مواد اولیه فرش وابسته یرهایّ اطلاعات متناسب با متغ یواکاو
ح  را در نظر گرفته  روستایی، عشایری(، شهری) فندگیبا و سبکی زیآمرنگو شکارگاه و...(،  و ترنجلچک و نقش )طر

قرار گرفته است.  قیدق تحلیل آمده و مورددستنامه بهمصاحبه و پرسش قیپژوهش از طر  اطلاعاتاست. 
فرهنگ کشور ژاپن  با میکه رابطه مستق یرانیصادرکنندگان و فروشندگان فرش ا دکنندگان،یمنظور تولنیبد

پژوهش  نیدر ا یریگو نمونه دشدندر نظر گرفته یعنوان جامعه آمار( بهیژاپن یو برخ یرانیا یاند )برخداشته
 لهیوسبه 1400در سال  نامهپرسش ی حاصل از هاداده تحلیل نیهمچنت. مند بوده اسو هدف یاهیصورت سهمبه
کرونباخ  یآلفا بیگرفته که ضر  صورت 26اس اسیپافزار اساز نرم یریگبا بهرهو  یاستنباط - یفیآمار توص یهاوهیش

 متوسط بوده است. ییایپا یمعنابوده که به 0.667

 ها بحث و یافته

 نآ یفرهنگ یهاژاپن و مؤلفه

 رهیو هزاران جز  روار یزنج ر یجزا یو تعداد وشویو ک کوکویش ، هونشو، دویهوکائ یهابا نام یاصل رهیجز  4کشور ژاپن از 
 Ministry of Foreign Affairs ofد )جهان را دار هاییدرصد خشک 0.3شده است. ژاپن کمتر از  جادیتر اکوچک

Japan, 1978, 6 .)ع کشت یدرصد آن هموار و برا17 زانیو تنها م است یکوهستان یصورت نسبکشور به نیا وزر
که یصورتتابستان بالا و کاملا  مشهود است، به یکشور در هوا نیرطوبت ا(. Morton, 1985, 16) مناسب است

 رمترقبهیو غ دیشد یهاباران بوده و ر یّ و آگوست متغ یجولا هایماه طول در  ٪83 تا ٪78از  یرطوبت نسب زانیم
محصولات استفاده از  تناسب چندانی برایکشور  نیا یبالا رطوبت ،نیبنابرا(. URL 1) متداول است ز ین یتابستان

 رد.ی نداپشم

درصد 1.7جهان و  ازدهمیمذکور رتبه  تینفر بوده است. جمع ونیلیم 126.44معادل  2018ژاپن در سال  تیجمع
 Statistics) نفر در هر مترمربع ثبت شده است 340.8 تیتراکم جمع 2015است. در سال  نیکل زم تیجمع

Bureau, 2019, 8 .) یکنون نیانگیم .است دادهی خود جا یایجهان را در جغراف تیجمع نیتر ژاپن سالخورده کشور 
 سال است 65 یآن بالا تیجمع چهارمکیو  84طول عمر  نیانگیصورت مسال، به 46کشور  نیسن مردم ا

(Pearce, 2014,13 لذا سن .)در انتخاب محصولات اهمیت دارد. کنندگاناستفاده 
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 یاز نژاد مغول هستند با اندام هایژاپندر زندگی نسبتی با اندازه و اندام مردم دارد.  مورداستفادهو وسایل  ایاشابعاد    
دارند که با  انیهموارتر از قفقاز  ییتنگ و رنگ پوست زرد است و رو یچشمان ،یمغول یژگیبا و یاکوچک، چهره

 عناصر (. Morton, 1985, 14-15) ندشوینسبت به تن کوتاه مشخص م پاهایی وها برآمده و دست ییهاگونه
 یایمسلط بوده که بر سراسر آس ییروین رباز یاز د نیگرفته است. کشور چ نشئت نیعمده فرهنگ ژاپن از کشور چ

داشته  لایاست یفرهنگ طرهیبرتر و س یبلکه بر اثر داشتن فرهنگ تیجمع یفزون ایخاک  یتنها بر اثر پهناورنه ،یشرق
و آن  دارد ز ین یگرید یاما ژاپن عنصر مهم فرهنگ (.نوشتار  یبرا ینیچ یجاز حروف کان انیاستفاده ژاپن )مانند است

 یو سبک فرهنگ تیحفظ شخص حالنیانطباق ساختن و درعقابل ،که اقتباس قیتطب تیجز قابل ستین یزیچ
 (. Ibid, 11-20) است شیخو

،ید یهاژاپن با وجود استقبال از فرهنگ را  یدیخود، فرهنگ جد دگاهید لتر یبدون انطباق و رد نمودن از ف گر
تولیدکنندگان و  موردتوجهیک اصل مهم   عنوانبهمحصول صادراتی مانند فرش باید  قیلذا تطب ند؛یگز یبرنم

 قرار گیرد. صادرکنندگان

 ؛دائو است نییآ و وسیکنفوس شیاز ک یامذهب است که ملغمه ،ینیبر اقتباس عناصر چعلاوه گر یمهم د موضوع
 ,Yusa, 2003) است افتهینمود  ییو بودا نتویش یهانییبوده که در چارچوب آ یاانهیعام یهانید یدارا نیهمچن

 ییاجرا 1947 ،یسوم مِ  خیمصوب و از تار  1946سوم نوامبر  خیکشور که در تار  نیا یقانون اساس 20مطابق ماده (. 17
از سمت  یبرتر یمذهب یاز سازمان ها کی چیو به ه دهیگرد نیهمه آحاد جامعه تضم یبرا نید یاست: آزاد دهیگرد

 (.URL 2)  خاص داده نشده است یاسیاقتدار س یاجرا ز یدولت و ن

روزمره  یاما بر حسب معمول در زندگ شوند،یخاص مشخص م نید کیمردم ژاپن با  تیبر اساس اکثر  حالنیباا
فرد( مردم بدون مذهب خاص  71,768,845درصد ) 57تا آنجا که بر اساس آمار  ؛اردند یاژهیها نقش بزرگ و وآن

 36.2دانند ) یم نییهر دو آ رویپ ای ستینتویش ،ییخود را بودا دار نید یهایژاپن اتفاقبهبیقر  تیهستند. اکثر 
گرچه در نگاه اول (. URL 3) دارند حضور در کشور ژاپن  ز ین انیحیاز مس یفرد(. عده کم 45,579,512درصد معادل  

صورت افراد به نیاست که ا ینکته ضرور نیاند اما ذکر ارا دربرگرفته یعیو مذهب جامعه وس نیافراد بدون د
هستند.  نیدار دوام ما  یژاپن مستق یفرهنگ صیخصا یبرخ نیاند همچندر ارتباط نتویبا مذهب ش میرمستقیغ

باعث  نید بودنیعمل نیا ،یرشد کرده است تا نظر یعمل نیک دیشکل به شتر یب یبودا در ژاپن نییمثال آ یبرا
 است.  دهیدر ژاپن گرد ییگرابروز تجربه

خواند  یتجرب سمیآلدهیا توانیرا م یتفکر ژاپن نبنابرای ؛اندمند بودهعلاقه واسطهیبه قلمرو تجربه ب شتر یب هایژاپن
 واسطهیو ب میبر تجربه مستق یاریبس دیکشور ژاپن تأک مردممتمایز است.  ینوع غرب یِ مفهوم سمیآلدهیکه از ا

ثار هنر نیداشته و ا یعالم و زندگ  یعاطف ی،نگرش شهود نیاست. ا انینما ز ین یژاپن یشناسییبایو ز  یموضوع در آ
 توانیم  رونیاست. ازا شدهژاپن  یو فرهنگ یدر تمام جوانب زندگ ،یشناختییبایز  دگاهید یابیموجب راه ،یو تجرب

در فرهنگ  یشناسییبایز  یبالا ار یبس تیاهم لیدلاست. به یشناختییباینوع فرهنگ ز  کی ،یگفت که فرهنگ ژاپن
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در کشور هند و خرد  نید ن،یدر کشور ژاپن را با نقش اخلاق در  کشور چ ییبایپژوهان، نقش ز از ژاپن یاریژاپن، بس

رابطه  ،یاست. در سُنت ژاپن یژاپن یجوهر و عصاره زندگ یبائیز  ،هاآن دی. از ددانندیم کسانی ،یغرب یدر کشورها
 انیهنرها و اد یهدف اصل انیم یتفاوت آشکار ،یوجود دارد و اساسا  در تمدن شرق نیهنر و د انیم یبیقر  ار یبس

فرهنگ  یادیبن یِ تجرب یژگیدر و شهیموضوع ر  نیاست که ا نیبر ا اعتقاد(. Alizadeh, 2015, 3-4) وجود ندارد
 واسطهیب تجربه بر ها آن یقیانسان است و تمرکز حق یمعضلات درون انیاد نیمشترک همه ا یژاپن دارد. وابستگ

در مورد  آنچه بهباتوجهاست. ها انسان دل از ها و اضطراب ینگران یسازپاک یآنها چگونگ یاصل فهیاستوار است. وظ
ح است تولید  و وضعیت آن هاتیحساسدین و  کشور ژاپن  لازم است نسبت  کالا به و صادرکنندگاندر ژاپن مطر

 باشند.    یا انزجار مردم آن کشور ملاحظاتی داشته مورداحترامی هارنگو  هاو نشانهبه وجود نماد 

داشته  یترنفوذ افزون یغرب یکه فرهنگ کشورهایصورتمتفاوت است به ار یبس نیشیبا ژاپن پ یکشور ژاپن امروز
 لیاست. بعد از تحم داشته میمستق ر یآن فرهنگ ژاپن تأث یرویو به پ یزندگ یهاجنبه یکنش بر تمام نیاست. ا

 راتییتغ نیاعمال ا یبرا یشد در عمل سرآغاز رفتهیپذ 1945دوم که در سال  یدر جنگ جهان نیشکست سنگ
شده مدرن ی ــفرهنگ نوِ ژاپن کیاست.  ر ییدر حال تغ عا  یسر  یژاپن فرهنگ(. Schwentker, 1998, 166وجود آمد )به

 یهااست و مقاومت یریگواسطه برخورد تمدن غرب بافرهنگ ژاپن در حال شکلدر بطن جامعه به ــ شدهیو غرب
 یجهان گجانبه در جنبه شکست همه توانیآن را م لیدل ،بازدیمرور رنگ مبه یگذشته ژاپن در برابر فرهنگ غرب

 کرد. ارجاع 

شدن یآنها در مقابل غرب نیبدل شود؛ بنابرا یصفت عَقل کیناگهان به  توانستینم یفرهنگ ژاپن یتجرب صفت
بر  کپارچهی یتیغرب با کل ،گر ید یادامه داد و در سو گراییتجربه مذهب راه خود را با جه،یدر نت .مقاومت کردند

و  یرا در سبک زندگ راتییتغ نیا یاصل نمود .نمودنفوذ خود را آشکار  ،شدن ژاپنمانند مدرن گر ید یهاجنبه
از اشتباهات  توانیمی ژاپنی هاخانهو ابعاد  هاالمانبا شناخت صحیح از  مشاهده نمود، توانیم یژاپن یهاخانه

 لیتشک بخش( از هفده ی)سنت کیکلاس وةیبه ش هایژاپن یهاخانهمکرر در صادرات فرش دستبافت جلوگیری کرد. 
 اند:شده

ی چابُودا -10 یتاتام ایپوش کف -9جِنکان  -8آمادو  -7تُوکونوما  -6رانْما  - 5اِنگاوا  -4 ایواگو -3 سْومایف -2 یشوج -1
 (.  Spacey, 2015) وْبویب - 17سُوداره )پرده(  -16 یروریا -15اُوفورو )حمام(  -14دانا یکام -13کوتاتْسو  -12زابٌوتن  -11

ها درگذشته چوب در ژاپن است. عمده مصالح خانه یرانیمحصول مشابه فرش ا نیتر هیشب یژاپن یپوش تاتامکف
مساحت  تیجمع شِ یبه افزااما امروزه باتوجه(. Vaughan, 1963, 33) اندداشته یتوجهبوده و مساحت قابل

که  ییدر شهرها. (Kobayashi, 2016, 6) است پنژا یمترمربع برا 125خانوار مستقل نوسازِ تک یهامتوسط خانه
 یخوابه براآپارتمان متداول سه کیطور مثال . بهابدییم یریمتراژ کاهش چشمگ نیدارند ا یشتریب تیتمرکز جمع

درصد  0.9 زانیتنها م ییکانته ویر اساس آمار توکبفوت مربع( خواهد بود.  753مترمربع ) 70حدود  یخانواده ژاپن کی
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اجبار به رونیازا .(URL 4اند )فوت مربع( داشته 1076مترمربع ) 100معادل  یوسعت وینوساز شهر توک یهاهخان 
 یزندگ ینمودها نیتر در کوچک ییگراغرب سَمتِ  به واند خود را کنار گذاشته یفرهنگ یستیز  یاز مسائل یاریبس

 لیمتما های( به غربغیره )فلسفه و یوجه تفکر انسان نیتر دهیچیپ نیتر )مانند مصالح و متراژ خانه( تا مهم
 ند.ادهیگرد

انتخاب محصول دارد بهتر است از  فرهنگی قهیسل با یمیو هنر ژاپن که رابطه مستق یشناسییبایدرک بهتر ز  یبرا
 توانندیها مرنگ نا  یقی ؛کشور درک گردد نیمانند رنگ در ا ،فرهنگ هستند ر یتأثکه تحت یانتزاع میابتدا مفاه

 رویکه ا است «رویا» یدر زبان ژاپن «رنگ»کلمه هم وزن . ندینما انیرا ب کشوری هر   و فرهنگ یزندگ خ،یاز تار  یبخش
 ،یصورت کل(  بهURL 5) شودمیاستفاده  ز یخوشبختانه ن و جذاب ،یمانند، احساس جنس یمعان حیجهت تشر 

رنگ  نیا .دشویم تیرو هایو نقاش لاسیکاشت درخت گ ،یعموم یهاتلفن یزیآمرنگ قرمز در کشور ژاپن در رنگ
 یخون جار»است که از  نیمورد ا نیا لیو خون است. دل ثار یا اق،یقدرت، اشت کنندهانیدر فرهنگ ژاپن نما

نشان  ز یرا ن یدر ذات خود، مرگ و عزادار حالنیباا ؛موردپسند است رنگژاپن  یهالیدر اتومب دیرنگ سف«. دشویم
 یاصل لیاز دلا یکی. دشویاز آن متبادر م قتیو حق یپاک یرنگ که به نماد صلح معروف است معنا نی. ادهدیم

نماد  یآب .استکشور  نیرنگ در پرچم ا دو نیا یریکارگبودن و بهیمل تیرنگ، نشانگر هو دو نیاز ا ار یاستفاده بس
 یکیرنگ سبز  .محبوب استبسیار   یژاپن یهارنگ در لباس نیاست. ا یوفادار نیانفعال و همچن ،یخونسرد

متداول  ار ی، در لباس بسبوده یآن استراحت و تازگ یآنکه معنا لیدلخاص فرهنگ ژاپن است و به یهااز رنگ گر ید
، شب و عصبانطور عمده دلالت بر عدمبه اهیاست. رنگ س  اهیمعمولا  با جوهر س یدارد. خطاط تیبودن، رمز و راز

ها، محبوب در گل رنگ کی نیدر ژاپن است. ا عتیآفتاب و طب ر . رنگ زرد نشانگشودیانجام م دیسف کاغذ یرو
 .(URL 6رنگ در شرق دور عمدتا  نشانگر تقدس و امپراتور است ) نیاست، ا یها و باغبانلباس

 یفلسف وهیو ش سمیغرب، هند و بود ن،یدهنده متأثّر از چفرهنگ تطابق با یژاپن را کشور توانیم یکل صورتبه
که بر سلایق فرهنگی این مردم  ( دانستانیخدا ای 5هایکام قتیطر  ای نتویخود )ش سمیمتأثّر از سبک خاص بود

 شگرفی داشته است. ر یتأث

 ندر بازار ژاپ رانیا فرش

فرش  یمثال صادرات کل یهمواره دچار نوسان بوده است برا یرانیصادرات فرش دستبافت ا زانیم ر یاخ انیسال در 
، سال  ونیلیم 570معادل  یرقم یدیخورش 1377در سال  رانیا ست ا دهیرس دلار  ونیلیم 418معادل  1387دلار
(URL 7 .)کاهش  ز ین 1394تا  1390 انیدر سال 1مطابق جدول شماره  یرانیصادرات کل فرش دستبافت ا زانیم

است.  افتهیبهبود  یبه توافق برجام صادرات فرش مقدارباتوجه 1396تا  1395 یها. سالی دهدمحسوس را نشان م
 ر یبا کاهش چشمگ 1398سال  ر دلار و د ونیلیم 238معادل  یرانیصادرات فرش دستبافت ا 1397در سال  نیهمچن

،  ا،یاسترالژاپن، لبنان،  ،یآلمان، امارات متحده عرب کا،یمتحده آمر  الاتیاست. ا دهیدلار رس ونیلیم 69به  کانادا، قطر
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)خروج  میواسطه تحر به انیم نای از  که اندبوده 97در سال  یرانیعمده واردکننده فرش ا یو پاکستان، کشورها ایتالیا

 (. URL 8) است دهیبه صفر رس کایمانند آمر  ییبرجام( بازار کشورها توافقاز  کایآمر 

 1390-1396 یهاصادرات کل فرش دستبافت در سال زانیم .1جدول 

 صادرات به دلار  زانیم سال

1390 560.486.000 

1391 427.496.000 

1392 314.800.000 

1393 330.600.000 

1394 290.652.000 

1395 359.826.000 

1396 424.451.000 

 

مانند  یدولت یمانند اشتباهات راهبرد یمسائل ن،مابییف یو تبادلات بانک یخارج یهامیبر تحر علاوه کارشناسان
 طیکه فشار و انتظار از صادرکنندگان در شراچنانآن ؛دانندیم لیامر دخ نیدر ا ز یرا ن یارز یسپارمانیمبحث پ

  (. Sobhani, 2020) کار را دشوار نموده است یمشکلات بانک

مانند ژاپن و  یرانیفرش ا یسنت یلزوم حفظ بازارها یرانیصادرات فرش دستبافت ا زانیم دیکاهش شد بهباتوجه
 تمناسبادر  کنندهنییو تع مهم ر كشوعنوان دو به ،پنو ژا انير. ادینمایم یالزام یمصرف قهیتوجه به فرهنگ و سل

 ،فرهنگي یهااستیس ذتخااِ  باکشورها  ر یبرخلاف سا ز نی هامیتحر  جادیپس از ا ،سياآ  قشرو  بغر ینتهادر دو ا ،جهاني
(. Araghchi & Jannati Mohib, 2017, 17) ودندنم امقدآن ا توسعهو  سطَب جهتو در  حفظرا  نیمابیف بطروا
 داده قرار الشعاع مورد را کمتر تحت نیا هامیو تحر  ماندهی باق رانیا یبِکر برا یعنوان بازارژاپن همچنان به رونیازا

 1396تا سال  1376از سال  نیانگیطور مبه است.کشور  نیو صادرات به ا داتیتول یفیک ءحفظ و ارتقا ازمندنی که
 زانیم نیهمچن .(2گرفته است )جدول شماره به مقصد ژاپن صورت یرانیدلار صادرات فرش ا ونیلیم 24سالانه 

 URLاست ) سالانه مشهود  زانیدر م یمتیو ق یبوده است که نوسانات سالانه وزن یبه لحاظ وزن لوگرمیک 355،107

7 .) 
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 (.URL7) 1390 1396 یال 1380 یهاسال یصادرات فرش دستبافت به ژاپن ط زانیم .2جدول 

ک سال  یارزش دلار یالیارزش ر  (لوگرمیوزن )

1380 417,556 48,474,209,160 27,620,632 

1381 343,000 173,270,374,989 23,068,636 

1382 399,852 191,080,570,159 24,126,328 

1383 337,905 225,326,099,593 26,508,953 

1384 338,540 248,813,167,062 29,675,470 

1385 332,878 188,890,544,745 27,142,556 

1386 228,997 173,525,093,057 20,354,324 

1387 235,868 248,813,167,062 18,137,831 

 19,160,269.6 عدم اعلام از سوی مرکز ملی 218,300 1388

 21,398,422.4 یمرکز مل یعدم اعلام از سو 282,000 1389

 28,289,962.5 یمرکز مل یعدم اعلام از سو 386,600 1390

 33,575,796.4 یمرکز مل یعدم اعلام از سو 501,900 1391

 27,127,544.2 یمرکز مل یعدم اعلام از سو 553,700 1392

 23,244,633.50 یمرکز مل یعدم اعلام از سو 437,900 1393

1394 374,347 700,270,590,272 23,591,255 

1395 338,881 586,036,861,801 18,641,341 

 23,341,608 یمرکز مل یعدم اعلام از سو 346,700 1396

 

 ییکه کشورها کرد سازمان ملل عنوان یماعتاج یهامیتحر  توانیم راها سال یدر برخ دیمهم نوسانات شد لیدل
صادرات به کشور ژاپن ادامه داشته  ینزول ر یس 1402تا  1396 انیسال یط کرده است.وادار  یَتبه تَبَع ز یمانند ژاپن را ن

 (. URL9) است دهیبه صفر رس با  یانجمن صادرکنندگان فرش دستبافت تقر  سیتا آنجا که براساس اظهارات رئ

 د:هستن ر یاز موارد ز  یارمجموعهیز  یطورکلبه یرانیا یهافرش صادرات
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گره باف  ،یها از مواد نسجپوشکف ر یفرش و سا»عنوان  ر یز  5701 یفرش دستبافت که با شناسه کد اصل صادرات

 57011010 ،«واناتینرم کرک ح یاز مو ایفرش از پشم »نام  ر یز  570110 یکدها ر یز شوند. یم نیمع« آماده مصرف یحت
 «یمواد نسج ر یفرش از سا»تحت عنوان  57019000و کد  «ر یفرش سا»تحت عنوان   57011090، «فرش گبه»تحت عنوان 

 شوند.یاطلاق م

از  ایفرش گبه از پشم  ای  57011010 وان،ینرم کرک ح یاز مو ایگبه از پشم  ر یغها بهپوشکف ر یسا  57011090 یکدها ر یز 
بافت بخش گره یمواد نسج ر یاز سا ینسج یهاپوشکف ر یفرش و سا  57019000   رکدیو ز  وانینرم، کرک ح یمو

 (. Karimi Dastnaei, 2017ی دهند )م لیاعظم صادرات فرش به کشور ژاپن را تشک

 یژاپن دارانیو ذائقه خر  فرش

موردپسند، ابعاد  یباففرش مناطق، دارانیمانند: سن خر  یمهم یرهایبه متغ دیبا هایژاپن قهیدرک بهتر سل یبرا
 .مبذول گردد ژهیتوجه و از یفرش موردن

 فرش ژاپن دارانیخر  سن

سال  40از  شیب سالانانیسن پنجاه سال و م یسالخوردگان بالابر اساس مصاحبه با فروشندگان فرش در ژاپن، 
 یرانیبه فرش دستبافت ا یجوانان ژاپن .(1نمودار هستند ) رانیبالقوه فرش دستبافت ا انیصورت عمده مشتر به

 ینیچننیروز و موارد ا یهایفناور ک،یبا مباحث تکنولوژ  یریدرگ کردیرو نیا لیدل .دهندینشان نم یادیعلاقه ز 
اعمال  نشیگز  نیدر ا یرییکه تغ رسدیذهن به نظر م از  دور  ،ژاپن به سمت کهولت سن یشرویبه پ تیاست. با عنا

موضوع  نیدارند که ا شیگرا متیقارزان یهافرش، به گبه و فرش دیبه خر  لیدر صورت تما ینوانان ژاپجگردد. 
 سطح درآمد است.  لیاحتمالا  به دل

 
 سن خریداران فرش در ژاپن براساس نظر فروشندگان فرش ژاپنی به درصد .1نمودار 
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حرنگ   موردپسند فرش دستبافت در کشور ژاپن یرنگ یهاها و طر

 یبسا حتچه ؛را انتخاب نمود یرنگ خاص یطور قطعبه توانیاست و نم یاقهیو سل ینسب یرنگ مبحث یطورکلبه
 جادیرا ا ییهاهر شخص، تفاوت یینایمربوط به ب یعصب یهاغلط شبکه ایو  حصحی درک واسطهبهها رنگ یبرخ

شونده، چندرنگ مصاحبهتولیدکنندگان ایرانی و فروشندگان ژاپنی  دگاهیبر اساس د حالنیخواهد نمود، درع
اساس  بر  .اندداشته گر ید یهانسبت به رنگ یشتریاقبال ب هایوجود داشته است که توسط ژاپن شترکصورت مبه

، پژوهش یهانامهآمده از پرسشدستاطلاعات به نسبت به  یپشم یهاو قرمز در فرش رهیت یآب یهارنگ حاضر
اند. داشته یشتریب رشیاست پذ ز یکشور ژاپن ن یکه رنگ سلطنت یرنگ ارغوان ی،شمیابر  هایفرش در  وها رنگ ر یسا

امکان  گرفتهصورت. در نظرسنجی قرار دارند ردتوجهها موآن تر فیلط یهارنگ لیبه دل نیینا یهافرش یپالت رنگ
 (.2وجود داشته است. )نمودار  چندرنگ زمانهمانتخاب 

 

 
 در ژاپن براساس نظر فروشندگان های موردپسند فرشرنگ .2نمودار 

ح آن ییهافرش یبر اساس نظر کارشناسان ژاپن یطورکلبه  کی) شودیاز اصل آن بافته م یدوم هایرنگ در ها که طر
ح مشخص در چند شده  یابیارز  فیضع دنشویو بافته م یرنگ طراحکه تک ییها( نسبت به فرشیبندرنگ نیطر

 .ستا دهشها حس آن یدر طراح راتییو اعمال تغ ینیبه بازب از یو ن

ح و نقش آنچه موردپسند واقع ماز نظر  ح شودیطر است.  هیبدون حاش یو حت یدگیچیساده و فاقد پ یهاطر
ح ماه ی)نوع مشخص یموسوم به هرات هیبا حاش ز یتبر  یهافرش ح یاز طر ح یهادرهم( و طر  یهامنطقه اصفهان از طر

ح گر یلچک و ترنج گرفته تا د  یهافرش نهیاست( در زم ز یو کاشان ن نیینا یهامنطقه )که مشمول فرش نیا یهاطر
ح ز ین متیقلوکس و گران یر کالاهادبافت موردپسند هستند.  یشهر  یداخل بیقم بدون رق یشمیابر  یهاطر

 است.
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 فرش مناطق موردعلاقه

قم  یشمیابر  یهاژاپن فرش یصنعت نساج ژهیصورت وبه ان،یژاپن نهیشیو پ یشخص ،یمسائل فرهنگ لیدلبه
 ییهافرش یدگیژاپن و مبحث پوس در  رطوبت بالا شمیبه ابر  لیتما گر ید لیدل .قرار گرفته است انیموردتوجه ژاپن

 یشهر یهاعنوان فرشو کاشان به نیحوزه اصفهان، نائ یهافرش (.1شکل است ) یمواد و مصالح بافت ر یبا سا
 (.3)نمودار  اندبعد از قم قرار گرفته رانیبافت ا

 

 

 گاننگارندآرشیو : مأخذ، فرش ابریشم قم  .1شکل 

 

 
 هایمورد علاقه ژاپن یبافمناطق فرش  .3نمودار 
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مورد استقبال واقع شده و  ییقشقا یهاطورخاص گبهبه یریعشا یهابهتر فرش یابیو با بازار  ر یاخ انیسال در  
 (.2است )شکل  شیافزاآن روبه انیمشتر 

 

 فروشگاه فرش کامه گاوا: مأخذ، فروشگاه گبه دستبافت در ژاپن .2شکل 

 یهاپس از فرش یریعشا یهاگبه مجموع در  که داد نشانشوندگان مصاحبه ی اطلاعات دریافتی از ابیارز 
دارد؛ اما در حد موارد  دار یهم خر  گر یمناطق د یهااست. فرش هایدوم توجه ژاپن گاهیبافت ذکرشده در جایشهر

عنوان اما موارد مذکور به ند؛شویصادر منیز  گر یمناطق د یهافرش ر یاست که سا نیا گر ینکته مهم دت. سیقبل ن
 یهابه مقصد کشور ژاپن، فرش کیو آنت یمیقد یهاحوزه صادرات فرش در است.  شدهمناطق عنوان  نیتر یاصل

 شوند.میشامل موارد فوق  ز یمناطق بلوچ، ترکمن و کرمان ن

 و ابعاد موردعلاقه هیاول مواد

با مواد  یمواد مصنوع بی)ترک یمصنوع افینوع مصالح بافت فرش است و ال نیتر و پشم مقبول شمیابر  هیاول مواد
زعم کارشناسان و واردات در کشور ژاپن ندارند؛ اما به یبرا یمصنوعات مشابه( هرچند ممانعت ایو  یعیاز جنس طب

 کی یبر رو شتر یفرش دستبافت در ژاپن ب یهافروشگاهنیستند.  دستبافت فرش در قبول قابل یفروشندگان ژاپن
 راها از فرش یعیوس فیاست. ط «شان جور جنس»و اصطلاحا   یستندجنس بافت خاص متمرکز ن کی ایمنطقه و 

 کنند.می عَرضه

 یهافرش یهااندازه ت،یتراکم جمع نیهمچن هایژاپن یهااندازه و متراژ خانهبه تیبا عنا ؛هاینظر ابعاد و اندازه قال از 
تقاضا و پسند  زانیم نیشتر یب متر یسانت 140×220با اندازه  ییهافرشت. قرار داده اس ر یتأثتحت ز یشده را نیداریخر 

موردپسند  یهااندازه ر یسادارند. قرار  یدر رتبه بعد 150×250و  110×160با اندازه  ییهافرش. (4نمودار ) اندرا داشته
: عبارت گر ید  .170×220و  150×200، 80×120، 60×90اند از
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 هایژاپن گرفته از ی صورتابعاد موردپسند براساس نظرسنج  .4نمودار 

 یرانیفرش دستبافت ا دیفرهنگ بر تول راتیتأث

ت. اس دهش تؤیر  یرانیو ا یژاپن تیافراد با مل یهادر صحبت یآشکار یهاپژوهش تناقض یهاداده یگردآور هنگام
برندبودن همچنان  لیهرچند به دل یرانیدارند که فرش دستبافت ا دهیعق یشوندگان ژاپنمصاحبه تیاکثر 

 یازهانی اساس بر اند گذشته نتوانسته انیدر سال یرانیا یهافرش دکنندگانیدار و جذاب است؛ اما تولپرطرف
 ،یرانیشوندگان ادرصد مصاحبهاست که شصت یدر حال نیا ند،ینما دیروز را تول قهیمنطبق باسل یهافرش ،هایژاپن

 6یدرآوردن کفش و استفاده از تاتام ر ینظ ییهاشباهتد. داننیم ازهاین نیکننده ارا مرتفع یرانیفرش دستبافت ا

 یاست که اغلب در فضا یسنت یپوشکف یتاتام نموده است. جادیا یرانیفرش ا ینیگز یجهت جا یامکان مناسب
 د.ریگیمورداستفاده قرار م منینش

و  ییرایدر سالن پذ یرانیا لیاص یهامنازل بزرگ دارند و از فرش ایآپارتمان  یتنها ثروتمندان ژاپن نیبراافزون
 ،منیاتاق نش ،یاتاق به سبک ژاپن ،یورود یهاصورت معمول در بخشبه های. ژاپنکنندیخواب استفاده ماتاق
وجود دارد؛  ز یپوش نبا نام کف یفیحر ، در کنار فرش نکهی. ا اتندفرش را دارا هساز و استفاده  یسازهماهنگ ییتوانا

 جادیپوش را ارقابت با کف یبرا یمناسب یفضا ،یفرهنگ قهیفرهنگ، ذائقه و سل با یسازدر صورت هماهنگ یول
به  انیژاپن وجودنیرفته است، باا نیب کاملا  از  گر یو در افراد د یافراد قو یدر کشور ژاپن مذهب در برخ .دکنیم

 انیژاپن یها برادر فرش یادیموارد ممنوع ز  ای. تابو و دهندینشان نم یاعلاقه یمذهب یبا نقش و لعاب قو یهافرش
 ؛ستندیخود دارند محبوب و مناسب ن یاز انسان را بر رو یریکه تصو ییهاو فرش یوجود ندارد. اشکال انسان

. دکننیاجتناب م گرددیکه به  فرهنگ بازم یلینشستن بر چهره به دلا ایزدن بر صورت و آنکه از قدم لیدلبه
 . دندارن یادیداران ز طرف یمانند اشکال انسان ز یبا نقش شکارگاه ن ییهافرش
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 گیرینتیجه 

 شود: پاسخ داده می  لیو تحل هاافتهی بهباتوجهتحقیق  سؤالاتدر این قسمت به 

از  میرمستقیغ ایو  میمستق یریرپذیمستعد تأث یرانیفرش ا داتیکدام جنبه از تولدر پاسخ به این پرسش که 
ح، خلاق یبخش طراح رسدیبه نظر م، فرهنگ ژاپن است نمود، استعداد و انعطاف را  نیشتر ی( بتیفرش )رنگ، طر

 یدارا هایلحاظ انتخاب فرش، هرچند ژاپنسبب آنکه بهبه .از فرهنگ ژاپن خواهد داشت یریرپذیدر جهت تأث
 ییگرافرهنگ مصرف نوعبه فرش وجود دارد؛ اما باتوجه بیو آس یدگیهستند و امکان پوس یخاص شرج یوهواآب

ح را  یکمتر ر یو بافت در انتخاب تأث هیبه ژاپن وارد شده است نوع مواد اول یغرب یکه از فرهنگ کشورها از رنگ و طر
 بودن فرشدرصد افراد علل محبوب 92پژوهش، نیا یآمده از جامعه آماردستبه یهااس دادهدارا است. بر اس

 اند.کردهدر ژاپن عنوان  شمیابر  نهیشیو پ یرا مسائل فرهنگ یشمیابر  های

 یطراح هایژاپن قهیسل هیاز موارد بر پا یاریدر بس یرانیهرچند فرش ا ،یدرصد فروشندگان ژاپن  86نظرات  هیبر پا
مناسب  هایانتخاب( فرش وهیش)به میرمستقیصورت غنفوذ خود و بهاعمال قیاز طر  ینشده است، کارگزاران ژاپن

 وهیشکه فرهنگ کشور ژاپن نتوانسته به دریافت توانیم نیبنابرا .انددهکرشان را به فرهنگ خود وارد فرهنگ با
 هایتمرکز ژاپن تواندمی باشد دار ادامه وهیش نیاثرگذار باشد و اگر ا یرانیدستبافت ا یهافرش داتیبر تول میمستق

 یرانیفرش ا یبرا یرکه زنگ خط دیمعطوف نما هیترک یمانند هند و پاکستان و حت رانیقدرتمند ا یسمت رقبارا به
در  تواندینم خودیخوداز فرهنگ به یریرپذیتأثشود. یدنبال م یمیو قد یسنت وهیآن کماکان به ش اتیاست که ح

فرش  دکنندگانیتول تیچگونه خواهد بود، اکثر  یریرپذیتأث نیا امدیدقت کرد که پ دیباشد، با یمنف ایجهت مثبت و 
 ی( و برخیغالبا  سنت دگاهیو اصلاح ندارد )د ر ییبه تغ از یاند و نکامل یرانیا یهاهستند که فرش دهیعق نیبر ا

و مناسب از فرهنگ  حیصح یریرپذیبا تأث توانیدارند اعتقاد دارند که م یبازتر تیکه ذهن شینواند دکنندگانیلتو
. بسته به کرد یاستهیکمک شا یرانیا یهافرش یدرآمد ناخالص کشور و رشد تجارت خارج شیکشور مقصد به افزا

 .خواهد بود ر یّ متغ ز یموضوع ن نیدر ا جهینت دگاهینوع د

ح شد که  تطابق بافرهنگ کشور مذکور را دارا  تیفرش دستبافت قابل دیبخش از مراحل تول کدامدر سؤال دوم مطر
به  توجه ( اعتقاد داشتند که بایدرصد جامعه آمار 89) یو خارج یابعاد مورد مصرف، کارشناسان داخل در ؟ است

با  هایاشته و فرشد یشتریداران بطرف متر یسانت 140×220در ژاپن، ابعاد کوچک فرش مثل  هامتراژ خانه زانیم
 شوند.ینم یداریصورت معمول خر بزرگ پارچه( به مخصوصا  تر )ابعاد بزرگ

 یشمارصادرات محدود به موارد انگشت نهیدر زم هایدرصد اظهارات ژاپن 63موارد ممنوعه بر اساس  یطورکلبه     
 نیا نیست. انیژاپن هایاشکال چهره مناسب خانه یبا نقش شکارگاه و دارا هاییطور مثال فرشبه .هستند

 یهافرشدانند. ینم بندهیو ز  ستهیرا شا گر ید دکه نشستن بر چهره افرا گرددیآنان بازم یفرهنگ نهیشیموضوع به پ
د هرچن ؛خود را دارد ژهیمقام و شمیدر استفاده از ابر  انیژاپن یفرهنگ ــ یخیتار  نهیشیبه پ باتوجه یرانیا یشمیابر 
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اصفهان،  ر یبافت نظ یشهر یهافرشد. انخود را داشته ژهیو انیمشتر  ر یاخ انیدر سال ز یاز جنس پشم ن ییهافرش

 ر یاخ یهااند در سالتوانسته ز ین ییقشقا یهاگبهدارند. قرار  انیتوسط ژاپن دیاول خر  گاهیقم و کاشان در جا ن،ینائ
تا  ولی ؛(ها درصد پاسخ 35 هی)بر پا کننداز مردم ژاپن را جذب  یاعده دکنندگانیطراحان و تول تیبه خلاق تیبا عنا

 شمیدر ابر  یدر پشم و رنگ قرمز و ارغوان یآب رنگد. دار شیدر پ یطولان یبه بازار مطلوب و مورد انتظار راه دنیرس
 د.موردتوجه هستن

 با در مواجهه یرانیو صادرکنندگان فرش ا دکنندگانیتول یهاها و چالشفرصتپرسش سوم در مورد 
آمار  کهیطوربه ؛است یرانیتجارت فرش ا یو نوسان برا سکیپرر  یژاپن بازاربود. ژاپن  این کالا در  کنندگاناستفاده

دستبافت )هشتاد درصد  یهافرش کارشناسان .شده است ر ییهمواره دچار تغ ر یاخ انیسال یصادرات فرش ط
 ان،یمشتر  قیرا، عدم شناخت و درک لازم از سلا راتییتغ نیا یادیپژوهش( علل بن یمورد بررس یجامعه آمار

نسبت  فیضع غاتیمناسب و تبل یابیعدم بازار  ،یارز یسپارمانیمعضل پ م،یدر زمان تحر  یبانک ستمیمعضلات س
و در رتبه  یرانیدستبافت ا یهافرش تیفیضعف در ک ر،یاخ انیفرش در سال دیتول هیاول دفرش و موا یبه رقبا، گران

درصد 61) انیژاپن دیاز د یرانیا یرزدر قسمت رنگ ژهیوفرش به تیفیکد. داننیکشور م هیعل هامیتحر  یبعد
 نیدر ا یشتریتلاش ب دیبا دکنندگانیتول رسدینظر مروبرو است که به یادهی( با اشکالات عدیفروشندگان ژاپن

شناخت  ازمندیکشور ژاپن ن یفرهنگ یازهایپاسخ به ن یفرش دستبافت برا یرانیا نندگاندکیتولدهند. حوزه انجام 
طور که فرهنگ حوزه خواهند بود، همان نیدر ا یترعیوس یهاو پژوهش یفرهنگ قهیاز فرهنگ، ذائقه، سل یترکامل

دانستن  رونیگردد؛ ازا لیما ز یرقبا ن یسوبه تواندیبازکرده است م یرانیا یهاتطابق با فرش یخود را برا یژاپن درها
موارد  ییدر حال شناسا یرانیفرش دستبافت ا بیرق یکشورهات.  اس انکار رقابلیغ یامر یفرهنگ یهایژگیو

ح  وهیبه ش اتیو ادامه ح یرانیو صادرکنندگان فرش ا دکنندگانیتول یشده هستند و در صورت عدم توجه کافمطر
 شورهاک ر یمانند سا ز یبازار ژاپن را ن یزودبه انیرانیمؤثّر توسط ا یابیقهیمناسب و سل یابیعدم بازار  نیهمچن یسنت
ج خواهند  انیرانیا طرهیاز س ح موارد فرش، بازرگانان درصد 74 از ها داده افتیدر  یریبا درنظرگکرد. خار  شدهمطر

 د.خواهد بو ،یابی قهیسل قیبه کشور ژاپن از طر  رانیو صادرکنندگان فرش ا دکنندگانیتول میرصد مستق ازمندنی

 یو قدردان تشکر 

ک یک وینا ،ییمحمد رضا ،یدآبادیب نیراد، محمدحس یمَهد ان،یآقا یاز همراه انیپا در  و  یساکاک یساتو، تاتسو آ
قبول انجام  یگاوا که در راستاکامهی و فروشگاه فرش شُعب ژاپن شرکت ذوالانوار نیهمچن مایکاواش یتاداش

 شود.ی میسپاسگزار مانهینمودند صم یاریآن، ما را  عینامه و توز مصاحبه و پرسش
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 ها:نوشتپی 

  1. Edward Burnett Tylor 

  2. Pierre Bourdieu 

  3. Josephine Budd Vaughan 

  4. Charles Alexander Moore 

که خارج  یهر موجود ای( است که ممکن است انسان پرنده و یعیرطبیو غ وصفرقابلیغ دهی)هر پد یانیخدا ،یمنظور از کام. 5
 خدا متفاوت است. میاز مفاه یاریشر بودن با بس یژگیشر باشند، و ایو  ر یاز درک انسان باشد؛ ممکن است خ

ها پوشکف ر یبا سا ینیگز یو در حال جا شود¬یکمتر استفاده م ر یسال اخ 20در  یاست و تاتام ر ییمهم آنکه ژاپن در حال تغ. 6
 .است

 

References: 

Ashuri, D. (1978). Definitions and the concept of culture. Tehran: Asian Cultural Documentation 

Center. (In Persian) 

Ahrari, A. (2016). Designs, motifs and colors demanded by Persian carpet markets. Journal of 

Old Textile, 40, 61-62. (In Persian) 

Alizadeh, R. (2015). The Aesthetics of Zen Buddhism and the ideal of Yugen aesthetics in 

Japanese art. National conference of urban planning, architecture, civil engineering and 

environment. Tehran: Rahjoyan Paya Shahr-e Atrak Institute. (In Persian) 

Araghchi, A., & Jannati Mohib, F. (2017). Cultural diplomacy and its effect on the political and 

economic relations of countries (case study: relations between Iran and Japan during the 

embargo). International Relations Research Quarterly, 1 (7), 15-50. (In Persian) 

Berton, A. (2009). Introduction to an economics of culture: a liberal approach (M. Vahdati, 

Trans.). Tehran: Publications of the Research Institute of Contemporary View in cooperation with 

the Center for Dialogue of Civilizations. (In Persian) 

Eivazi, Z., Bagheri, A. & Aghababee, E., (2017). Graphic design based on the sociology of taste 

(case study: tissue paper). Scientific Journal of Pazhuhesh-e Honar, 6 (12), 53-63. (In Persian) 

Fardro, M. (2007). An overview of the basics of cultural economics. Tehran: Abbasi Publishing. 

(In Persian) 

Gronow, J. (2013). The sociology of taste (M. Kianpour, Trans.). Tehran: Markaz (In Persian). 

Haghighi Kaffash, M., Esmaili, M.A., Taghva, M.R. & Mohamadian, M. (2017). Classification 

of factors affecting the demand of cultural products in the Domestic Market, Journal of 

Management Research in Iran, 2 (21), 27-46. (In Persian) 

James, G. (2014). Epic Fails in Global Branding. https://www.inc.com/geoffrey-james/the-20-

worst-brand-translations-of-all-time.html. 



58 

 

 

 1403  بهار و تابستان ،1شماره ، 2، دوره ای هنر رشتههای میانپژوهش

 
Kaplan, M., Dollar, B., Melián, V., Durme, Y. V., & Wong, J. (2016). Shape culture. Global 

Human Capital Trends 2016 Report. 

Karimi Dastnaei, T. (2017). Iran's hand-made carpet export. definition-Chamber of Commerce, 

retrieved from: http://tccim.ir/images/Docs/TCCIMirBizReport_411.pdf (In Persian) 

Khorrami, M. (2016). Identifying the effective factors in the buy of hand-made carpets and 

investigating the different consumption patterns. Master Thesis of Carpet. Tehran University of 

Art, Faculty of Applied Arts. (In Persian) 

Kobayashi, M. (2016). The Housing Market and Housing Policies in Japan. Asian Development 

Bank Institute. Working Papers. No 558. 

Ministry of Foreign Affairs of Japan. (1978). Japan tToday. Tehran: Ministry of Foreign Affairs 

of Japan. (In Persian) 

Moeen, M. (2009). Persian culture. Tehran: Ashja Publications. (In Persian) 

Moore Charles, A. (2002). The Japanese mind: Foundations of Japanese Philosophy and Culture, 

translated by A. Pashaei, Tehran: Negah Contemporary Institute. (In Persian) 

Morton, W.S. (1985). Japanese history and culture, translated by Rajabnia, M., Tehran: Amirkabir 

Publications. (In Persian) 

Pahlavan, Ch. (1999). Cultural studies: discourses on culture and civilization. Tehran: Payam-e 

Emroz Publishing. (In Persian) 

Pearce, F. (2014). Japan’s ageing population. The New Scientist,13. 

Schwentker, W. (1998) . Max Weber, Democracy and Modernization. in R. Schroeder. London: 

Palgrave Macmillan. 

Shuli, S. (2014). Methods of entering world markets in the carpet industry. Master thesis in carpet 

economics and management, Ardakan University of Science and Art, Department of Carpet 

Economics and Management (In Persian) 

Sobhani, B. (2020). Commercial card cancellation pending for the violator exporters. retrieved 

from: https://www.eghtesadonline.com/n/2MF8. (In Persian) 

Spacey, J. (2015). Japanese-houses. Retrieved: https://www.japan-talk.com/jt/new/japanese-

houses. 

Statistics Bureau. (2019). Statistical Handbook of Japan. Tokyo: Ministry of Internal Affairs and 

Communications japan. 

Vaughan, J.B. (1963). The land and people of Japan (M. Kianoush, Trans.). Tehran: Book 

Translation and Publishing Firm in collaboration with Franklin Publishing (In Persian) 

Yusa, M. (2003). Japanese religious traditions (H. Afshar, Trans.). Tehran: Markaz (In Persian) 

URL 1: https://matcha-jp.com/en/2772 

URL 2: https://japan.kantei.go.jp/constitution_and_government_of_japan/constitution_e.html 

URL 3: https://worldpopulationreview.com/countries/japan-population 



 59   
 

 

 و همکاران  نیکویی /.. .موثر  یعوامل فرهنگ یبرخ یبررس

 URL 4: https://www.rethinktokyo.com/blog/zoe-ward-japan-property-central/99-new-

apartment-supply-tokyo-2017-was-under-100sqm/tokyo 

URL 5:  https://smt.blogs.com/mari_diary/2005/08/traditional_jap.html 

URL 6: https://www.color-meanings.com/color-meanings-japan/ 

URL 7: https://www.incc.ir/Information and Statistics. (In Persian) 

URL 8: http://fna.ir/ezhxz7 (In Persian) 

URL 9: https://tasna.ir/?p=2079 (In Persian) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



60 

 

 

 1403  بهار و تابستان ،1شماره ، 2، دوره ای هنر رشتههای میانپژوهش

 
 

 



  

Cite this article: 
Motavali Zadeh, H., & Mahmoodi Bakhtiari, B. (2024). Adaptation in Iranian cinema based on paintings: a case study of the film 

Chess of the Wind and The Derivation Painting by Mahmoud Khān Malek al-Sho‘arā. Interdisciplinary Researches of Art, 2(1), 61-

80. doi: 10.22124/ira.2024.27234.1018 

 

 

 

 

 

 

Interdisciplinary Researches of Art 

 

Adaptation in Iranian cinema based on paintings: a case study of the 

film Chess of the Wind and The Derivation Painting by Mahmoud 

Khān Malek al-Sho‘arā 

 

Hamideh Motavali Zadeh1, Behrooz Mahmoodi Bakhtiari2* 

1. M.A student in cinema, Sepehr high education institute, Isfahan, Iran 

2. Associate Professor of Performing Arts Department, Faculty of Music and Performing Arts, Fine Arts Department, University of 
Tehran 

* Corresponding Author,  mbakhhtiari@ut.ac.ir 
 

A R T I C L E  I N F O A B S T R A C T 

IRA, 2024 

VOL. 2, Issue 1, PP, 61-80 

Receive Date: 16 April 2024 

Revise Date: 10 May 2024 

Accept Date: 18 May 2024 

Publish Date: 27 July 2024 

 

Original Article 
 
 

 

 

 

 

 

KEYWORDS: Chess of the 

wind; Mohammad Reza 

Aslani; Mahmoud khan 

malek al shoara; Adaptation; 

The Derivation 

Introduction: Despite its very limited release, the movie "Chess of the Wind" has garnered the attention 

of a significant number of critics. The director of this film, Mohammed Reza Aslani, who is one of the 

directors of the new wave of Iranian cinema, aimed to create an atmosphere reminiscent of Iranian society 

in the 1970s. He has mentioned that his film is not only inspired by the paintings of Georges De la Tour, a 

17th-century French painter but also is an adaptation of the painting "The Derivation" by Mahmoud Khān 

Malek al-Sho‘arā, also known as "Sharif," who was a painter and poet of the Qajar period. Two versions 

of this painting, which could have marked the beginning of the modern period of painting in Iran, are 

available in watercolor and oil. They were created several years apart. If the viewer of the movie "Chess 

of the Wind" is aware of the impact of the "The Derivation" panel on this film, they can understand the 

resemblance by considering the similarities in light, color, shadow, mise-en-scène, storytelling, drama in 

the panel, and even the arrangement of objects in a particular frame. According to the director of the film, 

the similarities between the film and the tableau, the bright and intense shadows in this panel, and the sitting 

position of the characters in it evoke a conspiratorial atmosphere which is similar to the plot of the film 

“Chess of the Wind”. 

Research Problem: Nevertheless, the proof of the effect of the painting on the film should be studied from 

a scientific point of view. In this article, an attempt has been made to use Gerard Genette's theory of 

Intertextuality by analyzing "The Derivation" painting and comparing it with a scene from the film “Chess 

of the Wind”, to show in what ways the film is similar to the painting and this work of art and to what 

extent was it able to create another work? 

Results: When painters came to the cinema, they inevitably brought different ideas and methods to the 

cinema compared to other filmmakers. The plot and the height of excitement were not among their 

preoccupations. “Painters look at film as visual art" (Barno, 2014, 125). They checked the details of each 

frame; they had an artistic look for every arrangement, color, and lighting, and the film was not only a 

medium for telling stories. This movement, which occurs over time, is the result of well-balanced and 

coherent editing of visual forms. "If we take the element of motion and the residual factor of the image 

from the cinema, each frame of its image can be examined and analyzed with a visual look and painting 

and photography approaches" (Abdul Hosseini, 2007, 70). The term "painterly" refers to films with images 

resembling paintings, while "photographic" describes films with images closely related to photography. If 

we accept that "the most important effect of painting in cinema should be found in mise-en-scène. After 

watching the movie, we may not remember the cuts or the camera movements, the blur, or the sound 

outside the image, but we will remember the mise-en-scène elements. We have not forgotten about the 
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wasted clothes. Most of the lasting memories of the cinema are related to the mise-en-scène element" 

(Bordwell, 1998, 157). If we consider this, it seems likely that the audience may not recall much about the 

story or narrative of the film after a few years, but they will remember the images. This is because images 

have a powerful impact on our emotions. It is the same effect that paintings have on their viewers. It is for 

this reason that filmmakers such as Godard and Pasolini have been employed in the work of 

cinematographers, who attach more importance to mise-en-scène and the visual aspect than the screenplay. 

Despite this, “In some cases, the tableau is integrated into the story and even becomes an important element 

of it, but in a distinguishing and hidden way” (Bonitzer , 2019,28). "Sometimes the audience does not 

notice the presence or trace of a painting in the film, but still, the work of art borrowed from it has its effect, 

or we see a plan corresponding to it in the film, and sometimes the only atmosphere that dominates the 

film is inspired by a painting" (Piraish Moghadam, 2019, 5). So, the impact cinema has on painting can be 

examined from different perspectives and addressed; however, in this article, the main goal is to investigate 

the influence of The Derivation painting on the film Chess of the Wind, concerning the plan that directly 

refers to the tableau. 
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محمدرضا  ،شطرنج باد  ها:کلید واژه
محمودخان  ،استنساخ یتابلو ،یاصلان

 اقتباس، ملک الشعرا

از منتقدان را به خود جلب کرده  یتوجهمحدودش، نظرات تعداد قابل ار یاکران بس رغمیشطرنج باد عل لمیف
 جادیا یاست، در تلاش برا رانیا ینمای(، که از کارگردانان موج نو سی)محمدرضا اصلان لمیف نیاست. کارگردان ا

ژرژ دلاتور )نقاش قرن  یاز آثار نقاش یریگبهره بر او علاوه لمیاظهار داشته که ف ران،یا 50 ۀده ۀاز جامع ییفضا
، نقاش و («فیشر »الشعرا )ملقب به اثر محمودخان ملک« استنساخ» یاز تابلو یهفدهم فرانسه(، برداشت

آبرنگ و  ۀدو نسخ باشد، رانیدر ا یمدرن نقاش ۀآغازگر دور توانستهیتابلو که م نیقاجار است. از ا ۀشاعر دور
 لمیاند. تماشاگر فشده دهیکش ر یبه تصو گر یکدیاز  یکه با چندسال فاصله زمان استوروغن در دست رنگ

، رنگ،  تواندیم لم،یف نیبر ا« استنساخ» یتابلو ر یاز تأث یشطرنج باد در صورت آگاه با درنظر گرفتن تشابهات نور
خصوص، متوجه به یابدر ق اءیاش دمانینوع چ یتابلو و حت درام موجود در  ،یپردازداستان زانسن،یم ه،یسا

و  ئتیتابلو و ه نیموجود در ا دیشد یهاروشنهیسا لم،یبا تابلو شود. به باور کارگردان ف لمیف یهاشباهت
شطرنج باد  لمیف رنگیکه با پ کندیم یرا تداع ز یآمتوطئه یفضا کیدر آن،  هاتینشستن شخص تیوضع

مقاله تلاش شده  نیمطالعه کرد. در ا یعلم یاز رهگذر دیبا ار لمیتابلو بر ف ر یوجود، اثبات تأث نیدارد. با ا یکینزد
 لمیاز ف ییآن با نما ۀسیو مقا« استنساخ» یتابلو لیژرار ژنت و با تحل تینامتنیب یۀاز نظر  یریگاست که با بهره

 وجبتا چه حد توانسته م یاثر هنر نیبه تابلو است و ا هیشب یاز چه جهات لمیشطرنج باد، نشان داده شود که ف
 شود. گر ید یخلق اثر

 یبر اساس تابلوها رانیا ینمای(. اقتباس در س1403, بهروز. )یاریبخت یمحمود و ,دهیزاده, حم یمتول مقاله: نیارجاع به ا
,  یارشتهانیم یهااثر محمودخان ملک الشعرا. پژوهش استنساخ یشطرنج باد و تابلو لمیف یمورد ی: بررسینگارگر (, 1)2هنر

61- 80 .doi: 10.22124/ira.2024.27234.1018 
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  مقدمه

سی مورد شناییهای زیباهنرها در حوزه بین سینما و سایر  ۀاز زمان تولد سینما در اواخر قرن نوزدهم میلادی، رابط
ای دو جانبه که باعث رشدی بین سینما و نقاشی بوده است. رابطه ۀها رابطبرانگیزترین آنتوجه بوده که یکی از بحث

 شیدایبا پگیری سینما از نقاشی پرداخته خواهد شد. در این مقاله به بهرهاست که گیر در هر دو هنر شده چشم
ها تر آنگرفت و بر غنای بیش کار در تصاویرش به ها رشد یافته بودکه طی سالرا سینما قواعد بصری نقاشی  لم،یف

 نیر تمهم شایدشود و هایی یافت میها و تفاوتشباهت انداضافه کرد. در سینما و نقاشی که هر دو هنرهای دیداری
بسیار مهم است. پایه هر دو هنر  ر یدرک تصو نمایس؛ و در هنرهای تجسمی و استی تصویر دارید یعامل در هنرها

واقع، در شود. شدن در ذهن بیننده مجسم میمعانی و مفاهیم، درست پس از دیدهبر درک تصویر استوار است و 
شود و بر او اثر نقاشی باعث انتقال انرژی به بیننده می ۀی چه در قاب سینما و چه بر پردریعناصر تصو نشینیهم
گاهانه از عناصر بصری تشکیلثیر و انرژی هر تصویر به استفاده مناس. پس میزان تأگذاردمی آن تصویر  ۀدهندب و آ

 یبرا رانگنمایاستوار است و س تیبر روا ر یاز تصو ر یغبه نمایس» وابسته است. اما تفاوتی نیز در این میان است؛
 هرا در وج یریتصو یهاوجود دارند که ارزش یلمسازانیر کنار آن فداما  بسته هستند،او یادب حاتیخلق اثر به توض

و  یغن نقدر آ دیبا ر یاگر داستان حذف شود، تصاو یینمایاثر خوب س کیداده و معتقدند که در  قرار  تیاول اهم
 یلمسازانیف(. Abdul Hosseini, 2007, 70) «ندیداستان نما جادیجذاب باشند که بدون کمک کلام، بتوانند ا

چون علی حاتمی، بهرام بیضایی، محمدرضا اصلانی و عباس کیارستمی از جمله سینماگرانی هستند که در هم
دادن سامان دنبالسازند بهمیکه  یقاب در هر ها نشناسانه تصویری توجه دارند. آهای زیباییهایشان به ارزشفیلم

 است. ینقاش یتابلو کیهمانند  یارزش یها، داراهر اثر آن ب در هر قا هکصورتیبه ،اندآن ءبه اجزا

با خود به  لمسازانیف گر یبا د سهیرا در مقا یمتفاوت هایوهیو ش هاشهیاند ر یناگز  هاآن» با آمدن نقاشان به سینما
ح داستان نمایس  یهنر ۀمثاببه لمفی به نقاشان. نبود هاآن هاییمشغولدل ۀدر زمر جانیو اوج ه یآوردند. طر

کردند؛ برای هر چیدمان و رنگ و ها جزئیات هر قاب را بررسی میآن. (Barno, 2014, 125) «ندیستنگر یم یریتصو
ثبت و  ر یدر مس نمایس» گویی نبود.برای داستان ایرسانهنورپردازی نگاهی هنرمندانه داشتند و فیلم برایشان تنها 

حرکت که در  نیاما در هر حال ا ابد،یرا تجربه کرده و حرکت  یگریعد دب   ،یعددو ب   ر یباعث شد تا تصو ر یضبط تصاو
است. اگر عنصر حرکت و  یتجسم یهاها و فرمموزون و منسجم شکل نیماحصل تدو ردیگیقالب زمان انجام م
نقاشانه و عکاسانه قابل  یهادکریو رو یتجسم یآن با نگاه ر یقاب تصو هر  م،یر یبگ نمایرا از س ر یعامل پسماند تصو

ها بسیار به هنر هایی که تصاویر آنفیلمبه واقع، در  (.Abdul Hosseini, 2007, 70« )است لیو تحل هیو تجز  یبررس
 .شودگفته میعکاسانه  تر استهایی که تصاویرشان به هنر عکاسی نزدیکفیلم نقاشی نزدیک است نقاشانه و

ترین نمود اثرگذاری نقاشی بر سینما را در میزانسن باید جست بعد از دیدن فیلم ممکن است مهم» اگر بپذیریم که
ج از تصویر را به خاطر نیاوریم، ولی قطعا  قطع یاد عناصر میزانسن را به ها یا حرکات دوربین، دیزالو یا صدای خار

های ماندگار از سینما مربوط عنصر ایم. اغلب خاطرهها را در برباد رفته فراموش نکردهخواهیم داشت. ما لباس
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حتی تماشاگر ممکن است پس از  آنگاه منطقی است که بپنداریم که(، Bordwell, 1998, 157) «میزانسن هستند 
 ؛یاد داشته باشدخاطر نیاورد ولی تصاویر را بهاز داستان و روایت اثر را بهیزی گذشت چند سال از تماشای فیلم چ

ثیری است که تابلوها هم بر این همان تأ .اندناپذیر بر احساسات او گذاشتهچراکه تصاویر تأثیری انکار
که توانسته در کار  نیز استخاطر  نیهماست. به ییروار یدر اساس غ «تابلو-نما». گذارندشان میتماشاگران

 ؛نامهلمیاند تا فقائل یو جنبه تجسم زانسنیم یبرا یترشیب تیبه خدمت گرفته شود که اهم ینماگرانیس
از آن  یکن مهمربه  یدر داستان ادغام و حت یتابلو در موارد-، نمانیبا وجود ا  .2ینیو پازول1مانند گدار  یسازانلمفی

حتی متوجه حضور یا ردپای  گاه تماشاگر (. Bonitzer, 2019, 28) «یخاص و پنهان کاملا   ینحوشود، اما بهیبدل م
مختلف  لمسازانیف» هنری که از آن وام گرفته شده اثرگذاری خود را دارد. شود اما همچنان اثر یک تابلو در فیلم نمی

مطابق با  یپلان ای ینقاش یتابلوها ما  یمستق یگاه رند،گییم شیرا در پ یمتنوع هایوهیش یاز نقاش رگرفتنیثأت یبرا
 Piraish) «الهام گرفته شده است یاثر نقاش کیاز  لمیر حاکم بر ففتنها اتمس یو گاه میشاهد لمیآن را در ف

Moghadam, 2019, 5 .)ثیرپذیری سینما از نقاشی را از منظرهای متفاوتی بررسی کرد و به آن پرداخت أتوان تپس می
به  از تابلو استنساخ با توجه به پلانی که مستقیما  شطرنج باد ثیرپذیری فیلم هدف اصلی بررسی تأا در این مقاله ام

در واقع داستان فیلم را » :کرده استگونه اشاره به این مسئله این چرا که محمدرضا اصلانی ؛تابلو اشاره دارد است
نویسی است اما الهام گرفتم که فضای این تابلو گرچه نسخه ءالشعران از تابلو استنساخ محمودخان ملکم

البته (. URL 1) «آمیز داردهای شدید این تابلو و هیئت و وضعیت نشستن کاراکترها یک فضای توطئهروشنسایه
ثار نقاشی ژرژ دلاتور او در ادامه به تأ  یبا نگاه کند ولی در این پژوهش هدف این است کهنیز اشاره می  3ثیرپذیری از آ

ال پاسخ ؤبه این س شطرنج باد لمیاز ف ییآن با نما ۀسیاستنساخ و مقا یتابلو لیژنت و با تحل تینامتنیب ۀیبه نظر 
 ؟شود گر ید یتا چه حد توانسته موجب خلق اثر یاثر هنر نیو ا ؟به تابلو است هیشب یاز چه جهات لمیف کهداده شود 

  نظری مبانی

ثار هنری( موضوع دارای اهمیتی است که  هادیگر متنبا  )اثر هنری( متن کیباط رتا  مانند گرانیشوجه پژوهتمورد)آ
برای هر نوع ارتباط بین  6019در دهه ا ستویکر  ایولبار ژ . نخستیناست قرارگرفته 7نتژ ،6یفاتر ، ر 5بارت ،4ستوایکر 

ح کرد.   8تینامتنیح بلااصطهای متفاوت متن تر طالعاتی او به شکلی وسیعنت با گسترش دامنه مژاز آن  پسرا مطر
با  را هامتندیگر متن با  کی بینرابطه  عهر نو ها پرداخت. ژنت تر به بررسی روابط یک متن با دیگر متنیافتهو نظام

در این مبحث منظور از  ها پرداخت.به انواع روابط ممکن و موجود در میان متن و نمود یگذارنام 9تیامتنتر اژةو
 را به پنج دسته متون ادبی. او ترامتنیت و نه صرفا   است سایر هنرها متن هر گونه اثر هنری اعم از نقاشی، سینما و

: کرد که  میقست دارای  کدامکه هر 31متنیتو بیش 21، فرامتنیت11، پیرامتنیت01، سرمتنیتتینامتنیبعبارتند از
پردازد و یم یدو متن هنر انیبه رابطه م تیمتنیشو ب تینامتنیب انیم نیا از » .شوندهای دیگری میبندیتقسیم

به رابطه  تیرامتنیپ رتیعباوجه دارد. بهرتبط با آن تم یهامتنمتن و شبه کی انیبه رابطه م تیرامتنت اقسام ر یسا
نسبت به متن را متن  یک یریستف ةوگسسته آن اشاره دارد. فرامتن رابط وستهیپ یهارامتنیمتن و پ کی انیم
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 Namvar) «پردازدیعلق دارد متکه به آن  یاونهمتن وگ کی انیبه رابطه م تیدهد و سرمتنیوجه قرار متر مورد یگد

Motlagh, 2007, 83.) «،طور ای بر سرمتنیت، بهها، مقدمهآستانه ژنت در سه اثر خود یعنی: الواح بازنوشتنی
بندی متنیت است و تقسیمنوشتنی که کتاب اصلی او در مورد بیشاست. در الواح بازمتنیت پرداخته مستقیم به ترا

متنیت و انواع آن تفصیل به بیشبه دهد،ترامتنیت را در آن کتاب ارائه می ۀاصلی و مشهور خود مبنی بر پنج گون
 (. Ibid, 86) «پرداخته است

که بینامتنیت ژنت ابعاد محدودتری را در  بر تی دارد؛ چرامتفاو ۀکریستوا گستربینامتنیت ژنت نسبت به بینامتنیت 
را به سه  خود تینامتنیبحدودش م حاتیتوض نیدر همپردازد اما صورت مختصر به بینامتنیت میگیرد. ژنت بهمی

 شده، غیرصریح و: صریح و اعلامگیردمیکه این سه دسته با عناوین زیر مورد بحث قرار  کندیم بندیمیدسته تقس
 شده، ضمنی.پنهان

 شدهاعلامو  حیصر  تینامتنیب

لف متن دوم تصمیم ؤتوان مشاهده کرد زیرا موضوح ردپای متن دیگری را در متن دوم میدر این نوع بینامتنیت به
 است.گر حضور یک متن در متن دیگر طور آشکار بیاندارد مرجع متنش را پنهان کند. درواقع این نوع بینامتنیت بهن

 شدهو پنهان حیصر ریغ تینامتنیب

نشانگر حضور پنهانی یک متن در متن  عملا   کند تا مرجع بینامتنش را پنهان کند؛این نوع بینامتنیت که تلاش می
ذکر  بدون گر یمطالب د کارگیریکه به آیدحساب میبه حیصر ریغ تینامتنیانواع ب از  یهنری ــ سرقت ادب است.دیگر 

تر و کم یحر صتر در شکل کم تینامتنیب» :سدینویم گونهژنت برای بینامتنیت غیرصریح این است.و ارائه مرجع نام 
 (.Ibid, 88) «باشدیم یهمچنان لفظ یول ،بدون اعلام تیسرقت است که عار  هماناآن  یرسم

 ضمنی تینامتنیب

تا به این  گیردمیکار را به ییهاو نشانه بینامتنش را پنهان کند خواهدنمی دوم لف متنؤدر این نوع بینامتنیت، م
 برد.کار میبه ینضم یاشارات ودهد وضوح انجام نمیؤلف این کار را بهوسیله بتوان متن اول را شناخت. اما م

کدام از دو نوع بینامتنیت صریح کند پس به هیچکند و نه آن را پنهان میبینامتنیت ضمنی نه مرجع خود را اعلام می
از آن استفاده که  یمتن) متن اولاز  که یمخاطبان خاص تینامتنیب نیدر ا خاطر  نیهمبه. نیستو غیرصریح شبیه 

گاه شده(  (.Ibid, 88-89)  شوندیم نتیناممتوجه ب ،دارند یآ
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 (khodi, 2015, 112) بندی ترامتنیت ژنتیدسته .1نمودار 

 

 لم،یفرد فمنحصر به یهایژگیبر و دیکأ ت یبرا یمتن، رد نقاش کی یمعنا یالقا یهنر برا خیاز تار  ر یتصاووام گرفتن »
ج س هنر  خیتار  فیبازتعر  یبرا سازیلمیقدرت ف ت،یو در نها ،یمل یهاتمشترک و سن   یبصر یهادر فرهنگ نمایدر

 ر یپذرا امکان ینگار خیتار  یرهایو تفس ینگارلیشما یهاشباهت ،موضوعی یتضادها تینامتنیب نیاست بنابرا
ح رابط ۀبودن نظریجا با توجه به کاربردی و جامعدر این .(Delle Vacche,1996:3) «کندیم  ۀبینامتنیت ژنت برای شر

 مورد توجه است. هو تابلو استنساخ، این نظری شطرنج بادمیان فیلم 

 یاز هنر نقاش نمایس یافتیدر  راتیثأ ت

ی بندو طبقه حیها تشر یژگیها و ولفهؤم نیا مختلف آن، یهالفهؤو م یاز نقاش نمایس یافتیدر  راتیثأت یبررس رایب
 ۀچهار دستبه گونه اینرا ی نقاش یاساس یهالفهؤم( Quoted in Hasan Nia, 2013, 5) است. جنسن شده

 کند:می یبندطبقه ر یز  یاساس

 از عناصر  ت،یؤعبارت است از حضور حداقل قابل ر  ،ینقاش نیادیبن و یذات هلفؤم نیتر مهمی: ذات یهالفهؤ( م1
گاهانه سازمان یصورتبه یسطح دو بعد کی یخط، سطح و رنگ، که رو مانند: یمختلف بصر در واقع اند. شده یدهآ

گاهانه روی سطح دوبعدی قرار   اند.های ذاتی نقاشیلفهؤم ۀدارند دربرگیرند عناصر بصری که آ

 ،ییمحتوا یهایژگیواند و با یمشترک فرم یهایژگیوواقع ها در هلفؤی: این مشناختو سبک یساختار یهالفهؤ( م2 
های فرمی های نقاشی، ویژگیگیری سبکرسد که در شکلنظر مید؛ بههستن ینقاش یهاسبک یریگشکل باعث

ثار نقاشان هثرتر هستند. مولفؤهای محتوایی منسبت به ویژگی های شوند و در دورهمشاهده میهایی که در آ
های فرمی تکرارشونده باعث لفهؤاند و گاهی همین مهای مختلف در نقاشی شدهگیری سبکمتفاوت باعث شکل

 اند.فرد برای یک نقاش بودهگیری سبکی منحصربهشکل
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و  چون: تنوع، تعادلاند با اصول اولیه همی: رنگ، فضا، بافت و شکل که از عناصر بصری نقاشیبصر یهالفهؤ( م3

ه تواند معانی مختلفی داشتکنند؛ که این اثر میهای متفاوتی کنار هم قرار گرفته و خلق اثر میتناسب و ریتم به روش
یتی را که نقاش در رؤء قابلشی هر  باشد. البته در نقاشی مدرن، دامنه عناصر بصری بسیار گسترده شده است و

 گیرد.در بر میگیرد کار بندی خود بهترکیب

تواند بیانگر دو مفهوم باشد. اول موضوع نقاشی و دوم معنایی که از لفه میؤیی: این نوع ممحتوا یهالفهؤ( م4
وسیعی است  ۀکه در برگیرنده دامنبیان داشت گیرد. در مورد موضوع باید مشاهده اثر در ذهن مخاطب شکل می

ثیرگذاری نقاشی بر سینما أدهد. اما تجان را شکل میمنظره و طبیعت بیهای مختلف نقاشی از جمله پرتره، و گونه
های ساختاری کارگیری ویژگیاز یک نقاشی در فیلم گرفته تا بهاز حضور بخشی  است.از وجوه متفاوتی قابل بررسی 

قاشی داشته است های دیگری نیز از نما سینما دریافت. المیفدادن، بخشی جزئی یا کلی در یک نقاشی برای سامان
توان به نمایش که برای مثال می های بسیاری در این زمینه ساخته شدهروایت زندگی خود نقاشان که فیلم هاز جمل

 اشاره کرد. 61، فریدا کالو51، ونگوگ41زندگی نقاشانی همچون مودیلیانی

حبندیبا توجه به دسته ته به چهار دستوان یرا م یاز نقاش نمایمختلف س یهاافتیو در  راتیثأتشده، دادههای شر
 بندی کرد که عبارتند از:تقسیم

ثار و ساختار یذات یهالفهؤاز م نمایس یافتیدر  راتیثأالف( ت   ؛ینقاش ی آ

ثار نقاش ییو محتوا یبصر یهالفهؤاز م نمایس یافتیدر  راتیثأ( تب   ؛یآ

  ؛ از جهان نقاش و آثارش نمایس یافتیدر  راتیثأ( تج

 (Hasan Nia, 2013, 5-9) به مثابه نقاش لمیف ی( طراحد

در  .شده را دارا باشدهای ذکرتواند یک یا چند مورد از گزینهاش از نقاشی میثیرپذیریأاثری سینمایی برای اثبات ت
 ثیرات دریافتی فیلم از نقاشی پرداخته خواهد شد.أادامه پس از بررسی نقاشی و فیلم، به ت

  پژوهشپیشینه 

هایی ها از یکدیگر پژوهشثیرپذیری آنأهاست که در سینمای جهان در رابطه با موضوع نقاشی و سینما و تسال
 71به قلم آنجلا دلا واچه  سینما و نقاشیها کتاب س آنأکه در ر استهایی در دست انجام شده و مقالات و کتاب

 ۀساخت اوتامورا و پنج زنشکتاب، نویسنده پس از بیان نظراتش تنها چند فیلم محدود از جمله: این در  قرار دارد.
خ یصحرا، 91مینلی ۀساخت سیدر پار  ییکایآمر  ک، ی81میزوگوچی را 21رومر  ۀساخت ا   ز  یمارکو  02آنتونیونی ۀساخت سر

که با این ؛محدودی در دست استباره مقالات بسیار این در حالی است که در ایران در این .بررسی کرده است
ه فارسی ترجمه ب23هازداییقاببه نام  22بونیتزر  ۀاند. کتابی نوشتهپذیرفتثیر أکه از نقاشی ت هستندفیلمسازان  بزرگی 
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چندان مقالۀ حاضر نظر خوبی انجام داده اما با بحث موردمیان سینما و نقاشی پژوهش  ۀشده که اگرچه در باب رابط 
تر به زاویۀ دید متفاوت در سینما و نقاشی کند و بیشکه از منظری متفاوت به این جریان نگاه میچرا؛ همسو نیست

  «شناسانه نقاشیمیشن از تجربیات زیباییپذیری سینما و انیأثیر بررسی ت»ای با عنوان در مقالهپردازد. می
(Razavi, 2009)  ازان ایرانی تنها به عباس کیارستمی و از بین فیلمس شدهبه بررسی چند مثال مستقل بسنده

  شده است. اشاره 

ثیرات سینما از نقاشی أخوبی انواع تهب (Hasan Nia, 2013) «بررسی تفکر کوبیسم بر سینما»نگارندۀ مقاله 
این  پردازد.میروی نقاشی در قرن بیستم بر سینما های پیشهای مکتبکند و به اثرگذاری مولفۀبندی میدسته
و مواردی از سینمای ایران را مورد بررسی قرار  است بندی مناسبی نرسیدهست که به جمعاپژوهش جامعیمنبع، 

 Haji) «ها و راهکارهاآسیب ،نقاشی در سینمای ایران» عنوانبا  زادهحسیندهد. در مقالۀ حاجینمی

Hosseinzadeh, 2018)  ثیرپذیری کل فیلم از أبه تنویسندۀ مقاله و شده پرداخته  نیز  شطرنج بادبه بررسی فیلم
ثار مختلف نقاشی مثل استفاد از اثر  شطرنج بادثیرپذیری فیلم أتپرداخته و به اشارۀ  ها دست ۀبسیار از قاب بست ۀآ

 واننامۀ خود با عندر پایان مقدمباره نیست. پیرایشکه توضیحات جامعی در این است استنساخ بسنده شده
نیز به این مبحث پرداخته که اگرچه پژوهش  (Piraish Moghadam, 2019)متقابل سینما و نقاشی ثیرات أبررسی ت

پرداخته و نگاهی به سینمای ایران نداشته است. در  42ادوارد هاپر  ۀخوبی هم ارائه داده است اما باز هم به نمون
طور خاص تنها به کامل که بهه پژوهشی جامع و جوهای بسیار دریافته است کوپس از جست گاننتیجه نگارند

پرداخته باشد در دست نیست و ضرورت این  شطرنج بادهای نگارگری در سینمای ایران و فیلم اقتباس از نقاشی
 شود.پژوهش احساس می

 پژوهش روش

ابتدا منظور انجام این پژوهش، ظریۀ بینامتنیت ژرار ژنت است. بهتوصیفی بر پایۀ نــ تحلیلی  ،این مقاله پژوهشی
اند. مورد بررسی قرار گرفته« استنساخ»مانده با عنوان معرفی شده است و دو تابلوی برجا الشعرامحمودخان ملک

، مطالعه شطرنج بادگیری از سکانس تنظیم سند از فیلم ثیر این دو اثر بر فیلم محمدرضا اصلانی با بهرهأسپس ت
برداری بهره نیز گاه فرهنگستان هنر و از تصاویر موجود در وبای است ها کتابخانهشده است. شیوۀ گردآوری داده

 شده است.

 محمودخان ملک الشعرا

اده نو بیخان عندلنیحسمحمد فرزندمعروف به محمودخان صبا، ه.ق(  1238-1311)محمودخان ملک الشعرا 
. برخی او را ملقب به شریف شدمحسوب مینیز شاه یدربار فتحعل یالشعراملک کهبود ی کاشان یخان صبایفتحعل
خان در شبیه محمدقاسم» گونه نوشته است:که در زیر تابلوی آبرنگ استنساخ به خط خود اینچرادانند نیز می

العبد محمود  کشد،یکه چپق م یدر حالت انخنیحسمحمد هیو شب کندیکتاب م حیچراغ تصح شیکه پ یحالت
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اندیشمندان و هنرمندان بسیاری از میان آنان برخاسته  کهدنبلی آذربایجان بودند  ۀاجداد او از طایف «.1279الشریف، 

. او همبوده استقصیده، غزل، رباعی و مثنوی  قاجار و ناصری بود اشعارش شامل ۀاست. او که شاعر و هنرمند دور
ثار او هنوز هم چنین در نقاشی و ح    دیشا» شود.گلستان نگهداری می ۀدر موزسن خط شهرت داشت و بخشی از آ

 د،یگردیدر اروپا فراهم م یمکاتب مدرن نقاش جادیکه مقدمات ا ییهاباور نکنند که در همان سال یکسان
،یآن د یهنر اناتیخبر از جر یمحمودخان ب  ینقاش یهاپرده نیتر توان آن را از مدرنیوجود آورد که امروزه مبه یاثر ار

از  یالشعرا که شاعرمحمودخان ملک» گوید:اصلانی درباره او می(. Rafugari, 2015, 79) «محسوب داشت
 ییکارها یداشت. در نقاش یفرهنگ دست یهارشته ۀبود متفنن که در هم یبود، مرد یکنندگان مکتب ادبشروع

 ویکسان در ارائه پرسپکت نینخست او از  .یقاجار یهاکاخ ساخته از  یقیدق یهاپرحوصله با تمبر کرده و منظره بیعج
از تابلوهای معروف محمودخان صبا به تابلوهای خیابان باب همایون (. Aslani, 1995, 65) «است ییاروپا ۀویشبه

ستنساخ یکی با آبرنگ و دیگری العماره، باغ کاخ گلستان و دو نسخه از تابلوی اعمارت شمسو سر در الماسیه، 
 شود.گذارد و در کاخ گلستان نگهداری میکه اوج نوجویی او را به نمایش میتوان اشاره کرد روغن میورنگ

 تابلو استنساخ

و  1279ل آبرنگ به سا ویتصویرکشیدن تابلکه تاریخ بهروغن موجود استوبرنگ و رنگآ ۀنسخ دو تابلو استنساخاز 
 افتهی یتجل ییخان در تابلومحمود تیخلاقاوج » گردد.بازمی 1308روغن به سال ووی رنگکشیدن تابلتصویرتاریخ به

ها از اثر سال نیکه ارزش ا غایباشد اما در  رانیمدرن ا ینقاش یبرا یپرش یتوانست سکویبها مگران ۀکه آن تجرب
گاه دهیکه آفر  یچون شاهکاراز چندو یتمامبه ز یبسا خود هنرمند نهنرشناسان پنهان ماند و چه نقاشان و دید ، آ

ثار هنر مهیگ ۀدر موز سیدر شهر پار  1335سال  در  یشگاهینما (.Mojabi, 2005, 167) «نبوده است  رانیا یاز آ
کار  نیا» شد و در آن نمایشگاه زمانی که رئیس مدرسه هنرهای شهر پاریس تابلو استنساخ را دید گفت: لیتشک

الهام  52یدال یاز کارها نقاش حتما   نیا» :اظهار داشت؛ و «امدهیکه من تاکنون د ستیاثر  نیدتر یو جد نیتر مدرن
که محمودخان  به ایشان گفته شد و دهیمدرسه ترجمه گرد سیرئ یآقا یدار تابلو براخیامضاء تار  یوقت یگرفته ول

 ,Zaka, 1962) «رفتتعجب فرو  و یشهرت برسد چشم از جهان فرو بسته در شگفتبه یکه دالها قبل از آنسال

کاری و پرداز خاص ایرانی است. تابلوی استنساخ  او شیوه آبرنگ او رئالیسمی همراه با ریزههای شیوه نقاشی»(. 29
 .(Ibid, 30«)آوردخاطر میها را بهکار اکسپرسیونیست

را در نور شمع  یکتاب (خانقاسممحمدها )یکی از آن ؛اندشمع نشسته تاریک مقابل یدو مرد در اتاق تابلو نیدر ا
چشم به و میز  طاقچه یرو ییای. اشدر دست داردرا  یبلنددسته پقچ (خاننیحسمحمد) دیگریکند و یم اصلاح

به  مهم تابلو نیچه در اآن؛ طاقچه در دان و چند ظرف دو قلم ،دانشمع کیسه کتاب،  ،یچیق کیجمله ، ازدنخورمی
ا خطوط راست ساخته ب یدر باز یخطوط منحن بیتابلو از ترک»است. ی هندس یاگونه به اءیافراد و اش رسمد آیینظر م

و  رهیصورت داموجود در اتاق به یهادادن حجمد نقاش را در نشانتوان تعم  یم یراحتکه بهشده است، چنان
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 یها شکلهیدادن ساشاند در نتعم   نیو ا افتیه در نگولیمثلث و مستط یهاو کره، در برخورد با حجم رهیدامین 
 (.Mojabi, 2005, 167) «ردیگیم ز یآماغراق

 
 URL 2، مأخذ: 1279تابلو استنساخ نسخه آبرنگ  .1شکل 

 یفضا ،روغنورنگ یتابلو که در  بودهروغن ورنگی اصلی یعنی تابلو یبرا یآبرنگ، اتود مقدمات شده باوی کارتابل
 اند.شده میترس یترشیمهارت ب تر و باپختهدوم  یدر اجرا ر یتصو رفته در کار ی بهها. فرماست شده حذفآن  یاضاف

ح اول  یهایو تورفتگ وار یبر سطح صاف د، ساخته شده میو مستق یبزرگ که با خطوط منحن ۀیسا» استنساخ یۀدر طر
 میترس یاگونهکنار آن قرار دارد به یگریاش است و دهیمحاط در سا یکیاست. دو مرد که  افتهیطاقچه انعکاس 

خمیاز ن یگریو د برواز رو یکیشده که  حجم  ۀادامه دهند یکی یهاخطوط اندام با  یکه تقر  یوضعشود بهیم دهید ر
 (.Mojabi, 2005, 167) «است یگریبدن د

مت راست س گور یف» توجه بوده این است کهجهت تقسیمات طلایی قابلبهاستنساخ  یکه در تابلو یامسئله
 شود. نور در آنیم کینزد یینقطه طلا هب یادیتا حد ز  ز یقرار دارد، و سر آن ن ییطلا میمنطقه تقس در  گور یاست. ف

جهت نگاه  که توان پی بردمیتر اما با توجه بیش(. Kaabi Pour, 2003, 96) «باشدیاز همه تابلو م تر شیب منطقه
 گور یقسمت تابلو است، نقاش ف نیتر ی، نورانیاول گور یبعد از ف هیناح نیا»دوم است.  گور یبه سمت ف ینیو حالت ب

چپق  یعنیتابلو،  نییرا با شمع، به قسمت پا نندهیاست. تا چشم ب قرار داده ییطلا میدوم را ماهرانه در منطقه تقس
 .(Ibid) «شده است لیکادر تشک ییدو خط طلا نیاست که ب ی، مثلثر ثا نیقسمت ا نیتر یکند. اصل تیهدا
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 URL 2مأخذ: ، 1308تابلو استنساخ نسخه رنگ و روغن  .2شکل

ها آن تیوضع ران،داو جان ایحجم اش ییمنظور بازنماو روشن به رهیت یهاهیکاربست رنگ سا روشن روشهیسا»
 نور  ،در این تابلو(. Pakbaz, 2007, 297) «است ز یانگجانیه یهاجلوه جادیا یبرا ز یو ن نیمع یدر ارتباط با فضا

و  رهیت بین دیشد ی، تضادچنینهمها را روشن کرده است. و چهره وجود آوردهبه نهیزمدر پس دیشد ایهیسا شمع
 یاسمت راست چهره گور یاز ف ،یمنحن کمک خطوطبه دستکی نسبتا  است. تابش نور  شکل گرفتهروشن، در تابلو 

است، اما  دهیچهره سمت راست تاب در  سمت کینور از »که این . با وجودساخته است همراه با انتظار با آرامش 
 یآرام دارد. البته خطوط منحن یو حالت رهیخ مات، ار یشود. چهره او بسینم دهیدر کلاه و گردن او د یو کنتراست یرگیت
،یکلاه، لباس و قسمت پشت ف ها،شیر  نور در چهره سمت چپ  ،کهیحالدر آرامش مؤثرند. نیاالعاده درفوق گور

 ,Salehi, 2017) «وجود آورده استبه ونیآلوده و اکسپرسهم، ومعمولریغ یکرده و حالت جادیا دیشد یکنتراست

92.) 

ها و رنگ دیوار پشت و زمین شدت با نگاهی به رنگ لباس و های گرم انتخاب شدهده رنگاز خانوا ی تابلوهارنگ
 گرد گرفته و خاکستری محو دارد که باز هم این از گرمیحال تابلو یک حالت شود؛ با ایندیده می کنتراست رنگی کاملا  

های جلو یک ارتباط بصری کاهد. رنگی متوسط، بین تیرگی پشت و روشنایی قسمتشده نمیکار بردههای بهرنگ
، نقاش نقاط تر کرده است. و برای ترکیب بهتر تصویر زیبا ایجاد کرده که همین ارتباط حرکت چشم بر روی اثر را نرم

 قرار داده است.  روشن را در قسمت رهیو نقاط ت رهیوشن را در قسمت تر 

نقاش  قرار دارد. یتند ۀیسمت راست، زاو گور یبازو تا آرنج و آرنج تا مچ ف نیدر باست. متعادل  ر یتصو یکل بیترک»
 «آن شده است هیزاو یتند ، باعث تعدیلمختلف پارچه رسم کرده یهاکه در سطح ییهابا مهارت تمام، با شکست
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 (Salehi, 2017, 92 .) «ۀآن که از شان ۀشکست ۀیو سا قپها و چوب چو طاقچه و کتاب وار ید ۀدهندلیخطوط تشک 
ق چون اتا یایاز اش یاو کفپوش و پاره رانداز یز  یهاشده و نقش اندهیمنکسر نما یامرد تا سر چپق هرجا به گونه

پشت  یدگیصورت و اجزاء آن و خم بیکه ترک یکنند با خطوط منحنیم یدارند و باز هیو زاو میمستق یچیدان و ققلم
نقاشی  گر ید یدر جا(. Mojabi, 2005, 167) « سازندیها را مو قدح دان و نور شمعچپق و چراغ ر یز  ر یو زانوان، دوا

ها شکست لهیوسکه به شده لیتشک یسمت راست مثلث گور یف نیآست نییشانه، چپق و پا نیب»شود که دیده می
آن  یها در جلوکتاب دنیفرم چ لباس و نییقسمت پا ،یخط افق ن،یآست یمانند روموج یهایخوردگنیو چ

دسته چپق را نگه داشته است، از حرکت  که گور یدست ف نیهمچن است. دهیرا آفر  ندیخوشا یو حالت شکسته شده
بالا و  به  چشم اتاز نوسان دیتمه نیاتمام  (.Salehi, 2017, 92« )کندیم یریآن جلوگ یو سر خوردن چشم به رو

چپق  نیب تند یاههیبا زوا یمثلث جادیاز ا کتاب شده و بدن شکسته ن،یزم یچپق رو هیسا کند.جلوگیری می نییپا
ج کادر م نییکه چشم را از سمت پا اشهیسا و  کرده است. یریجلوگ کشاند،یبه خار

 شیپ یهاکه با تجربهشده چنان دیاشکال تشد یسازیاست هندس یروغنوتابلو که رنگ نیدوم ا یدر اجرا»
 ,Mojabi, 2005) «(یقمری هجر 1327-1260)سزان  اندبا هم معاصر بوده هانیا شباهت دارد. سزان یستکوبی

 کاری که اواما  ،رسدینظر مبه دیاست؛ در آن دوران بع شناختهیمحمودخان صبا، سزان و آثارش را م کهنیا (.167
 عتیطب سزان. داده استانجام می عتیطب ییسزان در بازنما کاری کهمطابق است با  انجام دادهتابلو  نیدر ا

در  ثر ا یروغنورنگ ۀنسخدر . است کردهخودش نیز این چنین خلق میو  دیدهمیاثر  یرا در اشکال هندس اطرافش
 اشکال هندسی خان را از قاسمل بدن محمدکخان با اغراق که محمود شودمیدیده  (آبرنگاولیه )  ۀبا نسخ سهیمقا

اش هم های خمیدهکلاهش ترکیبی از مثلث و دایره است. همچنین صورت و شانه است؛ کشیده (و مثلث رهیدا)
است؛ اما اوج  رهیدامین نیز  شچپ یو پاشکل گرفته است تو تودر ۀریاز چهار دا شراست یپا دایره است. حتینیم

با  یتقارن ،یمتوال یهااو با قوس شیخط ر » .شوددیده می خاننیحسدر صورت محمداستفاده از اشکال هندسی 
 میتقس به قطعات متقارن یمنحن سازد که با خطوطیم را یارهیو ابرو دارد. سر و صورت او دا مگونه و چش یهاقوس

 (Ibid) دارد یمتناسب یها با حجم کدر کف اتاق بازهیسا یتر و بازاجرا منظم نیکتاب در ا یهالیشده است. مستط
ارزش یک نقاشی آن بوده که با حفظ فضا و سندیت آن، روابط پیچیدۀ خط و رنگ را در » گوید:میباره در ایناصلانی  و

کار گرفته شده طلایی و روابط هندسی بهکه در این اثر به خوبی تناسبات ( Aslani, 2015, 155) «فضا کشف کند
 است.

 محمدرضا اصلانی

، نویسنده،  .در رشت است 1322ی متولد سال محمدرضا اصلان غ ومستندساز وی کارگردان، شاعر التحصیل فار
 های فیلمسازی را نیز در وزارت فرهنگ و ارشاد گذرانده است.دوره کهرشتة نقاشی از دانشکده هنرهای تزئینی است 

در ی فارس لمیکه ف ییهادر سال» . این فیلماست 1355، محصول سال  شطرنج باد ،یو یینمایبلند س لمیفاولین 
ح بود. رانیا ینمایمتفاوت، جسورانه و نو در س یاعنوان تجربهرواج داشت، به 50دهه  رانیا ینمایس واقع  در  مطر
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ح شعر موج نویمحمدرضا اصلان  «موج نو شد ینمایشطرنج باد، وارد س لمیبا ساخت ف دهه چهل، یی، شاعر مطر

(Davari Bilandi, 2013, 46.) نامش را موج نو که  شکل گرفتای از تاریخ سینمای ایران جریانی تازه در برهه
 ر یها را ز آن تر شیتوان بیکردند که م ییهالمیشروع به ساختن ف»نهادند. در این جریان، تعدادی فیلمساز جدید 

 رانیو عمده ا یرسم ینمایدر واقع در مخالفت با س د،یجد لمسازانیف نیمتعارف. ا ر یکرد: غ یبندصفت رده کی
 نمایآن س یهااریکدام از معچیزدند که با ه ییهالمیدست به ساختن ف ،ددنته بوشگذا فارسی لمیکه نامش را  ف

 ینمایدر سفکر و غیرتجاری روشن لمسازانیبه حرکت ف هیشب حدودیکه تا  کاری(. Dulko, 1995, 54) «خواندینم
 .بودو فرانسه  کایچند کشور از جمله آمر 

فروش گیشه برایش ارزش و  ستیدنبال مخاطب عام ناست که به نشان دادهش اایدر کارنامه حرفه یاصلان
ها لمیف گونه نیا همانند و بوده گر ید یاز هنرها یشناختییبایدرک ز  یاو ادعا هایطور فیلمچندانی ندارد. همین

، کنداشاره می( Quoted in Davari Bilandi, 2013, 64) انیقوکاسطور که کم است. همان رانیا ینمایدر س
 نمایس یتجمع. اصلان کیملت است، نه  کی دیاست. تول یمل دیتول نمای. سستین حیفقط تفر  نمایکرد هنر سکار»

 جهیآورد در نتیم ادیتمام خود و جهان را فرا  ،یکار هنر کیاست که  نیداند و نظرش ایساز مخیتار  یخیامر تار  کیرا 
در واقع فشاری  .«ستین حیفشارها و استراحت و تفر  کردنیخال یبرا نمایپس س .آوردیبر مخاطب فشار مضاعف م

 نماید.کند او را وادار به تفکر و تکاپو میای به مخاطب وارد میکه سینما در هر دوره

 شطرنج باد

بار پیش ساخته شد ولی فقط یک 1355اصلانی، کارگردان موج نو ایرانی است که در سال  ۀاولین ساخت شطرنج باد
پس از مرمت توسط بنیاد فیلم  2020تا اینکه در سال  ؛در ایران به نمایش درآمد و دیگر دیده نشد 1357از انقلاب 

های مثبتی روبرو شد. نویسندگی این فیلم را نیز و اکران در کشورهای مختلف با واکنش  62مارتین اسکورسیزی
، فخر یمحمدعلیگران فیلم از کنندگی کرده است. بآرا تهیهی خود برعهده داشته و بهمن فرماناصلان  یکشاورز

 ،زادهاشراف یادر خانوادهاند. داستان فیلم از این قرار است که شهره آغداشلو بوده پور وخوروش، اکبر زنجان
در این میان بین اتابک که ناپدری  است.فلج  ــ کوچکخانمــ  . وارث اوکندگ که بزرگ خانواده بوده فوت میبزرخانم

که  هنگامیافتد. راه مینیزک بر سر تصاحب ثروت مشاجره بههای ناپدری و کخانم کوچیک است و دایه و برادرزاده
د. نکنیرا در سرداب خانه پنهان م او زکیبه کمک کن ککوچخانم د ونکوبیبر سر او م یابا وزنه خواندنماز میاتابک 

اتابک زنده  شودبر ملا می نکهی، تا اشودمتوجه نمی یزید؛ اما چکنیم از اعضای خانواده بازجوییروز بعد، مفتش 
 کزیو همه به جز کن افتندمیها به جان هم زند. برادرزادهیم ر یرا با ت کرابطه دارد. خانم کوچک اتاب زکیاست و با کن

 شوند. یم یقربان

حاصل تجربه و  یتجرب یهالمیاست، ف یتجرب لمیف کیباد  شطرنج» :دیگویشطرنج باد مبارة خسرو دهقان در
جا افتاده که  طور نیا رانیسفانه در اأچه متکند. اگریباز م نماینو در س یریکارگردان است که مس کی یهایپختگ
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است که  دیجد یهمچون شاهراه ،یتجرب لمیف کهیدر حال ؛یگرمو دست ییدانشجو لمیف یعنی یتجرب لمیف 
 (.Haji Hosseinzadeh, 2018, 123) «زندینو م یکند و دست به کشفیم جادیا نمایس یعاد ر یکارگردان در مس

 شطرنج بادها ترین آنشمارند و از شاخصهای تجربی در سینمای ایران انگشتفیلم رسد کهنظر میگونه بهاین
که در آن تعادل در  وجود دارد یلمیتر فکم رانیا ینمایس در » :دیگویم این فیلم رابطه با در  یقیعق دیسعاست. 

سازگار است  یخیآن دوره تار  طیبا شرا کاملا   لمیف یشده باشد. نورپرداز تیرعا صورتنینور و دکوپاژ به ا زانسن،یم
، منابع نور در داخل کادر ب نیا یو برا گذرد، یم هبسته خان یدر فضا لمیاز ف یادیاند. اگرچه زمان ز کار گرفته شدههکار

حرکت  لمیف نیدر ا» گوید:برداری میفیلم ۀدر ادامه عقیقی در رابطه با نحو .«اما هر پلان تنوع مشخص خود را دارد
 فیموت کلشبه هیقض نیشود. ایانجام نم یشکل اتفاقو به ها همراه استبا حرکت و کنش انسان کاملا   نیدورب

 (.Ibid, 124« )استریکم نظ رانیا ینمایدر س ،یشکل از انسجام درون نیتکرار شده است. ا لمیمختلف ف قیدر دقا

صحنه  رونیدر درون صحنه است و نور ب ز ین لمیف نور » :دیگویم شطرنج بادفیلم در  ینورپرداز با در رابطه یاصلان
نور همان دوران  م،ینیبیم لمیکه در ف ی. نوردیایبرب دهیچیکار پ نی. بهارلو با مهارت خود توانست از پس امیندار 

همان دوره مربوط به قا  یدق ز ین لمیشده در فریتصو یمعمار اند.بوده کیتار مهین واقعا   یداخل یاست که فضاها
ساختمان  نیا ی. معمارمیاستفاده کرد شنیعنوان لوکزار بهدر لاله رالدولهیاز خانه مش لیدل نیهمشود و بهیم

اساس  ر شطرنج باد ب» (.Haji Hosseinzadeh, 2018, 124) «کندیم یباز لمیف در کننده نییتع یمثابه فضا، نقشبه
 کیگونه که دارند. همان تیآن اهم ر یها و تصاوتک سکانسبر شعر است و تک یمونتاژ بنا نشده، بلکه مبتن

،یعبارت دشده است. بهریتصو یتک تابلوهاقائم به تک ینقاش شگاهینما سکانس به  ستیقرار ن شطرنج باددر  گر
شده در با توجه به توضیحات داده (.Ibid, 123) «میبرس جهینت کیبه  تیگرفته شده و در نها یپ هاهسکانس قص

فیلمی نقاشانه  شطرنج بادآید که نظر میگونه بهاین شطرنج بادبرداری فیلم رابطه با نورپردازی و معماری و فیلم
 تر همانند یک تابلوی نقاشی بسته شده است.چه تمامو هر قابش با توجه هر است

 رابطۀ تابلو با فیلم

شود که بسیاری گونه دیده میایناست های نقاشی داشته هایی که سینما از تابلوها و برداشتبا نگاه به اقتباس
طور نقاشان مورد اعتراض اند، از سوی منتقدان و همینهایی که در رابطه با تابلوهای نقاشی ساخته شدهاز فیلم

وحدت دراماتیک و » ها با نقاشی است.نبودن این فیلمدلیل صادقشان و منتقدان بهاعتراض نقا .اندقرارگرفته
سازد که از بسیار دارند روابطی برقرار می ۀنظر زمان و روح اثر با هم فاصل هایی که اغلب از منطقی فیلم، میان نقاشی

 یشطرنج باد، نقاش در » گوید:اما اصلانی می (.Razavi, 2009, 99) «نظر ترتیب تاریخی نادرست و جعلی است
بود که  ینقاش نیا دنیبا د ؛ر یتصو ۀکنندیو دو بعد دهیکش یهاهیالشعراء الهام کار شد. آن سامحمودخان ملک

ح ف اصلا    نیاز نخست تر شیاست. اما حدود شصت سال پ ستیکوب ینقاش کیتابلو،  نینوشته شد. ا لمیطر
 ار یکه بس رانیا ینقاش خیاست در تار  یعطف ۀنقط ونقش شده است   72ونینیآو زگانیها و دوشمسیکوب شگاهینما

 (. Aslani, 1995, 65)« گم مانده و کم در باب آن سخن رفته
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 06:06 ، دقیقۀشطرنج باد لمیف .3شکل

 ،یما رفته. در نگارگر ینگارگر یندارد، او آن سو یگریاست منفرد، و نمونه د یکه کار ،)استنساخ(نساخان یدر تابلو»
شکل  ،اند و به سطوحیاصل یهانهیها نقشهیخود اصل موضوع است. سا هیسا نجایشود ایحذف م هیاگر سا

ها حضور دارند هیسا ۀها، سطوح شکستلباس نیاند. چنموده شده ستیکوب ۀها، در ابعاد شکستدهند. چهرهیم
ها حس ها عملکرد خود را دارند و اینجا سایهسایه (.Aslani, 1995, 65)« شوندیها، گم مهیو افراد در شکست سا

 ویپرسپکت نجاینور در ا» گوید:اصلانی در ادامه می .گذرد اشاره دارندکنند و به آنچه در پشت پرده میرا منتقل می
بار هراس تیتوان درآن وضعیاست که م دهیهمسطح اما متناقض آفر  یهاهیاز سا یاهمجموع کهبل نکرده جادیا

 ییاههیبه سا یتومارها در نور چراغ موش د،یتوان دیکه نم یکار ایپردازند، یممنوع م دیشا یکه به کار دیرا د یتن ندچ
 نیسطوح متضاد و به ا بهها نهینقش ۀهم هیها، و تجز هینگار سا تیوضع تیحاکم .اندها بدل شدهسنگ آدمهم
 (.Ibid, 66)« تیمتضاد از وضع یمفهوم کی نشیآفر  بیترت

و صحنه مصادره  لمیدر سکانس نخست ف» :دیگویآن سخن م یریپذر یثأت جلوهاز  شطرنج باداصلانی در رابطه با 
که یحالبا ابهت است در ار یبس رزایمحاج هیاست. سا یحاج نیقاب بر حضور سنگ تیاموال و خانه است که محور 

گاه نسبت به جنبه منف نندهیندارند. ب هیسا گرانید  ,Davari Bilandi, 2013) «شودآشنا می او تیشخص یناخودآ

ود، ر در سایۀ مردی که در آفتاب راه می»کند: نقل می 82ای از دوکریکوجملهها اصلانی در کتابش در رابطه با سایه»(. 65
 یاصطلاح تئاتر کیدر اصل  زانسنیم»(. Aslani, 2015, 91) «رمزی نهفته است بیش از رمز همۀ آیین های جهان

که با  لم،یف دیدر تول یاز تئاتر فراتر رفت تا دلالت کند بر اعمال زانسنیم یاست. معنا یبندصحنه یمعناو به
 و حرکت درون   یلباس، نورپرداز ،ییآرادلالت دارد بر صحنه زانسنیم بیترت نیبدنماها سروکار دارند. یبندقاب
ها به آن بیعوامل و با ترک نیا یکارتواند با دستیشمار میبه طرق ب ساز لمیف» (.Heyward, 2014, 170) «قاب

 «نور دارد، ندارند یرا که درام و ماجرا یتیاهم زانسنیمتشکله م یاز اجزا کیچیشکل بدهد. ه نندهیتجربه ب
(Bordwell, 1998, 170 .) 
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ح داده تر در رابطه با تابلوی استنساخکارگیری عنصر نور و سایه پیشبه  در فیلم شطرنج باد نیز چگونگی اما  شدشر
استنساخ  یتابلوثر از أبه وضوح متکه  لمیپلان ف نیاولها در نورپردازی فیلم بسیار جالب است. در کارگیری سایهبه

جز شمع که در تصویر جایش را به چراغ و بهشده  یالگوبردار ینقاش ویتابلکامل از  طور ی قاب بهبندبیاست، ترک
 اند.همان صورت که در تابلو دیده شده طراحی شده در جای خود و بهداده است تمام دیگر اجراء قاب دقیقا  

 . برخیکار گرفته شده استت نمایش شخصیت درونی بازیگران بهنور و سایه در جه شطرنج باددر فیلم 
ها و هیاستفاده از سا نیهماند. های ضد نور ترسیم شدهای دارند و بعضی در حالتها نورپردازی نقطهشخصیت

ای بزرگ دارد رای مثال در ابتدا اتابک سایه. بتبدیل کرده است به اثری نقاشانهرا  شطرنج باد ق،یدق ینگارکیر تا
شود رود از قدرت اتابک کم میچه پیش می؛ اما هررسد دیگر اعضای خانه از این سایه ترس دارندنظر میکه بهطوری

 شیامروز نما نمایس» کنند.شود و بر علیه او اقدام میشود تا جایی که سایه او دیگر دیده نمیو بر علیه او توطئه می
،  ایها هیحرکت سا؛ است گر ید یلیخود تمث ،هاهیحرکت سا نیاست، در درون ا هیسا است  یزیآن چ ادآور یحرکت نور

را در شتاب  آلوده و پر گرد و  ی. ما خود  زندگمیافراموشش کرده ،یزندگکردن به روزمره از فرط عادت یکه ما در زندگ
چه در هر دو اثر آن(. Aslani, 1995, 65) «است ینفس زندگ ادآور ی نما،ی. سمیامره فراموش کردهروز یخاک زندگ

و اصلانی نور را دستاویزی برای بیان اثرشان  ءالشعراهاست؛ ملکصورت چشمگیری نمایان است، کارکرد سایهبه
قرارگیری  ۀنحوچنین ها. هماستفاده از سایه ؛گیرندکار میچه در پس نور در جریان است را بهدهند بلکه آنقرار نمی

 ها و وسایل در هر دو اثر یکی است.شخصیت

 گیرینتیجه

های بسیاری ثیرات سینما و نقاشی بر یکدیگر بسیار گسترده است و از جنبهأدر این پژوهش اشاره شد که دامنۀ ت
که سینما از نقاشی ایده گرفته و وفور دیده شده ور که در سینمای ایران و جهان بهطتوان به آن پرداخت. همانمی

که در هنر نقاشی بر اینعلاوه او .وجود دارند اقتباس کرده است. در ایران فیلمسازانی از جمله محمدرضا اصلانی
، سایه و رنگ و چون تابلوهای نقاشی عمل میهایش نیز به لحاظ بصری همدر فیلمتوانمند است هم،  کند و از نور

از چه  شطرنج باد فیلم که پرسشاین برد. در پاسخ به هایش بهرۀ بسیار میبندیاشکال در قابارتباط احجام و 
گونه دریافت شد است به اقتباس فیلمی مدرن از تابلویی مدرن پرداخته شد و این استنساخ جهاتی شبیه به تابلو

تک عناصر و روابط موجود تک وااست. خوبی بهره گرفته های ذاتی، بصری و محتوایی بهلفهؤکه اصلانی از تمامی م
های بصری نقاشی دارد تا لفهؤکارگیری یک به یک اشیاء که نشان از حضور م، از بهدر قاب را به خدمت گرفته

های محتوایی نقاشی لفهؤکارگیری مو نشان از بهای در پس پرده به بازی گرفته منزلۀ توطئهبه ، کههای بلندسایه
شطرنج باد، گونه دریافت شد که اصلانی در فیلم توجه به توضیح و تفسیر بینامتنیت ژنتی اینچنین با همدارد. 

ای خاص از تماشاگران که پیش از عده ،و حتی بدون اشارۀ مستقیم به تابلو است؛ کار گرفتهبینامتنیت ضمنی را به
و از اثری ماندگار اآورند. خاطر میاست آن را به نقاشی اند با تماشای سکانسی از فیلم که برگرفته از آن، تابلو را دیده

تنها چیزی از ارزش و بزرگی تابلو کم و نهدر جهان  نقاشی به خلق  اثر هنری جدیدی در جهان  سینما رسیده است 
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متقابل سینما و نقاشی و  ۀهمان رابط آن نیز کمک کرده است. دقیقا   ۀنکرده بلکه به بازنمایی و یادآوری دوبار

شان از یکدیگر که خود بیانگر این نکتۀ مهم است که یک اثر هنری در طول زمان و با گذشت ثیرپذیریأیرگذاری و تثأت
 تواند باعث خلق اثر و یا آثاری در هنرهای دیگر شود.ها خود میدوران

 ها:نوشتپی

 1. Godard 

 2. Pasolini 

 3. Georges de La Tour 

 4. Julia Kristeva        

 5. Roland Barthes     

 6. Michael Riffater 

 7. Gerard Genette 

 8. Intertextualite 

 9. Transtextualite 

10. Arcitextualite 

11. Paratextualite 

12. Metatextualite 

13. Hypertextualite 

14. Amedeo Modigliani 

15. Vincent Van Gogh 

16. Frida Kahlo 

17. Angala Delle Vache 

18. Kenji Mizoguchi 

19. Vincente Minnelli 

20. Michelangelo Antonioni   

21. Éric Rohmer 

22. Pascal Bonitzer 

23. Decadrages 

24. Edward Hopper 

25. Salvador Dali 

26. Martin Scorsese 
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 27. Les Demoiselles d Avignon 

28. Giorgo de Chirico   

References: 

Abdul Hosseini, A. (2007). Painting on silver canvas. Specialized quarterly magazine of 

visual arts. 73:26-70. (In Persian) 

Aslani, M. R. (2015). Reinterpreting Documentary Cinema. Tehran: Roanq. (In Persian) 

Aslani, M. R. (1995). Cinema_Noor: visual insight in Iran. Cinema Review 5: 67-36. (In 

Persian) 

Barno, E. (2014). History of Documentary Cinema (A. Bageri Jahormi, Trans.). Tehran: 

Soroush. (In Persian) 

Bonitzer, P. (2019). Deframes: Essays on Painting and Cinema (M. Mohammadi, Trans.). 

Tehran: Scientific and Cultural Publications. (In Persian) 

Bordwell, D. & Thomson, Ch. (1998). Cinema Art (F. Mohammadi, Trans.). Tehran: 

Nahr-e-Karzan. (In Persian) 

Davari Bilandi, A. (2013). Examination of poetic components in the movies of 

Mohammad Reza Aslani. Master thesis of Persian language and literature. Birjand 

University (In Persian) 

Dulko, S. (1995). A new look at the old world. Criticism of cinema. 56:6-46. (In Persian) 

Delle Vacche, A. (1996). Cinema and Painting: How Art is Used in Film. University of 

Texas Press. 

Haji Hosseinzadeh, H. (2018). Painting in Iranian cinema, damages and solutions. 

Master's thesis in cinema production, University of Radio and Television. (In Persian) 

Hasan Nia, J.(2013). Investigating the impact of cubism on cinema. Master's thesis of 

cinema, University of Arts. (In Persian) 

Heyward, S. (2014). Key Concepts in Cinema Studies (F.h Mohammadi, Trans.). Tehran: 

Third Hazare Publication. (In Persian) 

Kaabi Pour, M. (2003). Mahmoud Khan Malik al-Shaara and the review of copied 

paintings. Art magazine. 103:56-86. (In Persian) 

Khodi, A. (2015). Common ideas in fashion design and architecture with Genette's 

intertextual approach. Bi Quarterly scientific research journals of the University of Art. 

127:15-107. (In Persian) 

Mojabi, J. (2005). Rear window: a look at reproduction painting. Artist's profession 167. 

(In Persian) 

Namvar Motlagh, B. (2007). Transtextuality, the study of the relationships of one text 

with other texts. Humanities research paper. 98:56-83. (In Persian) 



80 

 

 

 1403  بهار و تابستان ،1شماره ، 2، دوره ای هنر رشتههای میانپژوهش

 
Pakbaz, R. (2007). Encyclopaedia of Art. Tehran: Farhange Moasaer. (In Persian) 

Piraish Moghadam, H. (2019). Investigating the mutual effects of cinema and painting, a 

case study: Edward Hopper and cinema. Master's thesis in painting, University of Arts. 

14. (In Persian) 

Rafugari, A. (2015). A research on self-learning in painting, by examining the works of 

Mahmoud Khan Malek Al-Shaara and Henri Rousseau. Master's thesis in painting, 

University of Tehran. 79. (In Persian) 

Razavi, M. (2009). Investigating the influence of cinema and animation on the beauty 

experiences of painting recognition. Master's thesis in painting, Art University. 99. (In 

Persian) 

Salehi, H. (2017). Aesthetic analysis of the paintings of Mahmoud Khan Saba (Malek al-

Shaara). Master's thesis in painting, University of Science and Culture. (In Persian) 

Zaka, Y. (1962). Mahmoud Khan Malik Al-Shaara is a skilled poet, a master painter, a 

calligrapher, a perfect human being. Art and people. 5 & 6: 33-24. (In Persian) 

URL 1: https://www.etemadnewspaper.ir/fa/Main/Detail/151712/ 

URL2: https://www.honar.ac.ir/ 

 

 



  

Cite this article: 
Aghamohseni, K. (2024). Forbidden Music in Iran: The Tension between Communism and Imperialism. Interdisciplinary Researches 

of Art, 2(1), 81- 102. doi: 10.22124/ira.2024.28037.1024 

 

 

 

 

 

 

Interdisciplinary Researches of Art 

 

Forbidden Music in Iran: The Tension between Communism and 

Imperialism 

 

Keivan Aghamohseni1* 

1. Assistant Professor, Department of Music, Faculty of Architecture and Art, University of Guilan, Rasht, Iran 

* Corresponding Author, aghamohseni@guilan.ac.ir 
 

A R T I C L E  I N F O A B S T R A C T 

IRA, 2024 

VOL. 2, Issue 1, PP, 81-102 

Receive Date: 28 July 2024 

Revise Date: 04 August 2024 

Accept Date: 10 August 

2024  

Publish Date: 11 August 

2024 

 

Original Article 
 
 

 

 

 

 

 

KEYWORDS:     
Communism; imperialism; 

gramophone; censorship; 

globalization; cultural policy 

Introduction: After the first importation of gramophone records, the Iranian government banned some 

music styles for the first time in 1931. In the 1930s, the government examined the lyrics of songs to prevent 

connection with communist ideology. On the other hand, in the 1980s and 1990s, the Iranian government 

banned some musical genres such as rock and later hip-hop, because since the Islamic Revolution, America 

and its cultural products were considered an imperialist power.  

Objectives: This article examines two periods in which the Iranian government banned some genres of 

music. First, the 1930s are considered. After the import of foreign gramophone records, the Iranian 

government prohibited some music styles for the first time in 1931. These regulations targeted recordings 

with communist content. The second period refers to the current musical life in Iranian society. "Musicians 

from certain Western European and American music genres, such as rock, hip-hop, and country, are not 

officially recognized and are not allowed to work due to the cultural policies in Iran since the Islamic 

Revolution, where America is considered an imperialist power." 

Research Method: This article is considered a qualitative research study. Regarding methodology, the 

theoretical framework section is based on library studies. Data collection in the results section is based on 

fieldwork, ethnography, netnography, and library studies. 

Results: Gramophone records can be considered as the dominant audio medium during the reign of 

Pahlavi I (1925-1941) because there was no national radio station in Iran at that time. Wide acceptance of 

these recordings in Iranian society led to regulatory measures by the government. The government was 

concerned about the expansion of gramophone records in Iranian society, so it intervened in the recording 

industry by setting up a regulation for it. With this, the government no longer allocated the affairs of the 

recording industry to the field of culture, but to the field of security. As a result, the recording industry 

came under the supervision of the Ministry of Interior and the police and was managed by them. Another 

set of regulations was approved by the cabinet on July 18, 1931. According to this regulation, recordings 

whose content was politically communist and socialist were classified as politically harmful and were 

prevented from entering Iran. 

The place of music after the Islamic revolution is highly dependent on the place of music in Islam. The 

more stable the new cultural policy became after the revolution, the more the limitations of music life 

became. These restrictions were caused by some religious interpretations that considered music haram. In 

addition to religious reasons, these restrictions also had a political background. Western populist music 

was seen as a symbol of the modernized politics of the Shah's regime. After the 1997 presidential election, 

Iranian music, especially popular Iranian music, was transformed. At the beginning of the 21st century, 

pop music was a well-known concept in Iran's cultural policy. However, the genres of hip-hop, rock, and 

country were not recognized by Iran's cultural policy and were classified as imperialist culture. 

Rock music, despite all the restrictions, managed to find some freedom in the late 1990s. But in general, it 

was not common for rock bands to get a publishing license. As a result, many bands abandoned their formal 
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activities and instead used the Internet as a new way to connect with audiences. Rock music was 

undoubtedly famous among the youth in the 2000s. In this situation, cultural politicians implemented a 

new strategy. Music custodians in the government promoted an official rock scene in Iran that was neither 

strongly political nor critical. The protesting nature of informal rock music turned into lyrical and mystical 

content. 

The roots of hip-hop in Iran go back abroad to an Iranian group called Sandy in Los Angeles in the early 

1990s. Like rock music, the Internet also played a significant role in the spread of this genre of music. 

Iranian hip-hop music is divided into the following categories in terms of content and discourse: pleasure, 

street rap, radical protest, 6/8, critical-moral, Islamism, women's rights, and women's homosexuality. 

The focus of this article on country music as a research topic about imperial music genres is because the 

author came across an album in this genre that was published on Instagram. Mehrshad Vafaei released the 

album "From the Lute Desert to Arizona" in 2019, which is remarkable, because this album was released 

unofficially. It is safe to say that no such album has been released after the Islamic Revolution. This album 

contains ten songs, six of which are in Persian. Mehrshad Vafai released this album in collaboration with 

American musician Jerome Parker Wells. This cooperation is culturally and politically significant. As a 

part of the Fajr Music Festival, Jazz American Animation Group was exceptionally present in Tehran in 

2015. This is an unprecedented issue and no band from America had the opportunity to participate in this 

festival. In addition to this political dimension, the presence of the American music group in Iran also has 

a cultural dimension, which ultimately led to the cooperation between Mehrshad Vafaei and American 

musicians. This is another aspect of globalization based on the theory of Arjun Appadurai, which is based 

on ethnic and technological landscape. Mehrshad Vafaei plans to create a kind of Iranian country music. 

Globalization happened in the first album of Mehrshad Vafaei at the textual level. At the musical level, 

this issue is not recognizable. Mehrshad Vafaei faced plenty of opposition when releasing his album 

because country music was unacceptable to the Ministry of Culture and Islamic Guidance. The relevant 

commission, which evaluates applications for the release of albums in terms of music and lyrics, rejected 

the use of the "Country" name. They thought the word sounded too American. 
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 ،سمیالیامپر  ،سمیکمون  ها:کلید واژه
 ،شدن یجهان ،سانسور  ،گرامافون

 یفرهنگ استیس

 یهااز سبک یبرخ 1931در سال  بار نینخست یبرا رانیگرامافون، دولت ا یهاواردات صفحه نیپس از اول
 یبررس یستیکمون یدئولوژ یها را از نظر عدم ارتباط با ا، متن ترانه1930 ۀرا ممنوع کرد. دولت در ده یقیموس

 هاپپیمانند راک و در ادامه ه یقیموس یرهااز ژان یبرخ1990و  1980 یهادر دهه رانی. در مقابل، دولت اکردیم
 یعنوان قدرتوابسته به آن به یو محصولات فرهنگ کایآمر  ،یاز زمان انقلاب اسلام رایاعلام کرد، ز  رمجاز یرا غ

 رانیبر جامعه ا کایدنبال کاهش نفوذ فرهنگ آمر به یفرهنگ استی. از آن زمان سشدیم یتلق یستیالیامپر 
 یرا اجرا کرد. خود دولت از ژانرها یدیجد یاستراتژ  2000از دهه  یفرهنگ استیس ط،یراش نیبوده است. در ا

امر به  نی. اکندیخود استفاده م کیدئولوژ یو ا یاسیس یهادگاهید غیتبل یبرا ،یقیوسم ۀاصطلاح ممنوعبه
 ۀجیکنند. در نت تیو راک فعال هاپپیه نهیدر زم یطور رسمکه به دهدیامکان را م نیاز نوازندگان ا یبرخ

 یفضا کیعنوان به یکانتر یقیجامعه و دولت وجود دارد. موس نیب یتضاد مستمر ران،یجامعه ا شدنیجهان
 ۀکنترل علاق یهمچنان به تلاش برا یفرهنگ استینوازندگان و دولت ظاهر شده است. س نیتنش ب دیجد
 یاجتماع یهاشبکه ای نترنتیهنرمندان از ا ط،یشرا نی. در ادهدیادامه م یکانتر یقینوازندگان به موس ندهیفزا
ها لزوماً پلتفرم نیخود در ا یقیانتشار موس یآنها برا رایز . کنندیبه مخاطبان خود استفاده م یابیدست یبرا

خلق کنند. در  یرانیا یکانتر یقیموس یقصد دارند نوع یژانر کانتر دانانیقیبه مجوز دولت ندارند. موس یازین
پس از  یها در ژانر کانترآلبوم نیمنتشر شده و از اول یصورت مجازکه به ییقطعات آلبوم مهرشاد وفا یبررس

صورت گرفته است و  یدر سطح متن شتر یب یکانتر یقیموس یسازیبوم ندیانقلاب است، مشخص شد که فرآ
  .شودیرا شامل نم کیملود هیهنوز لا

. سمیالیو امپر  سمیکمون نی: عرصه تنش برانیممنوعه درا یهایقی(. موس1403. )وانی, کیآقامحسن مقاله: نیارجاع به ا
,  یرشته ا انیم یپژوهش ها  doi: 10.22124/ira.2024.28037.1024. 102 -81(, 1)2هنر
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 مسئلهمقدمه و بیان 

 استیس یِ حاکم بر دئولوژ یانوع  است و مربوط به یعدو چندب   دهیچیپ ه،یچندلا یامر ییقایژانر موس کی تیممنوع
 دولتتوسط  یقیموس یاز ژانرها یپردازد که در آن برخ یم یادو دوره یمقاله به بررس نیجامعه است. ا آن یفرهنگ

دولت  ،های گرامافون خارجیواردات صفحهشده است. پس از  رفتهدرنظر گ 1930 ۀممنوع شده است. ابتدا ده رانیا
 محتوایبا  صفحات ،مقررات نیرا ممنوع کرد. ا یقیموس یهااز سبک یبرخ 1931بار در سال نیاول یبرا رانیا

 یستیاز افکار کمون رانیا دولت در ترس شهیر  ها در آن دوران،یقیموسبرخی  تیرا هدف قرار داد. ممنوع یستیکمون
 یدوم به زندگ ۀذکرشده، ممنوع شدند. دور یهادهیبه ا کیکه نزد صفحاتی لیدل نیداشت. به هم یستیالیو سوس

مانند راک،  ییکایو آمر  یغرب یاروپا یقیموس یاز ژانرها یاشاره دارد. نوازندگان برخ رانیدر جامعه ا یکنون ییقایموس
از زمان  رایندارند، ز  یرسم تیشوند و اجازه فعالیشناخته نم تیبه رسم یفرهنگ استیس ظر از ن یهاپ و کانترپیه

از آن زمان  ی،و چه فرهنگ یاسیشود. چه از نظر سیم یتلق یستیالیقدرت امپر  کیعنوان به کایآمر  ی،انقلاب اسلام
 ت،یوضع نیدادن انشان یبوده است. برا رانیا ۀبر جامع کایدنبال کاهش نفوذ فرهنگ آمر به یفرهنگ استیس
 یهانهیهر دو دوره، زم ی. براشد دخواهداده   حیتوض رانیا یکنون یفرهنگ استیدر س یقیموس یکل گاهیجا

 یهاو واکنش رانیدر جامعه ا ییقایموس یزندگ یبرا تیممنوع یامدهایپ ،یقیموس تیممنوع یاسیو س یاجتماع
 .شودیارائه م یقیموس یاهال

 روش پژوهش

بخش چارچوب نظری بر اساس مطالعات  شناسی،لحاظ روشآید. بهشمار میمقاله حاضر یک پژوهش کیفی به
ای مبتنی بر بر مطالعات کتابخانههای پژوهش، علاوهدر بخش یافته هاگردآوری دادهای انجام شده است.  کتابخانه

 انجام کار میدانی، اتنوگرافی و نتنوگرافی است.

 مبانی نظری 

 سیاست فرهنگی و موسیقی

شود ها در حوزه فرهنگ است. اینکه از این ابزار چگونه استفاده میحکومت سیاست فرهنگی ابزار اعمال قدرت
بسیار وابسته به فرهنگ سیاسی حاکم بر آن جامعه است. در نیمۀ اول قرن بیستم، نگاه ابزاری و کنترلی نسبت به 

وزیر وقت فرهنگ آلمان کارل هاینریش بکر سیاست فرهنگی را  1919سال در مقولۀ فرهنگ، نگاهی غالب بود. 
گاهانه ارزشبه» کند:گونه تعریف میاین منظور تثبیت های مختلف معنوی در خدمت مردم و حکومت بهکارگیری آ

 (.Reinhard, 1999, 88) «داخلی و مقابله با ملل بیگانه

ح زیر است:یژگیخوبی نشانگر وهای این وزیر آلمانی بهگفته  های سیاست فرهنگی در نیمه اول قرن بیستم به شر
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 شد.سیاست فرهنگی، یک سیاست حکومتی محسوب می. 1 

 های مختلفهای معنوی زمینهگرفت. منظور از ارزشهای معنوی را به خدمت میسیاست فرهنگی ارزش. 2
، رسانه صورت سنتی از اواخر قرن نوزدهم، دین، علم، زبان ،فرهنگی است که به های عمومی و سیستم هنر
 . (Fuchs, 2007, 25) شدآموزشی را شامل می

ها نسبت به حکومت سیاست فرهنگی وظایف مشخصی داشت: ایجاد مشروعیت و وفاداری در توده. 3
 گرایی به قصد مقابله با بیگانگان.تثبیت داخلی موقعیت سیاسی حکومت و ایجاد حس ملی منظور به

 

های مختلف فرهنگ از جمله هنر برای ایجاد دنبال تأثیرگذاری در عرصهدر واقع دولت از طریق سیاست فرهنگی به
دنبال داشت. سانسور های مردم بود. این نگاه ابزاری و کنترلی تقویت پدیده سانسور را بهمشروعیت در بین توده

بود که این موضوع خود را در صنعت ضبط ایران نیز  یکی از ارکان اصلی سیاست فرهنگی در نیمه اول قرن بیستم
ای دیرینه دارد که در ابتدا مختصری به ابعاد این موضوع پرداخته نمایان ساخت. سانسور اما در موسیقی سابقه

 شود.می

مال هایی از اعگردد. از جمله در یونان، روم، مصر و چین به نمونهریشه سانسور در موسیقی به دنیای کهن باز می
دهندۀ شده است، نشانخوریم. این واقعیت که در دنیای کهن سانسور در مورد موسیقی اعمال میسانسور بر می

ارکان یک »اهمیت موسیقی در آن جوامع است. کنفسیوس درباره اهمیت اجتماعی موسیقی چنین می نویسد: 
کند، صدایی ایجاد مییقی در جامعه همکنند. موسجامعه احساسات مردم آن جامعه را در مسیر درستی هدایت می

برند. وقتی موسیقی، حکومت و مجازات در یک ها جنایات را از بین میبخشد و مجازاتحکومت به رفتارها نظم می
 (. Eisel, 1990, 16« )های نظم اجتماعی در آن جامعه تأمین شده استخوبی عمل کنند، پایهجامعه به

دها در موسیقی تغییر نمیهیچ»نویسد: سقراط درباره موسیقی چنین می ترین قوانین آنکه مهمبدونکنند گاه م 
(. سقراط در این عبارت به رابطه تغییرات موسیقایی و تغییرات سیاسی در جامعه اشاره Ibid« )حکومتی تغییر کنند

ها نسبت به این دیدگاه کند. وجودساز تغییرات سیاسی و بالعکس تلقی میکند و تغییرات موسیقایی را زمینهمی
ها به سمت نظارت بر موسیقی پیش روند. از جمله در اهمیت موسیقی در جامعه، موجب شد که بسیاری از دولت

 های موسیقایی تشکیل شد.ای در دربار برای کنترل و نظارت بر فعالیتق. م( اداره 156-87« )وو»زمان امپراطوری 

ابزاری نسبت به موسیقی در آثارش منعکس شده، افلاطون است. او به  از نخستین متفکرانی که نگاه حذفی و
دها بر مبنای استفادهتقسیم دهای طور نمونه او مخالف بهپردازد. بههای سیاسی و تربیتی آنها میبندی م  کارگیری م 

(. ارسطو در Gigon, 1973دانست )ایونین و لیدین بود چراکه آنها را موجب تضعیف روحیه جنگجویی مردان می
 ,Eiselکرد )مقایسه با افلاطون نگاه آزادتری داشت و ضرورت وجود فضای آزاد و تنوع را در فضای موسیقی توجیه می

1990, 16.) 
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های غیر ترین ارکان اعمال سانسور در طول تاریخ، نهاد کلیسا بوده است. کلیسا پیروانش را از موسیقییکی از مهم

« آواز گریگوری»کننده و آواز زنان، برای اجرای همین دلیل بود که استفاده از ساز همراهیهداشت. بعبادی بر حذر می
 (.Ibid, 18) شدندعنوان نمادهای نفس اماره شناخته میرا ممنوع اعلام کرد، چراکه هر دو از نظر کلیسا به

یت اجرای اپراهای ویوالدی در سال های فراوانی از انجام سانسور در موسیقی توسط کلیسا وجود دارد. ممنوعنمونه
عنوان یک کشیش در آثارش خیلی به میلادی از جمله آنهاست. کلیسا با این توجیه که ویوالدی به 1737

پاپ پیوس دهم کتابچه قوانینی برای  1903های دنیوی پرداخته، از اجرای اپراهای او جلوگیری کرد. در سال موضوع
ثار مقدسن تصریح شدهموسیقی کلیسا صادر کرد که در آ تر به همان اندازه به معیارهای آواز گریگوری بود هرچه آ

گردد به تر است. او خواستار جلوگیری از گسترش مفاهیم دنیوی در موسیقی کلیسا شد. نمونه دیگر برمینزدیک
ی کاتولیک کلن از ، زمانی که شهردار وقت کلن کنراد آدناور به درخواست کلیسا1926قرن بیستم در سال  20دهه 

ثر آلوده به اثر بلابارتوک جلوگیری کرد، چراکه به«  انگیز نارنگی شگفت»ادمه اجرای باله  عقیده کلیسا محتوای این آ
  .(Bremberger, 1990, 18فحشا بود )

ح گردد. نگرشی که ها و موسیقی باز میشده توسط حکومتریشه دیگر سانسور به رابطه سیاست فرهنگی طر
گیری سانسور است. در این بین سلیقه گذار فرهنگی نسبت به موسیقی دارد خود یکی از عوامل شکلسیاست
مجبور به ترک کاخ  1612ل وردی در ساطور نمونه کلودیو مونتهکند. بهگذاران نقش مهمی ایفا میسیاست

زاده، جانشینش اعتقادی به سبک اپرا که کرد. چراکه بعد از مرگ این اشرافای شد که نزد او فعالیت میزادهاشراف
دنبال اجرای فرم کمدی اپرا به گذار آن بود، نداشت. دربار پادشاهی در فرانسه در نیمه قرن هجدهم بهوردی بنیان

یتالیایی داشت به دو گروه مخالفان و موافقان تقسیم شد. مخالفان این فرم را تهدیدی برای ای انام بوفا که ریشه
 (.Eisel, 1990, 18سنت اپرای فرانسوی و محتوای آن را ضد سلطنت ارزیابی کردند )

شود. سانسور دو سانسور تبیین میهای مختلف طور  مختصر شکلزمینه تاریخی در این قسمت بهبا این پیش
  (:Bremberger, 1990, 18تواند داشته باشد )شکل عمده می

 سانسور کلیه افراد حاضر در فعالیت موسیقایی. 1

 سانسور تولید موسیقایی. 2

، نوازنده، خواننده، رهبر ارکستر و مخاطب بر اساس معیارهایی  افراد حاضر در فعالیت موسیقایی، اعم از آهنگساز
عنوان به یقیکند که به موسیم دایپ تیاهم یوقت یقیموسمخاطب در  هتوجه بتوانند دچار سانسور شوند. می

واسطه آن با هم ها بهکه انسان یمقوله اجتماع کیعنوان به یقینگاه نشود، بلکه موس یمنفرد و انتزاع یموضوع
 یشناخت آن کاف یبرا یقیموس کی یفن یهایژگیتنها توجه به و د. براین اساسشو ستهیهستند، نگر ارتباط در 

 یگردد. درواقع معنایم یتر در شناخت آن تلقمهم یمخاطب امر انیدر م یقیآن موس رشیبلکه نوع پذ ست،ین
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مخاطبان خود  انیاست که در م یبلکه در واکنش ستیدهنده آن نهفته نلیتشک یدر اجزا یقیموس یقیحق 
 .زدیانگیبرم

تر ال جالبؤرسد، بلکه سینظر نمبه یال کاملؤدارد، س ییهایژگیچه معنا و چه و یقیاثر موس نیال که اؤس نیا»
و مخاطبان اجرا  ییعوامل اجرا نیزمان و مکان خاص و با ا نیدر ا یوقت یقیاثر موس نیتواند باشد که: ایم نیا

 یاز معنا ی، بخش مهمبوده ییهایژگیچه و یدارا یفن حاظبه ل یقیخود موس نکهیکند؟ ایم دایپ ییشود چه معنایم
 (.Small, 1998, 10) «ستیآن ن یتمام معنا یول ی استقیاثر موس کی

شوند. بهترین نمونه از این نوع سانسور افراد بر اساس عقاید سیاسی، مذهب، جنسیت و نژاد دچار سانسور می 
ها ه حکومت نازیدانان در دورکه با دوره تاریخی مورد بحث این مقاله نیز هماهنگی دارد، حذف بخشی از موسیقی

های اعتقادی علت ریشهشناسانی همچون هورن بوستل بهدانان و موسیقیدر آلمان است. در این دوره موسیقی
، 1933(. در اول آوریل سالPrieberg, 1982, 43) یهودی و یا داشتن نژاد غیر آریایی از ادامه فعالیت منع شدند

، اعتراض خود را نسبت به ممنوعیت یازده رهبر ارکستر برجسته آن دوران آلمان  در تلگرافی اعتراضی به هیتلر
که سه روز بعد طوریپاسخ نماند. بهدانان یهودی در آلمان بیان کردند. این نامه اعتراضی آنها بیفعالیت موسیقی

یز از های رادیویی نآوری شود و فرستندهشده توسط آنها جمعهای گرامافن ضبطدستور داده شده کلیه صفحه
ثار آنان منع شدند )  (.Eisel, 1990, 36پخش آ

 شود: گیرد. این نوع سانسور در سه شکل محقق میشکل دوم سانسور تولید موسیقایی را هدف می 

 سانسور متن. 1

 سانسور ساختار موسیقایی. 2

 سانسور سازهای موسیقی. 3

دها، فرم و کلیه عوامل سازنده موسیقی است. ها ها، گونهسانسور ساختار موسیقایی شامل منع استفاده از م 
و یا ممنوعیت موسیقی   (Bremberger, 1990, 11) ها در آلمانممنوعیت موسیقی آتنال در دوره حکومت نازی

های کند، نمونهداری عمل میعنوان سلاح نظام سرمایهراک اند رل در آلمان شرقی با این توجیه که این موسیقی به
شدن سازهای غربی در لیبی بعد از به قدرت رسیدن معمر زدهآیند. آتشحساب میبهخوبی از این نوع سانسور 

ای از سانسور سازهای با این توجیه که سازهای غربی به میراث فرهنگی عرب تعلق ندارند، نمونه 1969قذافی در سال 
 (.Baumann, 2000, 14) موسیقی است
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 ندر ایرا ۱۹۳۰ممنوعیت موسیقی کمونیستی در دهۀ 

 صفحات  نیقرار گرفت. ا های گرامافونصفحه ر یبه شدت تحت تأث رانیا یقیبه بعد، صحنه موس 1920اواسط دهه  از 
 ستگاهیا چیدر آن زمان ه رای( دانست، ز 1941-1925اول ) یغالب در دوران سلطنت پهلو یتوان رسانه صوتیرا م
 یشد. در بازه زمان سیتأس رانیدر ا 1940سال  ر بار دنیاول یبرا ییویراد ستگاهیوجود نداشت. ا رانیدر ا یمل ییویراد

 یمتعدد یخارج هایصفحه ن،یبر اشد. علاوه دیضبط و تول یرانیا یقیصفحه موس 2450حدود  1941تا  1925ذکرشده از 
 یقیموس فضایشدن یدر جهان یاکنندهنییموضوع نقش تع نی. اندوارد شد رانیبه ا 1941تا  1925 یهاسال نیب
توسط دولت شد. قبل از  یمنجر به اقدامات نظارت رانیدر جامعه ا این صفحاتگسترده از  استقبالت. داش رانیا

 نی. استقبال از اشودیبحث م رانیدر جامعه ا هاضبطابتدا در مورد استقبال از  ،یاقدامات کنترل نیا حیتوض
 انیو در م یفرهنگ مداراناستیس انیدر م دانان،یقیموس انیبحث است: در مدر سطوح مختلف قابل صفحات

اول در دو بخش قابل  یدر دوران سلطنت پهلو رانیدر جامعه ا صنعت ضبط ۀخچی. تار یمختلف اجتماع یهاگروه
 :است یبررس

 1933تا  1926ضبط در سال  نیاز اول .1

 1941اول در سال  یسلطنت پهلو انیتا پا 1933. از 2

شامل  مبنای تحلیل و بررسی در این بخشاول انجام شده است.  دورهدر  رانیدر داخل اشده دیتول صفحاتتمام 
 1305 ر یت 24از  اطلاعاتمنتشر شده است. روزنامه  اطلاعات دو نقد مربوط به صنعت ضبط است که در روزنامه یبررس

 1933و  1926 یهاسال نیرود. بیشمار مبه رانیا یهاروزنامه نیتر یمیاز قد یکیشود و یطور مستمر منتشر مبه
قرار  یعنوان نمونه مورد بررسبه هامورد از آناکنون دو  .منتشر شدروزنامه  نیهشت نقد در مورد صنعت ضبط در ا

 ت.د گرفنخواه

گرامافون »با عنوان  1928سپتامبر  22در این مطلب  دارد. صفحهنسبت به رسانه  یانتقاد ار یبس یموضع نقد، نیاول
در جامعه  هاصفحه یابتدا به مصرف بالا سندهیمنتشر شد. نو یحجاز نیرحسیتوسط م «جامعه یبلا ای رانیدر ا

 ,Hedjazi)« دمیمختلف شنصفحۀ  16و  دمیرا د خانهیچا 16آباد سپه تا چهارراه حسن ابانیاز خ»کند. یاشاره م رانیا

شمار مناطق مرکز تهران در آن زمان به نیو پر سروصداتر  نیتر آباد از شلوغسپه و چهارراه حسن ابانیخ .(1928
بوده است، نشان از مصرف  شدن صفحاتپخشمنطقه شاهد  نیا یهاخانهیچا یکه نگارنده در تمامنیا رفت.یم
من »متعاقباً از نحوه مصرف رکوردها در جامعه انتقاد کرد.  یحجاز نیرحسیدارد. م رانیدر جامعه ا گرامافون ادیز 

طور که همان ،مشویم میهاهیمزاحم همسا خرم،اگر گرامافون ب کنمیگرامافون ندارم. گمان م دیبه خر  یلیتما چیه
ها انتقاد صفحه یاز محتوا گر ید جایی .(Ibid« )بخوابم توانمینم هاهیهمسا بلند گرامافونِ  یخاطر صداها بهشب

پردازد. یم صفحاتبه نقد  ز ین یاز منظر اقتصاد سندهینو. کندیم یبندطبقه یهودهب یاخلاق از منظر و آنها را  کندیم
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 یادیاست که زمان ز  یاجتماع نییطبقه پا سودمندیو کاهش  یمل هیسرما یصنعت ضبط در حال نابود ،یبه نظر و 
 .کندیها مخانهیدر چا صفحاتدادن به را صرف گوش

 کند. یم یابیرا مثبت ارز  رانیا ۀدر جامع صفحهدارد و گسترش رسانه  یموضع مخالف ییاز نظر محتوا دومین نقد
در روزنامه اطلاعات منتشر شد.  یبه قلم محسن رفعت «صفحهگرامافون و »با عنوان  1929جولای  29این مطلب  در 

 :کندیگرامافون و صفحه اشاره م یایابتدا به مزا یرفعت

مدرن  یهابه کافه یمیقد یهاخانهیکمک کرد چااین دستگاه  هم دارد... ییایو مزا ستین یابزار بد گرامافون
. میباشداشته یترمدرن و پرتلاش یزندگ میکرد تا بتوان دار یشوند... جسارت و عشق به وطن را در ما ب لیتبد

 یقیموس ب،یترت نیداد. به ا ر ییتغ بود راتنزل پیدا کردهمردم  نیدر ب بودها که مدت ی راقیموس گاهیگرامافون جا
 .(Rafati, 1929حفظ شود ) یفرهنگ راثیم کیعنوان تواند بهیم یرانیا

ح ز یگرامافون را مبرای  سندهیذکرشده توسط نو یایمزا  :کرد یبنددسته ر یتوان به شر

  مدرن یهابه ظهور کافه صفحاتکمک 

 جامعه یسازمدرن 

 جامعه یمثبت بر خلق و خو ر یتأث 

 یفرهنگ راثیم نیدر جامعه و حفظ ا یقیموس گاهیجا یارتقا. 

 

 مربوط غاتِ یتبل ،که مطبوعاتیوجود ندارد. درحال گرامافوندر مورد  ینقد چی، ه1941تا  1933بخش دوم، از سال  در 
گه کیدر مورد صنعت ضبط منتشر نکردند.  یانتقاداما کردند، ها را منتشر میهگرامافون و صفح به را گرامافون  یآ
گرامافون  یبرا ادینسبتاً ز  یتقاضا دهندهنشان نیکرد. ایم یخانواده معرف یبرا« یسرگرم لهیوس نیهتر ب»عنوان به

ح ز  یغاتیمتن تبل کی ر یاست. در ز  رانیو صفحه در جامعه ا  :است ر یآورده شده که به شر

 شودمی فروخته هم به اقساط

 نشده تمام تا وارد، بودیم،داده حد سر  از  را هاآن حرکت خبر  که 1935 سیستم ادیون مارك( سوورن) هایگرامافون
به  گردد، واقع همگی دسترس در  فوق هایگرامافون اینکه برای فرمائید. مراجعه 2135 تلفن زار لاله آغاسی به کمپانی

 (.Ettelā'āt, 13.06.1935)شد  خواهد فروخته هم اقساط

. ظاهراً منتشر نشد( 1941-1933در مرحله دوم ) های گرامافوننقدی در مورد صفحه چیذکر شد، ه که قبلاً  طور همان
گرامافون در  ی کهاز نحوه عملکرد متفاوت یاست. در عوض، شواهد دیکردند که گرامافون مفیفکر نم گر یمردم د
 نیهم، بهرا داشت رانیدر جامعه ا صفحه ۀگسترش رساندغدغۀ  دولتشد.  دایپ باشد،توانست داشتهمی جامعه
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، در صنعت ضبط مداخله کرد.  ،آننامه برای نظام میبا تنظ لیدل امور صنعت ضبط را به حوزه فرهنگ  گر یدبا این کار

قرار  سیوزارت کشور و پل نظارتصنعت ضبط تحت  جه،یدر نت .اختصاص داد تیاختصاص نداد، بلکه به حوزه امن
 ارائه شده است. ر یصنعت ضبط در ز  یشده براتصویبشد. تمام مقررات  مدیریت هاگرفت و توسط آن

 یبه رسانه واردات ی: واکنشرانیدر ا قوانین ضبط گرامافون

به  1307 بهشتیارد 15 خیو در تار  هیته رانیوقت ا یشهربان سیرئ یتوسط محمد درگاه نامه ضبط گرامافوننییآ
 یهاجنبه یشده است. مقدمه حاو لیمقدمه و پنج پاراگراف تشک کیاز نامه این آیین. دیرس رانیوز  ئتیه بیتصو
 لزوم وجود یبرا لیسه دل سیاست. پل رانیدر جامعه آن زمان ا گرامافون تیاهم ۀاست که نشان دهند یجالب

 :(Aghamohseni, 2012, 280-282کند ) یمقررات ارائه م

 گرامافون و مصرف روزافزون صفحات در جامعهگسترش روزافزون . 1

 توسط نوازندگان ممتاز  یرانیا یقیموس یعموم یاجرا. 2

 .شدهضبط یهاسانسور اشعار آهنگ. 3

 همچنین ظاهراً  سی. پلکندمی دأییرا ت ۀ ایراندر جامع صفحهگسترش رسانه نامه، عملًا با انتشار این آیین سیپل
از نوازندگان با  یآن زمان برخ در نامه آمده است که نییآ ۀبود. در مقدم نیز ی رانیا یقیموس یاجرا تیفینگران ک
معنا بود که همه نوازندگان مشهور قبلًا تحت قرارداد بودند و بدان نیا. ضبط قرارداد بسته بودند یهاشرکت
خواست از پخش یم سیپل .(Ibidکمتر متوسل شوند ) تیبا صلاح یمجبور بودند به نوازندگان دیجد یهاشرکت

بود که  یگفرهن فهیوظ کیدر اصل  اقدام نیکند. ا یریگونه نوازندگان جلوگنیصفحه توسط ا یرو یرانیا یقیموس
 یتیو امن یاسیس یهایخواست نگرانیم سیتوان حدس زد که پلیم بود. سیپل یواقع تیفراتر از حوزه مسئول

 یاعنوان بهانهبه یقیموس فیضع تیفیتوانست از ک سیپنهان کند. پل یموضوع فرهنگ کیخود را پشت  یواقع
خواست یم سیبود. پل یاسینبود، بلکه س یفرهنگ ز ین سیاز ضبط استفاده کند. دغدغه سوم پل یریجلوگ یبرا

 ی. بندهار یخ ای از محتوای منتقدانه نسبت به رژیم برخوردار بوده استشده ضبط یهااشعار آهنگ ایکه آ دکن یبررس
 :شودیارائه م ر ینامه در ز نییآ

کنند و مجوز ضبط را  یمعرف سیشرکت خود و نوازندگان را به پل دیضبط ابتدا با یهاتمام شرکت ندگانینما» .1
 .امضا کنند نامهو تعهد رندیرا بپذ سیپل طیها شراشود که شرکتیاعطا م یمجوز در صورت نی. ارندیبگ

 .ها باشنددر ضبط دینبا رمجاز یضبط شود و نوازندگان غ سیپل ندهیبا حضور نما دیصداها با. 2

 :باشد ر ینکات ز  یحاو دیشود با یارائه م سیضبط که به پل ینوازندگان و شرکت ها نیقرارداد ب. 3

 هاها و دستگاه آننام آهنگ. 
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  فیمتن آواز و تصن. 

 نوازندگان یمشخصات شخص. 

 د.مکان و زمان ضبط را مشخص کن دیبا برنامهمطلع شود.  برنامه ضبطاز  دیبا سیپل. 1

 یمعرف ییو متخلفان به مراجع قضا مصادره سیتوسط پل یرقانونیغ هایضبطدر صورت وقوع تخلف، . 2
  .(Aghamohseni, 2012, 281-282« )خواهند شد

بر  شتر یب ی بالاهابندحال، نینامه داشت. با انییآ نیا هیتوج یبرا لیسه دل سیکه در بالا ذکر شد، پل طور همان
،ید یهاجنبهو  کنترل متون و افراد تمرکز دارند یرو  نیا لیگرفته شده است. دل دهیناد ،یقیموس تیفیمانند ک گر

در ادامه  یاسیس یهاینگران نیداشت. ا موسیقی دیدر مورد تول یاسیس یهاینگرانبیشتر  میاست که رژ  نیامر ا
 شود.یتر مواضح

 هاکیترس از بلشو :نامه ورود صفحه به ایرانآیین

 یروز بعد توسط وزارت کشور به شهربان کیو  دیرس بیتصوبه نهیدر کاب 1931جولای  18در  یگریمقررات د مجموعه
 :فرستاده شد

راجع به صفحات گرامافون در هیئت محترم وزرای عظام  مذاکره و مقرر شد صفحات گرامافون را به هر زبان باشد، 
نظمیۀ شهرها تحت تفتیش قرار دهد، هر کدام که اخلاقاً یا سیاستاً مضر باشد از انتشار آن ممانعت شود، قدغن 

عمل آورده و با اطلاع حکومت ور بدهند که مراقبت بههای ولایات و ایالات دستنمایند. در همین زمینه به نظمیه
 . (Ibid, 283)محلی اقدام نمایند 

نشده  انیصراحت ببه «یاسیو س یمضرات اخلاق»توجه است که ضوابط نکته قابل نیا نامهبخش نیا ۀبا مطالع
 یاسیعنوان مضرات سبود، قطعاً بهحکومت  هیعل یاسیآنها از نظر س یکه محتوا هاییصفحهحال، نیبا ا .است
 د. شویارائه م ادامهآن در گیری شکلنامه، روند نییآ نیدرک بهتر ا یشدند. برایم یبندطبقه

نامه شود. نقطه آغاز این بخشپرداخته می شده برای تصویب آننامه به بررسی مسیر طیبرای درک بهتر این بخش
گری ایران نگرانی در ابتدا کنسول 1گری ایران در بصره به وزارت خارجه ارسال کرد.شود که کنسولای مربوط  میبه نامه

ترین دارد. یکی از مهمشود ابراز میزبان ایران، صفحات عربی شنیده میخود را از بابت اینکه در مناطق عرب
های اصلی آن تقویت زبان محورهای سیاست فرهنگی دوره پهلوی اول گسترش ناسیونالیسم بود که از مؤلفه

گری ایران از تقویت زبان (. نگرانی کنسولZaker Isfahani, 2007, 154م ایرانی بود )فارسی در برابر زبان سایر اقوا
گری ایران طرحی نیز زبان ایران را در راستای همین سیاست باید تفسیر کرد. در ادامه کنسولعربی در مناطق عرب

حداقل تصویب عوارض گمرکی بالا های کلامی غیرفارسی به ایران و یا دهد و خواستار ممنوعیت ورود صفحهارائه می
دهد که صنعت ضبط در آن دوران دارای متولی مشخصی در میان شود. خود این موضوع نشان میبرای آنها می
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کردند. بر که نهادهایی چون پلیس و وزرات خارجه نیز در مورد آن دخالت میطورینهادهای فرهنگی نبوده است، به

فرستد و مراتب را به اطلاع آنها ای به وزارت کشور مینامه  1931تاریخ دوم جولای اساس این نامه، وزارت خارجه در 
ح و منجر به صدور بخش 2رساند.می نامه فوق سپس این مسئله از طریق وزارت کشور در جلسه هیئت دولت طر
سیاسی حاکم بود در مورد نامه مربوط به تولید صفحه در ایران نگاه امنیتی و که در مورد آیینشود. درواقع چنانمی

 ورود صفحه به ایران نیز این نگاه حاکم و پلیس مسئول این امور بود.

عدد صفحه کشف  30در گمرک آستارا نزد سه مسافر هنگام ورود  1937اکتبر سال  23بر اساس اسناد موجود، در  
عدد از آنها به  7بررسی شد و تعداد ها ها در اداره گمرک با حضور نماینده شهربانی و صاحبان صفحهشد. این صفحه

در واقع با همکاری گمرک و شهربانی در  3لحاظ سیاسی مضر تشخیص داده و به شهربانی تحویل داده شدند.
شده آوریهای جمعشد. در ارتباط با نحوه برخورد پلیس با این صفحهنامه اجرا میمرزهای ورودی کشور این بخش

ها از بین برده رسد پلیس طرحی برای نگهداری آنها نداشته است و صفحهنظر میسندی در دسترس نیست ولی به
بودند، و مسافران از شوروی وارد ایران شده آوری شدهها در مرز آستارا جمعشدند. با توجه به اینکه این صفحهمی
پلیس » 1316ر اردیبهشت شدند. چند ماه قبل از این دلحاظ سیاسی مضر تشخیص دادهتوان حدس زد که چرا بهمی
(، سازماندهی اعتصابات دانشکده  53 نفر را به اتهام تشکیل سازمان مخفی اشتراکی، انتشار بیانیه ماه مه )روز کارگر

« هایی مانند کاپیتال مارکس و مانیفست کمونیست، دستگیر کردفنی و کارخانه نساجی اصفهان و ترجمه کتاب
(Abrahamian, 1998, 193.)  های کمونیستی و سوسیالیستی بالا ایام حساسیت سیاسی نسبت به اندیشهدر آن

قانونی با عنوان  1931دید پیش از این در دوم جولای بود. حکومت پهلوی که کمونیسم را خطری برای خود می
ی و بود که بر مبنای آن افرادی که مرام کمونیستبه تصویب مجلس شورای ملی رسانده« پاسداری از امنیت ملی»

. تصویب این قانون درست چند (Ibid, 192کردند به ده سال زندان محکوم می شدند )سوسیالیسم را تبلیغ می
ای است که در آن، این دهندۀ جو سیاسیخوبی نشاننامه برای ورود صفحه به ایران، بهروز قبل از صدور بخش

 سیاسی مضر به تصویب هیات دولت رسید. لحاظ اخلاقی وهای بهنامه برای جلوگیری از انتشار صفحهبخش

دهندۀ رویکرد سیاسی و امنیتی درخصوص ضبط و واردات صفحه در دوران نشان یخوبنامه بهنییدو آ نیا یبررس
منجر به  ست،ینگر یم یاسیس دیتهد کیعنوان به احزاب چپ به یپهلو میکه رژ  تیواقع نیا پهلوی اول است.

 . دش یستیالیسوسی ــ ستیافکار کمون انگر یب صفحاتِ و ضبط  واردات تیممنوع

 یپس از انقلاب اسلام یقیموس گاهیجا 

 یدر اسلام برا یقیموس گاهی. جاوابسته استدر اسلام  یقیموس گاهیبه جا یبعد از انقلاب اسلام یقیموس گاهیجا
را حرام  یقیکه موس بود برخی تفسیرهای فقهیاز  ناشی هاتیمحدود نیبوده است. ا ز یبرانگبحث یها موضوعقرن

مرتبط  یهاتیفعال یو تمام یقینسبت به موسسیاست فرهنگی حاکم بعد از انقلاب اسلامی  نگرش. ستنددانیم
پخش  خصوصها و بهکنسرت یتمام جهیکرد. در نت یبندطور آشکار محدودکننده طبقهبه توانیبا آن را در ابتدا م
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 نیا .(Youssefzadeh, 2000,38ممنوع شد ) ونیز یو تلو ویراداز  یرانیو ا یپسند خارجو عامه کیکلاس یقیموس 
از  یعنوان نمادبه یپسند غربمردم یقیداشت. موس ز ین یاسیس نهیزم ،یمذهب لیبر دلاها علاوهتیمحدود

مورد طور خاص پاپ به یقیطور عام و موسبه یقیموس ط،یشرا نیشد. در ایم یشاه تلق میرژ  شدۀمدرن استیس
 .شدیم تلقیگرفت و حرام یانتقاد قرار م

پاپ  یقیبه بعد موس1364 فعال بود. از سالریکاملًا غ رانیدر ا یرانیپسند امردم یقیموس 1363تا  1358سال  از 
احتمالًا  بود. یینمایس یهالمیپاپ در آن زمان ف یقینفوذ کرد. محل ظهور موس رانیا یقیموس یدر فضا جیتدر به
 یقیبود، اگرچه موس 1985در سال  «تاراج»به نام  یلمیکرد، ف دهپاپ استفا یقیپس از انقلاب که از موس لمیف نیاول

 ,Fatemi)د ش فیدوباره توق ی، اما پس از مدت کوتاهاحیاء شد یدولت ویو راد ونیز یدر تلو لمیف نیپاپ پس از ا

2001, 5 .) 

 یتلق یو افول فرهنگ یغرب سمیالیعنوان نماد امپر به یرسم یهاپسند در گفتمانمردم یقیدوره، موس نیا طول در 
ج از کشور در  رانیپاپ ا یقیاز موس یدیمرحله جد ل،یدل نیهمبه. (Nooshin, 2011, 95) شدیم شکل گرفت.  خار

در  «یآنجلسلس یقیموس»کردند، اصطلاح یم یآنجلس زندگدر لس یرانینوازندگان پاپ ا شتر یکه بییاز آنجا
 یاریبس ی رقم خورد ودیجد یاجتماع تیوضع ایجاد شد. پس از ریاست جمهوری محمد خاتمی رانیپاپ ا یقیموس

پاپ  یهانیسیپاپ از موز  دینوازندگان جد نیاست که ا نیتوجه اصحنه آمدند. نکته قابل یاز نوازندگان پاپ رو
منع شد، اما  یرسم یاز فضا دیدر تبعی رانیپاپ ا یقیموس اگرچه. (Fatemi, 2001, 5کردند ) دیدر غربت تقل یرانیا
 کم،یوستیداشت. در آغاز قرن ب 1997پس از سال  رانیپاپ ا یقیموس دیبر موج جد یادیز  ر یتأث یقیموس نیا

 یتمام ژانرهااین ژانر شامل حال، نیبود. با ا رانیا یفرهنگ استیشده در سمفهوم شناخته کیپاپ  یقیموس
 .شودینم ،شوندیم یبندپاپ طبقه یقیعنوان موسبه بکه در غر یقیموس

نوازندگان نسبتاً آسان است. با  یمجوز برا افتیپاپ عمدتاً بدون مشکل است و در  یقیوسم دیولت امروزه،»
 یتازگپاپ که به یقیدر کنار موس .شد رمنتظرهیغ اتفاقیمنجر به  1998پس از سال  هاتیحال، کاهش محدودنیا

متال گرفته یاز راک و هو، ها و ژانرهااز سبک یعیوس فیظهور کرد که ط «ینیرزمیز »ی قیجنبش موس ،بودشده یقانون
 .(Nooshin, 2011, 95گرفت )یهاپ و تکنو را در بر مپیتا ه

 های امپریالیستی ممنوعه در ایرانهاپ، راک و کانتری: موسیقیموسیقی هیپ

انجام  یو خارج یرانیوجود دارد که توسط محققان ا رانیراک در اهاپ و پیه موسیقیدر مورد  یمتعدد مطالعات
به  ای یکولوژ زیبه حوزه اتنومویا گردد. پژوهشگران یباز م 2000 ۀمطالعات به ده نیا شتر یشده است. ب

از  یکیلندن،  یتیس انشگاهد یقیگروه موس سیو رئ یرانیاستاد ا ن،یتعلق دارند. لادن نوش یشناسجامعه
به نگارش درآورد  رانیدر ا در مورد صحنه راک یامقاله 2005در سال  ویاست.  نهیزم نیپژوهشگران در ا نیتر فعال

(Nooshin, 2005 و ) رانیدر ا هاپپیرا در مورد صحنه ه یگریسپس مقاله د (Nooshin, 2011 )د.منتشر کر 
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 ،نیبر اعلاوه اند.را مورد واکاوی قرار داده هاپی، موسیقی راک و هیپشناسمنظر جامعهنیز غالباً از  یرانیمحققان ا

 .R. C : از عبارتند ه که گرفتقرار ی نیز غرب محققاناز  یموردتوجه برخ رانیهاپ و راک در اپیهموسیقی  موضوع 

Elling ، S. Johnston  و  Bronwen Robertson .متفاوت است.  یکانتر یقیموس در مورد تیحال، وضعنیبا ا
. است مورد بررسی قرار نگرفته یکولوژ یاست که هنوز از نظر اتنوموز  رانیا یقیدر عرصه موس یدیژانر جد یکانتر
 .شودپرداخته می رانیدر جامعه ا یکانتر یقیبه موس ران،یهاپ و راک در اپیهموسیقی  فشرده بر  یاز مرور پس

 موسیقی راک در ایران

 یدر شهر زندگ هابیشتر آن. افتی شیافزا رانی، تعداد جوانان در جامعه ا1990 ۀدر ده یتیجمع راتییتغ ۀجینت در 
 .(Kousari, 2009,134) کنندیم یدر شهرها زندگ رانیا تیدرصد از جمع 62دهد که حدود یکنند. آمارها نشان میم
نسل جوان با  بیترتنیبدشود. یانجام م نترنتیا قیاز طر  رانیجامعه ا شدنِ یموازات جهانبه یتیجمع ر ییتغ نیا

در اواسط  یاسیناسازگار بود آشنا شدند. اصلاحات س یفرهنگ استیس یارهایکه با مع یدیجد یقیموس یژانرها
 یهااز نمونه یکی .مجاز شد پسندمردم یقیموس یاز ژانرها یبرخ طیشرا نیرا آزادتر کرد. در ا یفرهنگ یفضا 1990دهه 

 .کرد ءایبود، اح جیرا رانیدر جامعه ا 1970پاپ را که در دهه  یقیموس ،یلحاظ سبکاست که به یرانیپاپ ا یقیموس ،آن
راک، با وجود همه  یقیشدند، مانند موسیم یتلق نیآفر مشکل یفرهنگ استیکه از منظر س یقیموس یژانرها

طور توسط گروه راز شب به 2001در سال  ی،قال ار د ،آلبوم راک نیکنند. اول دایپ یآزاد یها توانستند اندکتیمحدود
نبود. در  معمولراک  یهاگروه یمجوز انتشار برا افتیدر  یطورکلاما به .(Nooshin, 2005, 471منتشر شد ) یرسم

 دیجد یعنوان روشبه نترنتیخود را رها کردند و در عوض از ا یرسم تیفعال یقیموس یهااز گروه یاریبس جه،ینت
 کردند. ستفادهارتباط با مخاطبان ا یبرا

 یاست که نوازندگان راک برا یدهنده تلاشنشان 2001در سال  4تهران ابانیخ با نام یقیموس یجشنواره مجاز یبرگزار
راک  یقیاز موس جهیدر نت .(Robertson, 2012, 45) دهندیانجام م نترنتیا قیمخاطبان خود از طر  داشتن باارتباط

 افتیاز وزارت فرهنگ در  یرسم دییهشت آلبوم تأ ،2004در سال  گرچهشد. ایم ادی ز ین ینیرزمیز  یقیعنوان موسبه
از نوازندگان فعال راک در  یبرخ و دستگیریمنجر به واکنش دولت  نترنتیا قیاز طر  یکردند، اما دورزدن کنترل دولت

شناخته  تیوزارت فرهنگ به رسم راک توسطمهم  یهااز گروه یبرخ .(Kousari, 2009,138) شد 2007سال 
: پژواک، آوانشده  و اوهوم، هشت ت،یپاراز  وسک،یک ،مَد سیتی را،یسکوت شرق، م ،یمردم یاند، عبارتند از
 یِ در ژانرها طور قطعیها را بهگروه نیا یقیتوان موسینم اییقیاز نظر موس .(Ibid, 144-147) .هفتوستیصدوب

دارد.  یمختلف یامدهایپ نامد،یخود را گروه راک م یرانیگروه ا کی یحال، وقتنیکرد. با ا یبندطبقهراک  یِ قیموس جِ یرا
،ید یاشاره دارد و از سو یقیژانر موس کیسو، اصطلاح راک به کیاز  کردن خود از زیمتما یبرا یراک راه یقیموس گر

در جامعه  جیپاپ را یقیموس، اکثر نوازندگان راک از 2000دهه  لیدر اواعنوان مثال، بهاست.  جریان اصلی فرهنگ
محبوب  ار یجوانان بس انیدر م 2000شک در دهه راک بدون یقیموس .(Nooshin, 2005, 476) کردندمیانتقاد  رانیا

صحنه  کی متولیان موسیقی در حکومت،را اجرا کردند.  یدیراهبرد جد یفرهنگ مداراناستیس طیشرا نیبود. در ا
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راک  یقیموس گونۀمعترض خاصیت. یبود و نه انتقاد یاسیس داً یکه نه شد کردند جیترو رانیراک را در ا یرسم 
 ندگانینما نیتر مهم یخسرو روانیو س یزدانیرضا  ،ییغمایشد. کاوه  تبدیل یو عرفان ییغنا ییمحتوا هب ی،ررسمیغ

 روند.یشمار مبه رانیدر ا یراک رسم یقیموس

 هاپ در ایرانهیپموسیقی 

ج از کشور و به  به رانیا در  هاپپیه شهیر   1990دهه  لیآنجلس در اوادر لس ینام سندبه یرانیگروه ا کیخار
سبک  نیدر گسترش ا ییسزاهنقش ب ز ین نترنتیراک، ا یقیهمانند موس .(Nooshin, 2011, 96) گرددیبرم

ها موزیسین. ابتدا، آفرین بوددر این موضوع نقش ز ینوی از ماهواره تیام ییکایکانال آمر  افتیکرد. در  فایا یقیموس
 هایریتمکاور کردند. بعدها  یهاعنوان نسخهو توپاک، به نمیام مخصوصاً  ،ییکایآمر  یهاخوانندهاز  دیشروع به تقل

در  .(Ibidآغاز شد ) 2003از سال  رانیهاپ در اپیه یسازیروند بوم نیا .ندشد بیترک یبا اشعار فارس ییکایآمر 
و  یکوثر مسعود .سر برآوردند رانیبه بعد در ا 2000دهه  لیهاپ از اواپیاز نوازندگان ه یادیتعداد ز  جه،ینت

: لذت، کردند میتقس های زیر دسته لحاظ محتوایی و گفتمانی بهرا به ایران هاپپیه یقیموس ییمولا یمحمدمهد
 & Kousari) زنان ییگراهمجنسو  حقوق زنانیی، گرااسلامی، اخلاق ــ یانتقاد،  6/8،کالیاعتراض رادنی، ابایخ رپ

Mowlaei, 2013, 99.) 

است.  شهریطبقه متوسط  ،الکل و مواد مخدر متمرکز است. گروه هدف ،یجنس گفتمان لذت بر موضوعات لذت
اعتراض  کیجنبش شامل  نینام دارد. ا «کالیاعتراض راد» رانیهاپ اپیدر صحنه ه جیرا یهاانیاز جر  گر ید یکی

 تیذهن کیدر اشعار وجود دارد که در جهت  ز یآمنیاز اصطلاحات توه یاریاست. بس یو اجتماع یاسیس
اعتراض »و  «یابانیرپ خ»است. برخلاف  یخواهان اصلاحات اجتماع «یاخلاق-یانتقاد» گفتماناست.  وطنیجهان

 ،یاجتماع یبه هنجارها یبندیپا .ستین نانهیاست و بدب تر انهدواریهاپ از نظر محتوا امپینوع ه نیا ،«کالیراد
 گفتمان. (Ibid, 105) ن ژانر استیا اشعار  یهایژگیحفظ آرامش از و تیبر اهم دیکأ به مواد مخدر و ت ادیمبارزه با اعت

. دهندینشان م یخود را به انقلاب اسلام یوفادارکه شود اطلاق می یهاپپیه هایموزیسینبه  «ییگرااسلام»
 موضوع به ی زناز رپرها یبرخ. (Ibid, 106) دهندیگفتمان را شکل م نیا یو ضدغرب صهیونیسمضد یهادگاهید

 ییگفتمان نها .(Ibid, 108) گفتمان قرار دارد نیا مرکز در  سمینیو فم یتیجنس یپردازند. برابریحقوق زنان م
و  یمذهب یهاتیتنفر از مردان و انتقاد از محدوداساس بر  این گفتمان ی. محتواداردنام « زنان ییگراهمجنس»

 .  (Ibid,109)ت شده اس بنازنان  هیعل یاجتماع

پاسخ  منتظر باشند تا یادیمدت ز  دیبا رایکنند، ز یم فعالیت مجوز بدون رانیهاپ در اپیهنرمندان ه اکثر 
 هایموزیسیناز  یاریباعث شد بس تیوضع نیشود. ایرد م همکنند که معمولًا  افتیخود را در  یهادرخواست

ج از کشور مهاجرت کنند. در صحنه پیه جشنواره  نیچند ،یرانیا یاسپورایهاپ دپیه قدرتمندهاپ به خار
برگزار شد.  «ر ییتغ یصدا»با نام  2010 ها در سالجشنواره نیتر از مهم یکیبرگزار شده است.  هاپ قبلاً پیه یقیموس

جشنواره در  نیاول . این(Nooshin, 2011, 96) شرکت کردند کایاروپا و آمر  ران،یاز ا یادیز  این جشنواره رپرهایدر 
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به  ز ین 5«ورلد موزیک»در حوزه  ییاروپا یهاجشنوارهکه است  ذکر قابل. ودشیمحسوب م رانیهاپ اپیهموسیقی 

 مند هستند. علاقه یرانیهاپ اپیه هایموزیسین

 موسیقی کانتری در ایران

 نیبه ا یستیالیامپر  یقیموس یدر رابطه با ژانرها یقیموضوع تحق کیعنوان به یکانتر یقیموس توجه این مقاله به
مواجه شده است. مهرشاد  ،منتشر شد نستاگرامیکه در ا ی در این ژانر با آلبوم 2019در سال  سندهیاست که نو لیدل

 نیا رایز  ،توجه استمنتشر کرد که قابل 2019را در سال  «زونایلوت تا آر  ر یاز کو»در تهران، آلبوم  1984متولد  ییوفا
علاقه  طیشرا نیسفارش است. اقابل یاجتماع یهااکنون در شبکهشده و هم منتشر  یررسمیصورت غآلبوم به
 ییبا مهرشاد وفا نستاگرامیا قیاز طر  گارندهن. ختیبرانگ دان کانتریاین موسیقیبا  ییآشنا یرا برا سندهینوشخصی 

 1990شانس در اواسط دهه با کارتون لوک خوش یکانتر یقیاش به موسداد که علاقه حی. او توضارتباط برقرار کرد
 شنیمیمجموعه ان نیمرتبط با آن در ا یکانتر یقیو موس «یفرهنگ جنوب غرب». فرهنگ موسوم به خوردجرقه 

 حیو تشر  حیقابل توض یشدن آرجون آپادورایجهان هیاست که با استفاده از نظر  یمهم ۀنکت نیا. پررنگ است ار یبس
 است.

شدن یگردد. به نظر او، جهانیباز م یآرجون آپادورا یشناس هندشدن به قومیجهان یهاهینظر  نیتر از مهم یکی
یک دئولوژ یمنظره ا ،ی، منظر مالآورانهفنمنظر  ،یامنظر رسانه ،ی: منظر قومردیعد صورت گتواند در پنج ب  یم
(Appadurai, 2008, 33-36 .)،عدی که به مورد مهرشاد وفایی مرتبط است ی آپادورا ون. آرجاسترسانه منظر   آن ب 

عد رسانهاشاره می و انتشار اطلاعات )روزنامه، مجلات،  دیتول یبرا یکیالکترون یهاتیقابل عیبه توز  همای کند که ب 
و  یاز منافع خصوص یاندهیتعداد فزا خدمت( که اکنون در لمیف دیتول یوهایو استود یونیز یتلو یهاستگاهیا

 .(Ibid, 457)می کنند، اشاره دارد  جادیجهان اها از ویری که این رسانهدر سراسر جهان است، و هم به تص یعموم
ارتباط  یکانتر یقیآن با موس قیکرد که از طر  ادی یگریعنوان منبع دوسترن به یهالمیاز ف نیهمچن ییوفا مهرشاد

با ساز  ییمهرشاد وفا تی. در نهاکندیم اشاره ایتالیا 1966محصول سال « خوب، بد و زشت» لمیف به برقرار کرد. او
 :کندیم انیب گونهنیرا ا یکانتر یقیموس یریادگیخود در  یهاچالششد. او  رفتهیدر هنرستان تهران پذ تار یگ

نکردم. با  دایپ یکنم، اما استاد مناسب شتر یب یکانتر یقیخواستم در هنرستان دانش خود را در مورد موسیم»
 ی. بعد از مدترمیبگ ادیرا  یکانتر یقیموسگام خواستم ی. ماز آنها تقلید کنمکردم  یها سعدادن به آهنگگوش

 نیهمدارد. به یکانتر یقیموس اجرایدر  ییسزاهبا بلوز سهم ب ییندارد و آشنا یخاص کانتری گاممتوجه شدم که 
بعداً  و دیبه دستم رس یکانتر یقیموس یکتاب درس یشروع کردم. در مقطع تار یگ گینوازند بابلوز را  یریادگی لیدل

تا  دادیح میتوض کردیاستفاده م شیهارا که او در آهنگ یانتخاب یهاکیگرفتم. تکن یزلیرد پبَ از ِ  یکتاب درس کی
مطالب  گر یاز د «شرفتهیپ یکانتر تار یگ»و « داغ یکانتر» یهاکنند. کتاب نیرا تمر  هاکیبتوانند آن تکن هنرجویان

 .(Vafaei, 2019) «من بودند یبرا دیمف یآموزش
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منتشر کرده  یکانتر یقیدر ژانر موس یآلبوماین است که  ییفرد مهرشاد وفامنحصربهی ژگیشد وطور که گفتههمان 
 نیچن یپس از انقلاب اسلام که توان گفتیت مأاما به جر سبک است. نیدر ا یرانیآلبوم ا نیاول احتمالاً  نیاست. ا

 ،یمناست: کانتر  یزبان فارس بهآلبوم شامل ده قطعه است که شش قطعه آن  نی. ابودهمنتشر نشد یآلبوم
 قطعۀاست.  یفارس ــ یسیبه انگل «دیاکنون با هم باش» . قطعۀدوست دارم، عشق من ،یکابو د،یپگاسوس، چرا با
Knock Knock ۀقطع از  کاوریKnockin' on Heaven's Door  زونایلوت تا آر  ر یاز کو»دو قطعۀ است.  لنیباب د» 

لدر  منیکانتر  با نام اول ۀهستند. قطع سازی ،«یغرب وحش»و   ییاست که وفا ییهاآهنگ نیماژور است و از اول س 
کوردها الگویساخته است. طبق  دشخو : صورت زیر استسازبندی بهشود. یاستفاده م ر و  دو، سل یبلوز از آ

 وفاییمهرشاد  سرودهو  یفارس اشعار . ز و درام لیاست تار ی، گفیدل، بیس تار یگ ک،یالکتر  تار یگ ک،یآکوست تار یگ
 نیساخت ا روند یی. مهرشاد وفاکندیم دیتأک «ایرانی کانتریمنِ » یسیبارها بر واژه انگل ترانهاست. او در سراسر 

 :کندیم انیب گونهنیآهنگ را ا

 یکانتر یقیموس هیآهنگ شبآن بود. اما من آن را دوست نداشتم. شده میتنظ یرانیآهنگ توسط چند ا نیدر ابتدا ا»
کنسرت در تهران بودند  یکه برا شنیمیان ییکایکه با گروه آمر از این نظر در کار من بود  ینقطه عطف 2015 هینبود. فور 

 میبا تنظ ،6روم پارکر ولز جیر نام به گروه یاز اعضا یکیپخش کردم.  شانیرا برا میهاآشنا شدم. چند تا از آهنگ
ت. شناخیرا بهتر از من م یکانتر یقیاو موس ،ییکایآمر  دانیقیموس کیعنوان به موافقت کرد.من  یهاآهنگ

 .(Vafaei, 2019) «کند میاو فرستادم تا تنظ یبرا یکییکیام را شدهتمام یهاآهنگ لیدل نیهمبه

توجه است. در قابل یاسیو س یروم پارکر ولز از نظر فرهنگجیر  ییکایآمر  دانیقیو موس ییمهرشاد وفا یهمکار
 ضور در تهران ح 2015در سال  شنیمیان ییکایگروه جز آمر  ییصورت استثنافجر به سیقیاز جشنواره مو یبخش

موضوعی که تا پیش از این سابقه نداشت و هیچ گروه موسیقی از آمریکا فرصت حضور در این جشنواره را  داشت.
 ه،ی(، روسسیاروپا )آلمان، فرانسه، انگل هیو اتحاد رانیگروه همزمان با مذاکرات ا نیدعوت ابود. دست نیاوردهبه
طور که همانتوان را می شنیمیصورت گرفت. کنسرت ان یامتحده در مورد توافق هسته الاتیو ا نیچ

در نظر  رانیا یفرهنگ فضای یآزادساز یبرا یگنالیعنوان سبه ،بودوعده دادهجمهور وقت ــ حسن روحانی ــ  رییس
 .گرفت

منجر به  تیدارد که در نها ز ین یعد فرهنگب   رانیدر ا ییکایآمر  یقیحضور گروه موس ،یاسیعد سب   نیبر اعلاوه
 هیشدن است که بر اساس نظر یجهان یهااز جنبه گر ید یکی نیشد. ا ییکایو نوازندگان آمر  ییمهرشاد وفا یهمکار

ح ز  مفاهیم نیا یاست. آپادورا یو فناور یبر منظر قوم یمبتن ،یآرجون آپادورا  :کندیم فیتوص ر یرا به شر

 لیتشک را میکنیم یکه در آن زندگ یرییتغ در حالِ  یِ ایکه دن یافراد رِ ییتغ در حالِ  شهیهم اندازِ چشم»: یقوم ظر من
« در حرکتها و افراد گروه ر یکارگران مهمان و سا ان،یدیگردشگران، مهاجران، پناهندگان، تبع دهند:یم
(Appadurai, 2008, 33 .) 
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چه  ن،ییچه بالا و چه پا ،یورآکه فن تیواقع نیو ا یورآفن الِ ی  س شهیهم نیهمچن ،یجهان شکلِ »: آورانهفنمنظر 

 ,Ibid« )کندیحرکت م ینفوذ قبلرقابلیغ یمرزها ی از در انواع مختلف ییاکنون با سرعت بالا ،یو چه اطلاعات یکیمکان

34.)  

و  ییکایآمر  دانانیقیبا موس ییمهرشاد وفا ییآشنا فیتوص یبرا آورانهمنظر قومی و فن شدنیجهان یهایتئور
صورت  یهمکار نیشد، ایداده نم رانیاجازه ورود به ا شنیمیمناسب است. اگر به گروه ان ار یآنها بس یهمکار

ادامه  ییکایو آمر  یرانیاهای یِ بین موزیسینهمکاراما  ،را ترک کرد رانیا یپس از مدت کوتاه این گروهگرفت. ینم
، جهانی. افتی  اندانیقیموس نیب یارتباط یهاکانالد شآورانۀ ایران بود که موجب میشدن فنعلت تحقق این امر
 شود. نیتضم نترنتیا قیاز طر  ییکایو آمر  یرانیا

خلق  یرانیا یکانتر یقیموس یاو قصد دارد نوع .مشخص شدبرای آینده او  مهم ۀپروژ ییگو با مهرشاد وفاودر گفت
مهرشاد  یبرا یکانتر یقیموس یسازیبوم ندینشان داد که فرآ ز ین  «زونایلوت تا آر  ر یاز کو»قطعات آلبوم  یکند. بررس

روند را  نیاست. خود او ا یعمدتاً مربوط به استفاده از اشعار فارس نیصورت گرفته است. ا متنیدر سطح  ییوفا
 :کندیم فیتوص گونهنیا

همکاران به من وارد کرد. آنها  طرف دیگر را از  ییکنم، انتقادهایم قیتلف یرا با اشعار فارس یکانتر یقیکه موس نیا»
. آیدنظر نمیخوب به یمتال و کانتریمانند راک، هو یقیموس یاز ژانرها یدر برخ یمعتقدند استفاده از اشعار فارس

حهم  و ارشاد اسلامی توسط وزارت فرهنگ یانتقاد دیدگاه نیا در  دیبا رانیمن به ا یشد. اما معتقدم وابستگ مطر
 .(Vafaei, 2019) «نوشتم یشعر فارس میهااکثر آهنگ یبرا لیدل نیهمشود. به انینما میهاترانه

ح  ر یکه در ز  پرسشی ن،یدارد. بنابرا راشده بومیجهان یکانتر یقیموس کساختن ی آرزوی ییمهرشاد وفا مطر
. کندمینمود پیدا  رانیا یقیدر موس یکانتر یقیموس قیاز طر  «شدنبومیجهان»است که چگونه  نیا شودیم

توسط  1992( و در سال Spittler, 2002, 15) کندیم فیرا توص یجهانامر  یسازیمحل «شدنبومیجهان»اصطلاح 
ح 8یو فرهنگ جهان یاجتماع هی: نظر شدنیجهاندر کتاب  7رولند رابرتسون یسیشناس انگلجامعه شد. رولاند  مطر

 ،ی. در سطح مالکندیم شنهادیپ «یفرهنگ شدنیجهان»انتقاد از واژه  یرا برا «شدنبومیجهان»رابرتسون اصطلاح 
 شدنِ یجهان»قرار دهد.  ر یثأتها را تحتتواند فرهنگیکه م ودشیم یشدن منجر به ظهور بازار جهانیجهان
 «شودیم دهینام یفرهنگ یسازیکه جهان یندیهمراه است، فرآ یفرهنگ یبا امواج دگرگون یاقتصاد یهاتیفعال

(Beck, 2007, 80)یزندگ یهاسبک یاستانداردساز یمعنابه شدنیجهان ،«یفرهنگ یسازیجهان» انیر جر . د، 
 ،«یشدن فرهنگیجهان»  فرآیندانِ ی(. در پاIbid, 81) شودیم تیتثب شیاز پ شیب ی،و رفتار فرامل یفرهنگ ینمادها
کالاهای و  شوندیکن مشهیر  یمحل یهاتیها و هوفرهنگ ،روند نیدر ا هستند. مشابهکل جهان  یفرهنگ ینمادها
های نماد نیگز یجا به نماد تبدیل شده و رندیگیسرچشمه م یتیچندمل یهاشرکت یو طراح غاتیکه از تبل جهانی
 (. Ibid) شوندیممحلی 
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 یسازبومیعنوان کردن، بلکه به کنشهیعنوان ر را نه به «یفرهنگ یسازیجهان»رابرتسون،  رولند ،در نقطۀ مقابل 
عنوان به دیبا یمحل»: ستندیمخالف ن گر یکدیبا  یو جهان بومیرولاند رابرتسون،  رایب ن،یبر اعلاوه .داندیمجدد م

 نیاست که در ا یمحل یهافرهنگ یآمدن و تلاقگردهم یمعنابه ز یشدن نیدرک شود. جهان یاز جهان یاجنبه
 (. Ibid, 90) «شوند فیبازتعر  ییاز نظر محتوا دیبا، «هایبرخورد محل»

قابل  ایی این موضوعقید. در سطح موسافتا اتفاق یدر سطح متن ییآلبوم مهرشاد وفا نیدر اول شدنبومیجهانی
 کیکلاس یقیاز رپرتوار موس برخاسته هاییملود قیاز طر  فرهنگ ایرانی و آمریکایی در این آلبوم،. ستین صیتشخ

 شدهکانتری بومی یقیتحقق موس یبرا ییتوان حدس زد که مهرشاد وفای. مکنندبا هم تلاقی پیدا نمی رانیا یبوم ای
 دارد. از ین یشتریببه زمان 

و  وزارت فرهنگ یبرا کانتری یقیموس رایز  ،رو شدهروب یادیز  هایمخالفتهنگام انتشار آلبومش با  ییمهرشاد وفا
 یابیارز  ی و شعر قیها را از نظر موسانتشار آلبوم یهاکه درخواست مربوطه ونیسیقبول نبود. کمقابل ارشاد اسلامی

 شهینگرش ر  نی. ادیرسینظر مبه ییکایآمر  داز ح شیکلمه ب نیا آنهانظر را رد کرد. به کانتریکند، استفاده از نام یم
 ییمهرشاد وفا تیدارد. در نها یپس از انقلاب اسلام رانیا یفرهنگ مداراناستیس ییکایضد آمر  یهادگاهیدر د

 منتشر کرد. و ارشاد اسلامی و در بستر اینترنت و بدون مجوز از وزارت فرهنگ یرسمر یصورت غآلبوم را به نیا

 گیرینتیجه

 یخاص ی، ژانرهایفرهنگ مداراناستیکه در آن س کرد بررسی در یک سدۀ اخیر  را رانیا یقیموس مقطع از دو  مقاله نیا
 قرار گرفت یمورد بررسکه  ایدوره نینامطلوب حذف و ممنوع کردند. اول یهایدئولوژ یارتباط با ا لیدلرا به

 یها را برامتن ترانه دولتنشد، بلکه  یمعرف ی یا سوسیالیستیستیکمون وانعنبه یقیژانر موس چیه (،1930ۀده)
از  ی( برخ1990و  1980 یهادوم )دهه ۀدر دور رانیا دولتکرد. در مقابل، می یبررس هایدئولوژ یاعدم ارتباط با این 

مشاهده است. با در هر دو دوره قابل ی. تقابل فرهنگرا غیرمجاز اعلام کرد هاپپیمانند راک و ه یقیموس یژانرها
باعث شده است که  دیجد یکیتحولات تکنولوژ  رایحال، کنترل و تسلط دولت در دوره دوم دشوارتر است، ز نیا

از  یفرهنگ استیس ط،یشرا نیباشند. در اداشته یدسترس یقیموس غیرمجاز  یبه ژانرها یراحتبه دانانموسیقی
 یاسیس یهادگاهید غیتبل یبرا ی،قیموس ۀممنوع حاصطلابه یاز ژانرها دولت. کردرا اجرا  یدیجد یِ استراتژ   ،2000ۀ ده
هاپ پیه نهیدر زم یطور رسمکه به دادامکان را  نیاز نوازندگان ا یامر به برخ نی. ابرداری کردبهره خود کیدئولوژ یو ا

وجود دارد.  سیاست فرهنگیجامعه و  نیب یتضاد مستمر ران،یشدن جامعه ایجهان ۀجینتدر کنند. تیو راک فعال
 نیو دولت ظاهر شده است. در ا دانانموسیقی نیتنش ب دیمنطقه جد کیعنوان به یکانتر یقیصحنه موس

 یآنها برا رایکنند. ز یبه مخاطبان خود استفاده م یابیدست یبرا یاجتماع یهاشبکه ای نترنتیاز ا هنرمندان ط،یاشر
 یایتوان گفت که در دنیطور خلاصه مندارند. به یدولت مجوز به  از یلزوماً ن ،هاپلتفرم نیخود در ا یقیانتشار موس

 است. افتهیکاهش  یقیبر مصرف موس یرگذاریتأث یها برادولت یهافرصت ،امروز  یارسانه
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Introduction: Applying the right principles and rules in creating vocal music can help to combine poetry 

and music as much as possible, including observing the rules of stress and pitch of words in music. Khanlari 

categorizes stress into two types. The first type is Stress Accent, where when pronouncing several 

successive syllables, one of them is pronounced with more force as the breath exits. The second type is 

Pitch Accent, where the stressed syllable is emphasized in Persian words by increasing the volume and 

frequency, the latter is considered as the type of stress which is used in Persian today. In addition, Dehlavi 

believes that emphasis is a type of stress that is placed on the word instead of the syllable so that the desired 

concept is better conveyed to the audience. 

Research Problem: Creating vocal music has accompanied two general looks along the history of music. 

One has taken music as subordinate to poetry and another has considered poetry as subordinate to music. 

In serving music for a poem, using a series of suitable principles and rules can help to combine poetry and 

music, or at least combine them as much as possible by observing rules of stress and pitch of sounds of 

poetic words in music. 

The meter of music and the melodic curve can have a determinative role, Correct use of stress and pitch in 

music can effectively convey the meaning and concept of the poem to the listener. As Khanlari noted: 

"When we pronounce a word, all syllables that are in it, are not pronounced to the same degree of clarity 

and salience, but one syllable is more salient and that is called stress". He categorizes stress into two types. 

The first type is Stress Accent, where when pronouncing several successive syllables, one of them is 

pronounced with more force as the breath exits. The second type is Pitch Accent, where the stressed 

syllable is emphasized in Persian words by increasing the volume and frequency, causing the sound to 

become deeper or bass when pronouncing that syllable. In addition to this, Dehlavi utters regarding stress: 

"Stress is a type of accent placed on a word instead of a syllable, which helps convey the concept better to 

the listener.". Most linguists believe that applying stress on one syllable is due to the occurring severity of 

a syllable, but Khanlari knows the nature of Persian stress as due to soprano and bass changes of sound. 

Objectives: The question being discussed is whether poetry or words should take precedence in music. 

Furthermore, how should the pitch and syllables of words in a poem be utilized to maintain the 

synonymous and co-conceptual nature of the verse while also allowing for unlimited melodic creating 

capabilities without restricting the freedom of the melodic curve. 

Method: This research is considered to be practical in terms of its purpose, which was carried out to 

properly use the stress and pitch of poetry and speech in vocal music works, especially the production of 

Iranian metrical music works. The data collection method is descriptive-analytical. This means that firstly, 

the research of two experts in the field of literature and music, who have provided an opinion on pitch and 

stress, are described, and then, in addition to library research, examining the metrical corners of the vocal 

music of Iran and the written works of late Qajar composers such as Ali Akbar Sheida, Aref Qazvini, and 

Amir Jahed have been analyzed. 
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Results: The meter of a poem and the rhythm of its words are determined by the stress on certain syllables, 

although in most poems, there is a pitch accent. Unlike Khanlari's opinion, this type of accent has not been 

used in all poems in an orderly and continuous manner. Therefore, pitch cannot be taken into account as a 

stress, and the main factor in stress is the same severity as the pitch in an accent. This is necessary, as much 

as possible, in music, whether with the meter of a poem or another meter. Stressed syllables are placed on 

the first beat of the bar. 

Also, contrary to Dehlavi's opinion, the stress cannot be placed on the word because the word consists of 

several syllables and the stress can only be placed on one of the syllables. Sometimes, the sound pitch of a 

syllable of a word is changed proportionally to the changing role of that word in a sentence, changing the 

meaning and concept of verse of a poem. In this case, this change must also be observed in music so that 

the meaning and concept of a poem are transferred to the addressee truthfully. The stress described by 

Dehlavi does not emphasize a word itself, but rather on the change in sound pitch of the last syllable of the 

word. This means that the descending sound pitch of the last syllable of the word is transformed into an 

ascending sound pitch. 

Conclusion: In a definition provided by Khanlari, a pitch accent is defined as the same as stress accent, 

but with an ascending pitch. This means that pitch accent has severity, similar to an ascending pitch. Given 

this, why do we call it pitch accent when it has severity? In combining poetry and music, stress accent can 

play a determinative role in the meter of music, sound pitch, and music interval. The meter of music can 

be determined based on the main meter of the poem, i.e., the same meter obtained from the stress accent 

of some syllables or by a change in the quantity of some syllables; other suitable meters can be considered 

as well. In any case, syllables with stress accents should be placed in the first beat of the barring of music. 

In addition to this, there is a sound pitch between the syllables of words, whether descending or ascending. 

It is always necessary to observe the sound pitch of syllables of words, and it should be proportional to the 

changing role of that word in a sentence. This is essential in melody, as it transfers the meaning and concept 

of a sentence to the listener. Additionally, Dehlavi's definition which states that stress is a type of accent 

placed on a word instead of a syllable cannot be used in this regard. The given stress of Dehlavi is taken 

into account as the changing role of a word, meaning that the changing sound pitch of the last syllable of a 

word goes from descending to ascending. 
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 ،یقیشعر و موس قیتلف  ها:کلید واژه
شعر و  ،یقیشعر و موس وندیپ

 یقیو ارتفاع در موس هیتک ،یقیموس

شعر و  تر حیصح قیتا حد امکان به تلف تواندیم یآواز یقیاصول و قواعد مناسب در خلق موس یریکارگبه
را به دو  هیتک یاست. خانلر یقیو ارتفاع صوتِ کلمات در موس هیقواعد تک تیکمک کند، ازجمله رعا یقیموس

 یشتریها نفس با شدت باز آن یکی یدر ادا ،یمتوال یشدت که از تلفظ چند هجا هیتک یکیکرده،  مینوع تقس
ج شود و د و  شودیم نیبا بالارفتن صدا و بسامد تأم یدر کلمات فارس دار هیتک یارتفاع که هجا هیتک یگریخار

است که  هیتک ینوع دیمعتقد است تأک یدهلو نیبر انوع است. علاوه نیاز ا هیامروز تک یاعتقاد دارد در فارس
 قیتحق نیتا مفهوم موردنظر بهتر به مخاطب منتقل شود. هدف ا ردیگیم رار کلمه ق یهجا، بر رو یجابه
 یلی ـتحل یفیاز نظر نوع توص قیتحق نیا است. یقیشعر در موس یو ارتفاع صوتِ هجاها هیتک حیصح یریکارگبه

ح یعنیاست،   تشدت و ارتفاع صو هیاند. تکقرارگرفته لیو سپس مورد تحل فیشده توصابتدا نظرات مطر
 یبرخلاف نظر خانلر رند،یهجا قرار گ یجدا از هم بر رو ایهمواره در اشعار وجود دارد که ممکن است باهم و 

 هیدر تک یو منظم در شعر تکرار نشده و عامل اصل وستهیطور پبه رایز  شودیمحسوب نم هیارتفاع صوت تک
. رندیقرار گ زانیاول هر م ربدر ض دار هیتک یهمان شدت است که جهت حفظ وزن شعر بهتر است هجاها

 یدر ملود کندیم ر یینقش آن کلمه در جمله تغ ر ییهم که متناسب با تغ یکلمات یارتفاع صوت هجاها تیرعا
برخلاف نظر  نیبه مخاطب منتقل شود. همچن یدرستمعنا و مفهوم جمله به شودیباعث م رایاست ز  یضرور
 یبر رو تواندیفقط م هیو تک شدهلیکلمه از چند هجا تشک رایرد ز یکلمه قرار بگ یبر رو تواندینم هیتک یدهلو

 .شودیم جادیآخر کلمه ا یارتفاع صوت هجا ر ییبراثر تغ یموردنظر دهلو دیتأک ردیگاز هجاها قرار  یکی
 انیم ی. پژوهش هایقیو موس شعر  قیو ارتفاع صوت در تلف هینقش تک ی(. بررس1403, محمدرضا. )ینعلیز  مقاله: نیارجاع به ا

,  یرشته ا  doi: 10.22124/ira.2024.27861.1022. 120 -103(, 1)2هنر
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 مقدمه و بیان مسئله

شد تلاش بر اين بود كه نهاده بنادر كلیسا  یآواز یكلاسیك با موسیق یموسیق یهاكه پايه یاز قرن سوم میلاد
بر اساس ريتم و اوزان، معنا  یقرار گیرد و موسیق یمذهب یهاتا حد امكان در خدمت كلام مقدس و سروده یموسیق

 یموسیق رفتهرفتهبه مخاطب منتقل گردد.  یتغیير به نحو مطلوب هرگونهو مفهوم كلام ساخته شود تا كلام بدون 
ج از كلیسا با حمايت  آهنگسازان  یيافت، برخ یكلیسا رهاي یهاپا گرفت و از محدوديت زادگانبینجكه در خار

در خدمت كلام قرار گیرد و نبايد  یندارد كه موسیق یيك هنر مستقل است و ضرورت یاعتقاد داشتند موسیق
ايران  یدر اروپا بود كه در موسیق یها موضوع بحث محافل هنركلام نمود. اين دو استدلال تا مدت یرا فدا یموسیق

گرفته  یآيين مان یهاو سروده های نظیر گاثاها و يشتزرتشت یمذهب یهاوجود داشته است. از سروده شیوبكمنیز 
ثار آواز یتوان در برخیكلام را م راتیتأثو غیره،  ی،درباریمردم یو عامیانه، موسیق یمحل یهاتا ترانه  ماندهیجابه یاز آ

شدن گذشته و نزديكگرفتن از فاصله باسینۀ گذشتگان ملاحظه نمود. بهمكتوب و مصوت از انتقال سینه صورتبه
، جريان رايج، بیشتر به ۀبه دور شعر بوده  یبر اساس وزن، ريتم، مضمون و محتوا یگرفتن موسیقخدمتمعاصر

 یساز یی مكاتب مختلف موسیقریگشكلقاجار و  ۀدر دور یدستگاه نظام به یكه با تغیير نظام ادوار یاست تا حد
گوشه  یبرا ی، شعراولاا شود كه یرايج مانند مكتب اصفهان تلاش م یازاز مكاتب آو یدر اين نظام، در برخ یو آواز

مناسبِ گوشه باشد و دوم اينكه خواننده بايد ابتدا  كاملاا محتوا  لحاظ بهلحاظ ساختار و هم انتخاب شود كه هم به 
سطه به مخاطب منتقل ی بیان و بدون وادرستبهشعر  كهیطوربهشعر را بیان كند و سپس از تحرير استفاده نمايد؛ 

اگر جريان رايج را  ینیست ول یآواز یشود. در اين اينجا قصد بر درست يا نادرست دانستن جريان رايج در موسیق
مناسب در اين  قواعداصول و  یسری يكریكارگبهدر نظر بگیريم،  یآواز یساخت موسیق یهااز روش یيك عنوانبه

رعايت تكیه، ارتفاع صوت در  ازجملهكمك كند،  یتر شعر و موسیقصحیح تواند تا حد امكان به تلفیقیخصوص، م
حكه در اين تحقیق به موضوع  یموسیق پيوند و  یدكتر پرويز ناتل خانلر ۀنوشت فارسی شعر  وزندر كتاب  شدهمطر

ها، در هر يك از آن ر یتأثدر اين خصوص پرداخته شده و نقش و  ینوشته استاد حسین دهلو یآواز یشعر و موسیق
 گیرد.ی قرار ميموردبررس یموسیق

جا از استفاده نادرست و نابه .شوندیممحسوب  یدر تلفیق شعر و موسیق رگذار یتأثتكیه و ارتفاع صوت دو عامل 
كلمات شعر در  یاز هجاها یهم بريزد و عدم رعايت ارتفاع صوتِ برخشود وزن شعر بهیباعث م یتكیه در موسیق

و معنا و مفهوم شعر را تغیير دهد و منظور و مقصود  شود نقش آن كلمه در شعر تغیير كندیباعث م یموسیق
وجود دارد. در اين تحقیق تلاش شده  شدهساخته یهاو ترانه فیتصاناز  یشاعر به مخاطب منتقل نشود كه در برخ

ح و نحو استاداناز  یاست نظرات برخ شعر  یاز هجاها یاستفاده از تكیه و ارتفاع صوت برخ ۀدر اين خصوص مطر
 ی قرار گیرد.موردبررس یدر موسیق
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 تحقیق نظری مبانی 

 نمايند.ايفا  كنندهنیيتعتوانند در انتقال مفاهیم شعر نقش ی، تكیه و ارتفاع صوت میدر تلفیق شعر و موسیق

 ماهیت یبرخ اما است هجا وقوع شدت از  یناش هجا، يک بر  تكیه اعمال كه معتقدند شناسانزبان بیشتر 

 هر  بر  تكیه تحقیق از  اين در (. Natel Khanlari, 1998دانند )می صوت زيروبمی تغیير  از  را ناشی فارسی ۀتكی
 دوش بر  استنتاج و قضاوت ملاکِ  و شده پرهیز  ،شدهنیيتعشياز پ فكریِ  نظام و گرايش و نظريهيك از اين دو 

 هستند خود دوران هنرمندان موسیقايی ۀانديش انعكاس كه است آثاری یهاو نمونه یو كاربرد یعمل یهایبررس
 تجلی آن در  هاواقعیت اثبات برای تلاش بدون ها،يافته و هاداده بروز  یشناختداريپد رويكرد از  استفاده با كه

 بیابد.  موجود ابهامات به رفع یتا پاسخيابد می

 قیتحق ۀنیشیپ

 نیهمچنو  مقالات یبا دو كتاب مهم وجود دارد كه برخ ق،یتحق نيا یراستا موجود و در  یهاپژوهش یبررس در 
ح م رابطه اين در  ی كه امروزهنظرات  فارسی شعر  وزن كتابمنتج از اين دو كتاب است. ناتل خانلری در  شود اغلبیمطر

(Natel Khanlari, 1998با تحقیق )عنوان از آن تحت یدر بخش آوردهعملكه در آزمايشگاه فونتیک پاريس به  ی
 یتكیه را در كلمات فارس عنوان ماهیت تكیه، دو نوعتحت یتكیه كلمات به تعريف تكیه پرداخته و در ادامه در بخش

ح آن یمعرف  دیئأت( با ذكر و Dehlavi, 2000)پيوند شعر و موسیقی آوازی ها پرداخته است. دهلوی در كتاب و به شر
ح ح نشده است.  فارسی شعر  وزندهد كه در كتاب ارائه مي دیتأکاز  یخانلری با ذكر مثال تعريف  ۀشدمطالب مطر مطر

با ذكر « تكیه ۀمسئل»عنوان تحت ی( در بخشFatemi, 2005« ): قاعده يا سبك؟یپيوند شعر و موسیق» ۀدر مقال
 ینیز در بخش (Forough, 1984)ر و شع یقیموس است. كتاب شدهپرداخته یكاربرد تكیه در موسیق یمثال به بررس

 دار پرداخته است.تكیه یبه هجاها

 تحقیق روش

استفاده صحیح از تكیه و ارتفاع صوت شعر و كلام  منظور بهشود كه محسوب مینظر هدف، كاربردی  اين تحقیق از 
ثار موسیق ثار موسیق خصوصاا  یآواز یدر آ ی فیها از نوع توصداده یگردآور .صورت گرفته است رانيامتريك  یساخت آ

حمعننياست. بد یلیتحل ـ كه در مورد  یادبیات و موسیق ۀحوز نظرانصاحبدو تن از  ۀشدی كه ابتدا مطالب مطر
بررسی  با یاكتابخانه تحقیقات بر و سپس علاوه شدهفیتوصاند، نظر پرداخته ۀتكیه و ارتفاع صوت به ارائ

ثار  ايران و یآواز یمتريك رديف موسیق یهاگوشه اکبر شیدا، قاجار نظیر علي ۀاواخر دور سازانفیتصنمكتوب آ
 است.  قرارگرفته و امیر جاهد مورد تحلیل یعارف قزوين
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  درخصوص تكیه و ارتفاع صوت ینظرات خانلر

كنیم، ای را تلفظ میكلمه وقتی» گويد:یم درخصوص تعريف تكیه فارسی شعر  وزن در كتاب یپرويز ناتل خانلردكتر 
تر است. همین شوند بلكه يک هجا برجستههجاهايی كه در آن است به يک درجه از وضوح و برجستگی ادا نمی ۀهم

شود كه حدود و فواصل هجاها را برجستگی خاص يكی از اجزای كلمه در يک سلسله از اصوات ملفوظ موجب می
لمات جمله را جداگانه ادراک كنیم. اين صفت خاص بعضی از هجاها را كه موجب تشخیص بدهیم و هريک از ك

 ,Natel Khanlari, 1998) «خوانیماختصار تكیه میكلمه يا به هانفكاک اجزاء كلام از يكديگر است، در فارسی تكی

148.) 

يعنی هنگام تلفظ چند تكیه ممكن است نتیجه فشار نَفَس باشد، »گويد: یهمچنین در قسمت ماهیت تكیه م یو
ج شود، در این حال تکیه را هجای متوالی، در ادای يكی از آن خوانند، می 1«تکیه شدت»ها نَفَس با شدت بیشتری خار

رود. همچنین ممکن است تکیه كار مینیز به 2«تکیه نفس»در این مورد چون عامل اصلی نفس است اصطلاح 
تكیه »يا تكیه  3«تکیه ارتفاع»کی از هجاها، صوت زیرتر شود، این نوع را ارتفاع صوت باشد، یعنی در تلفظ ی ۀنتیج

شناسان اروپایی تکیه فارسی امروز که نزد زبان ۀاما دربار»: ديگویموی در ادامه (. Ibid« )خوانندمی 4«موسیقی
است نگارنده خود در آزمايشگاه فونتیک پاريس تحقیقی  شده ( خواندهAccent d'intensité)تکیه شدت  جاهمه

 ثابتاین تحقیق  موجببهطبع است. ای به زبان فرانسه نوشته که تحتو حاصل آن را در رساله آورده عملدقیق به
اروپایی  شناسانزبان ۀنظريخلاف شدت صوت نیست بلکه به ۀنتیج کلمه در فارسی امروز  ۀاست که تکی شده

 حسین .(Ibid, 150« )تمام وجود دارد وضوحبهدر آن بسیار ضعیف است و در مقابل، عامل ارتفاع « دتش»عامل 
لازم به يادآوری است، نگارنده قبل از »گويد: یم پيوند شعر و موسیقی آوازیاين مطلب در كتاب  انیب بادهلوی 

در تصنیفات  1336دست آورده و از سال ای را بهنتیجهبا توجه به بیان كلمات ــ چنین  نظر آقای دكتر خانلری ــ ۀمطالع
گونه که در بیان همان»در ادامه چنین نتیجه گرفته است: و  (Dehlavi, 2000, 141« )است كاربردهبهآوازی خود 

 با بالا بردن توانیم، در پیوند شعر فارسی با موسیقی آوازی نیز رودیم، صدای انسان کمی بالا دار هیتكهجاهای 
، برجستگی آن را در خط ملودی ای هجای تكیهصد آهنگ »گويد: یهمچنین م یدكتر خانلر. (Ibid« )کرد نیتأمدار

(Ton( از تكیه )Accentجدا نیست، هرجا كه تكیه هست ارتفاع صوت بیشتر م )را جدا  یيك یشود و در هیچ موردی
كلمات فارسی عبارت است از ارتفاع صوت كه اغلب با توان گفت تكیه در یم ني؛ بنابراتوان يافتیاز آن ديگر نم

 (.Natel Khanlari, 1998, 151« )اندک شدتی همراه است

 یخانلرنظرات  یبررس

اينكه شرايط  شرطبهشود تواند از شدت صوت و هم از ارتفاع صوت حاصل ی، تكیه هم میبنا به تعريف دكتر خانلر
 یداشته باشد. در موسیق يكی از اجزای كلمه برجستگی خاص یكه از تكیه شده است را دارا باشد؛ يعن یتعريف

را در نظر گرفت. حال اين پرسش  ضرب و كشش محل متريک يا زيروبمی، شدت، یتكیه يعن توان تأثیر چهار یم
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ح می  تكیه شدت و  عنوانبهتوانند عامل ايجاد تكیه محسوب شوند و یشود كه آيا در عمل هريك از اين دو ممطر
كه دكتر است؟ چنان ارتفاع صوت رود تكیهیكار مبه یكه در تلفیق شعر و موسیق یاكار روند و تكیهتكیه ارتفاع به

ج ها نَفَس با شدت بیشتتوضیح داده است در هنگام تلفظ چند هجای متوالی، در ادای يكی از آن یخانلر ری خار
ی راحتبهيك مصراع يا يك بیت شعر را قرائت كنیم  هرگاهگويند. در اين صورت یتكیه شدت مشود که به آن یم
را تشخیص داد و از اين طريق وزن شعر مشخص خواهد شد؛  شوندیشدت بیشتری تلفظ مكه با  یتوان هجاهايیم

يك قاعده در تعیين  عنوانبهتواند یم، اين موضوع مهم بزنیخود را به دست دواينكه هنگام قرائت شعر  خصوصاا 
 یبندتقسیم و دسته یقو یهابر اساس ضرب یموسیق یهاكه میزان گونههمانكار رود؛ وزن كلام و شعر به

 عنوانبهكلمه كه اغلب با اندک شدتی همراه باشد را  یاز هجاها یيك یاينكه ارتفاع صوتِ صعود یاما برا شوند.یم
يك قاعده  عنوانبهتوان آن را یاشعار وجود دارد و م یتكیه در نظر بگیريم بايد ملاحظه كرد كه تكیه ارتفاع در تمام

، هجاهايینشان م شدهانجام یهایدر نظر گرفت. بررس ها تكیه شدت هستند در آن یكه دارا یدهد در اغلب اشعار
در بیت  مثلاا و منظم و ثابت در تمام اشعار نیست،  هيك قاعد ارتفاع ۀتكی یهم وجود دارد ول یارتفاع صوت صعود

 یهجاوجود دارد،  ، در مصراع اول سه تكیه شدت«توانا بود هر كه دانا بود/ ز دانش دل پير برنا بود» یشعر سعد
ارتفاع همراه هستند كه تكیه  یدانا كه با ارتفاع صوت صعود ۀدر كلم« نا» یهر و هجا یتوانا، هجا ۀدر كلم «نا»

 یتكیه است ول یدوم دارا یكه هجا شده لیتشكدانش از دو هجا  ۀدر مصراع دوم كلم یشوند، ولیمحسوب م
شود بلكه تكیه شدت یاست در اين صورت تكیه ارتفاع محسوب نم ینیست بلكه نزول یارتفاع صوت آن صعود
آن واقع  یشدت بر رو یدارد ول یقبل، ارتفاع صوت صعود یاول اين كلمه نسبت به هجا یاست و در عوض هجا

چهار تكیه وجود دارد؛ تكیه « نخواهد شد رونیچشمان ز سر بهیمرا مهر س»نشده است. يا در مصراع شعر حافظ 
شود یاست لذا تكیه شدت محسوب م ینیست بلكه نزول یگیرد كه ارتفاع صوت آن صعودیقرار م« مِه» یاول بر رو
آن واقع نشده  یشدت بر رو یدارد ول یارتفاع صوت صعود« را» ی قبل از آن يعنیهجا یارتفاع صوت، ولنه تكیه 

هجا قرار  یبر رو باهم یدر دو مثال اخیر كه شدت و ارتفاع صوت صعود ازجمله یاست. اغلب در چنین موارد
وجود دارد و چون با تكیه  یزياد یهادارد. از اين موارد در شعر نمونه یقبل آن ارتفاع صوت صعود یگیرند هجاینم

به تكیه ارتفاع صوت نیست. البته  ینیاز اساساا  یتوان تعیين نمود در تلفیق شعر و موسیقیشدت وزن شعر را م
كه در اين  یمهم و ضرور ۀباشند. نكتداشته یبیان كرد كه اين هجاها، ارتفاع صوت صعود یتوان شعر را طوریم

اينكه وزن شعر را بیشتر نشان  شعر برایخصوص وجود دارد اين است كه اغلب مجريان و شاعران در هنگام قرائت 
كنند؛ یبیان م یو با ارتفاع صوت صعود ز یآماغراقدار را تكیه یآن داشته باشند، هجاها یبر رو یبیشتر دیتأکدهند و 

 یدار را با ارتفاع صوت صعودی تكیههجاها، یفردوس ۀاشعار شاهنام یانتقال حس حماس یكه اغلب برا گونههمان
 یظريف یهاشود زيرا در شعر لطافتیبیان نم گونهنيا، شعر یدر بیان معمول و در موسیق یكنند، ولیبیان م

خاص  یجز در مواردهمچون رازونیاز بنده با معبود، شِكوه و درد دل عاشق به معشوق و امثال آن وجود دارد به
 ۀنظري یكنند. لذا اينكه خانلریكه اغلب شعر را محكم و با صلابت بیان م ینظام یموسیق یهامانند دسته

داند و معتقد است در مقابل، یعامل تکیه، شدت است را بسیار ضعیف م اعتقاددارنداروپایی را که  شناسانزبان
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زيرا ارتفاع صوت تكیه نیست. شدت و ارتفاع  ق باشدتواند دقییتمام وجود دارد، نم وضوحبه ارتفاع صوتعامل 

و مقصود گوينده و متناسب با نقش  منظور  باگذارند كه متناسب یم ر یتأثكلمات  یصوت، مجزا از يكديگر در هجاها
 یهجاها یو يا جدا از هم بر رو باهمكلمه تغیير كند و  یها در هجاهاتواند محل قرارگرفتن آنیآن كلمه در جمله م

كار اسم به عنوانبهاست و اگر در جمله  شدهلیتشكبلند  یاز دو هجا« مادر » یطور مثال كلمكلمات قرار گیرند. به
 یشود. در اسم، تكیه همواره بر رومي تَن   تَن   شود كه در اتانین معادل وزن آنیبلند تلفظ م یدو هجا صورتبهرود 
روی  بر شدت  هیتك، 1، مطابق شكل «مادر » يیدوهجا ۀلذا در كلم (.Natel Khanlari, 1998, 152آخر است ) یهجا

 اول نزولی است. یدوم نسبت به هجا یگیرد و ارتفاع صوت هجایهجای دوم قرار م

 
 تكیه شدت بر هجای دوم كلمۀ مادر  .1شكل 

؛ من رفتم»انند ممادر مورد خطاب قرار گیرد،  یكار رود، يعنبه شخصدوم عنوانبهمادر در جمله  ۀاگر كلم ، «مادر
 یكوتاه و يك هجا یيك هجا صورتبه عملاا  شخصدومدر  یاست ول شدهلیتشكبلند  یرغم اينكه از دو هجایعل

قرار « ما» یشود. همچنین تكیه شدت بر روی هجای اول يعنیم ن  نَ تَ كه در اتانین معادل وزن آن  5شودیبلند تلفظ م
(. ارتفاع صوت هم بین اين دو هجا نزولی است و Ibidاول است ) یهجا یرو بر  هیتك، زيرا در ندا و خطاب ردیگیم

، تكیه شدت بر روی 2شود، در اين صورت مطابق شكل یتلفظ م« ما»تر از هجای اول پايين« در »هجای دوم يعنی 
 اول نزولی است. یدوم نسبت به هجا یهجای اول و ارتفاع صوت هجا

 
 اول كلمۀ مادر تكیه شدت بر هجای  .2شكل 

؛ گفته»كار رود، مانند سوم شخص در جمله به عنوانبهمادر  ۀكلم كهیدرصورت ، دو «بودم كه من درس دارمبه مادر
 ن  نَ تَ شود كه در اتانین معادل وزن آن یبلند تلفظ م یكوتاه و يك هجا یيك هجا صورتبه عملاا بلند مادر  یهجا

تر از بالا« در »است، يعنی هجای دوم  یهجای دوم و ارتفاع صوت آن صعودشود، در اينجا تكیه شدت بر روی یم
تكیه شدت بر روی هجای دوم و ارتفاع صوت هجا دوم  3. در اين صورت مطابق شكل شودیمتلفظ « ما»هجای اول 

 اول صعودی است: ینسبت به هجا
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 تكیه شدت بر هجای دوم كلمۀ مادر  .3شكل 

آخر  یهجا یبر رو باهم یرود شدت و ارتفاع صوت صعودیكار مشخص بهسوم عنوانبهدر جمله  كلمه یلذا وقت
 یهمراه نیست و كاربرد آن در كلمه بستگ یشدت همیشه با ارتفاع صوت صعود یدارا یگیرند و هجایكلمه قرار م

 كهیدرصورتاست را در نظر بگیرم  شدهلیتشككه از سه هجا  یاله ۀطور مثال اگر كلمبهبه نقش كلمه در جمله دارد. 
گیرد زيرا در اسم همواره تكیه یآخر قرار م یهجا یرو بر شدت  هیتككار رود، اسم به عنوانبهاين كلمه در جمله 

 یدوم نزول یشود بلكه ارتفاع صوت آن نسبت به هجایارتفاع صوت آن بیشتر نم یآخر است ول یهجا یشدت بر رو
 یگیرد بلكه بر رویآن قرار نم یاست، تكیه شدت بر رو یدوم صعود یاينكه ارتفاع صوت هجارغم یاست. اما عل

گويد، یكه م یشود. لذا اين گفته خانلریارتفاع صوت بیشتر نم الزاماا تكیه باشد  هرگاهگیرد. پس یسوم قرار م یهجا
توان يافت و تكیه در یا از آن ديگر نمرا جد یيك یشود و در هیچ موردیهر جا كه تكیه هست ارتفاع صوت بیشتر م

 ایتواند دقیق باشد. زيرا هجاهیكلمات فارسی عبارت است از ارتفاع صوت كه اغلب با اندک شدتی همراه است، نم
پيوسته  صورتبهتكیه شدت  یپيوسته و منظم در شعر وجود ندارند ول صورتبهتكیه ارتفاع صوت همیشه  یدارا

ی دارد. از طريق تكیه شدت است كه وزن اكنندهنیيتعشود و در وزن شعر نقش یتكرار مو منظم در شعر كلاسیك 
به آن  یيابشود و دستآيد، درك میمي حساببهی شعر كلاسیك شناسيیبايز ترين ركن از اساسی یشعر كه يك

 شود.مي ر يپذامكان

  6دیتأکدر خصوص  ینظر دهلو

، به»: يدگویم دیتأکدر خصوص تعريف  یدهلو ازنظر معنا  ــ طورمعمول يكی از كلماتدر بیان جمله يا مصراعی از شعر
شود و تأکید بر روی آن است. در حقیقت، تأکید نوعی تر ادا می، برجستهجهیبیشتر موردنظر است. درنتــ  و مفهوم

نتقل شود. برای مثال، گیرد تا مفهوم موردنظر بهتر به مخاطب مروی يک كلمه قرار می ،هجا یجاتكیه است كه به
 :كندها مفهوم جمله تغیير میيک آنتر ساختن يکانيهای زير با تأکید بر هريک از كلمات و نمادر نمونه

 سیستان در  بود يلی رستم كه

 بدين معنا كه: رستم نه شخص ديگر 

 سیستان در  بود یلی كه رستم

 بدين معنا كه: يلی بود نه چیز ديگر 

 سیستان در  بود كه رستم يلی
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 بدين معنا كه: بود ولی حالا نیست

 سیستان كه رستم يلی بود در  

   (.Dehlavi, 2000, 165) «بدين معنا كه: در سیستان نه جای ديگر 

  یو تحلیل نظر دهلو یبررس

 یهجا یكار رود در تلفظ، تكیه شدت بر روعنوان اسم بهاست كه اگر در مصراع به شدهلیتشكاز دو هجا  رستم ۀکلم
 (. 4است )شكل  یارتفاع صوت هجای دوم نزولو  آخر 

 
 تكیه شدت در كلمۀ رستم .4شكل 

بر اينكه علاوه ،«كه رستم يلی بود در سیستان»كند، مانند  شخص تغیير به سوم رستم در مصراع ۀاگر نقش كلم
 ۀارتفاع صوت هجای آخر كلمتلفظ اسم،  برخلاف 5مطابق شكل گیرد، لازم است یقرار م آخر  یهجا یرو بر  هیتك

 .شودبالارونده تلفظ  فاصله بایا  یرستم، نسبت به نت قبل هم صعود

 
 تكیه شدت در كلمۀ رستم .5شكل 

، بود و سیستان قرار بگیرد، یيل یاز كلمات ديگر يعن یيك یبر رو یدهلو موردنظر  دیتأکهمچنین اگر در مصراع فوق 
 دیتأک. اگر شوندتلفظ  یصعود ارتفاع صوتقبل با  ینسبت به هجا ،شدت بر علاوهآخر این کلمات،  یهجالازم است 

تكیه  یدارا« تم» یدوم آن يعن یكند كه هجایرستم در مصراع نقش اسم را پيدا م ۀباشد، كلم یيل ۀجمله بر كلم
 یصعود« رس» یقبل يعن یارتفاع صوت آن نسبت به هجا یدارد ول ر یتأثشدت است كه در تعیين وزن مصراع شعر 

« یل» یلازم است هجا« یيل» ۀدر كلم یشود. ولیاست، در اين صورت تكیه ارتفاع محسوب نم ینیست بلكه نزول
 داشته باشد. یارتفاع صوت صعود«  یَ » یقبل يعن ینسبت به هجا شدت بر علاوه
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 شعر: یوزن عروض 

 
: ضوزن عرو .6شكل   )متقارب مثمن محذوف(فعولن فعولن فعولن فعل ی شعر

 

 

 وزن شعر بر اساس تكیه هجاها .7 شكل

 

تواند یتكیه نم ،گیردروی يک كلمه قرار می ،هجا یجاتأکید نوعی تكیه است كه بهگويد یكه م ینظر دهلو برخلافلذا 
 دیتأکگیرد. از هجاها قرار  یيك یتواند بر رویو تكیه فقط م شدهلیتشككلمه قرار گیرد زيرا كلمه از چند هجا  یبر رو

شخص اگر نقش كلمه در جمله به سوم شود.یآخر كلمه ايجاد م یتغیير ارتفاع صوت هجا براثر  یدهلو موردنظر 
به  یكند كه خانلریپيدا م یقبل ارتفاع صوت صعود ینسبت به هجا شدت بر آخر آن كلمه علاوه یتغیير كند هجا

كند و همواره رعايت یتغیير م یبه صعود یآخر كلمه از نزول یارتفاع صوت هجا یارتفاع گفته است. يعن آن تكیه
 یضرور یدر ملود شودیمتناسب با نقش آن کلمه در جمله ایجاد مهم كه  یكلمات یتغیير ارتفاع صوت هجاها

 ی به مخاطب منتقل شود.درستبهشود معنا و مفهوم جمله یاست؛ زيرا باعث م

 ،  هیکاربرد تكو  هیتكوزن شعر

 وزن شعر 

كلمات مصراع شعر وجود دارد، تناسب اگر در مكان واقع شود آن را  یاست كه در اجزاء يا هجاها یوزن شعر تناسب
گويند كه آن را یدهند و اگر در زمان واقع شود به آن وزن منشان مي یگويند كه در شعر آن را با اركان عروضیقرينه م

 دهند.یبا تكیه نشان م

 یشعر بر اساس ارکان عروض وزن

، هجاها عیشعرا در هنگام تقط كنند،  مشخصوزن را  جاديا تیفیتا ك دهندیبلند را نشان م یكوتاه و هجاها یاشعار
 نیب یدر شعر تناسب خاص رايز  كندیم جاديوزن ا اي قالب ،نی  مع یهاكوتاه و بلند در مكان یتكرار منظم هجاها

 یكه بنا لیاوزان با افاع یگذارو نام یبندرا جهت دسته جادشدهيا یهاقالب ايكوتاه و بلند وجود دارد. وزن  یهجاها
ها از حروف كه در صورت لزوم در ساختمان آن دهند؛یاست نشان م« ل« »ع« »ف»بر سه حرف  یصورت قراردادآن به
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سرهم و يا چهار هجايی، هجاهای كوتاه و بلند كه پشتی اشعار سه يا بندركن یبرا. شودیاستفاده م ز ین یگريد
های مصراع مشخص شوند، آنگاه مطابق شكل تا ركن يا ركن كنندیمرا جدا  اندشدهصورت منظم تكرار به انیدرمکي

دهند تا وزن شعر مشخص شود. مثال آن را در یی هجاهای كوتاه و بلند قرار مجابهمعادل اركان عروضی آن را  8
« نخواهد شد گرگونيو د نيآسمان است ا یقضا /نخواهد شد رونیچشمان ز سر ب هیمرا مهر س »ی از حافظ بیت

ج مثمن سالممنطبق با بحر   تَن  تَن  ن  تَنَ  تَن  تَن  ن  تَنَ » و يا همان« لنیمفاع لنیمفاع لنیمفاع لنیمفاع»يا  هز
 توان ملاحظه كرد. می« تَن  تَن  ن  تَنَ  تَن  تَن  ن  تَنَ 

 

 
 «نخواهد شد گرگونيو د نيآسمان است ا یقضا /نخواهد شد رونیچشمان ز سر ب هیمرا مهر س»وزن شعر  .8شكل 

 

 . گرددیمشود تعیين با مكث كوتاهی كه بعد از هر ركن ايجاد می یبندركن، 9در اشعار عروضی، مطابق شكل 

 چشمان   زسربیرون    نخواهدشدمـرامـهر    سیه

 لنیمفاع      لنیمفاع      لنیمفاع       لنیمفاع

 

 

 «نخواهد شد گرگونيو د نيآسمان است ا یقضا /نخواهد شد رونیچشمان ز سر ب هیمرا مهر س»وزن شعر  .9شكل 

 بلند و كوتاه یهايا ضربهجاها و  بر  مبتنیهم آنكه  «اتانین» در قديم شعرا و اهل موسیقی، قبل از عروض، وزن را با
را معادل هجا يا  «نَ » و يا «تَ » حرف سنجیدند.یم «ن» و «ت» حرف دو از  است تركیباتیكه آن ايقاعی ادات و است

 گرفتند.یهجا يا ضرب بلند در نظر م را معادل« ن  نَ »و يا  «ن  تَ » حرف ضرب كوتاه و

 تكیه

کسان  تكیه يا ای كه بیش از يک هجا دارد، يكی از هر كلمه شود.یتر بیان میقو یشدت و قدر یدارا ،اَکسِنت ايآ
از اين به بعد به آن تكیه  نام نهادهتكیه شدت  را آن ی. خانلرگويند شود كه به آن تكیهتر تلفظ میبرجسته هجاها

 گوييم.یم
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 تكیه یدارا یوزن شعر بر اساس هجاها 

كه وزن  ینوشتاری، در هنگام قرائت شعر تنها عامل حروف يا واحد بر  نه شودمی واقع گفتاری هجا يا واحد بر  تكیه
كه  یوزن یكنند، يعنیشعر را ايجاد م یهستند كه وزن اصل در مصراع تكیه یدارا یهجاهاكند، یشعر را مشخص م

ر شود. لذا تعیين وزن شعر بیبا افاعیل مكتوب م یكه بر اساس اركان عروض یاست نه وزن ملفوظاتبر  یمبتن
 دهد.یتغیير م یبندركن یهاهجاها، اغلب محل قرارگرفتن هجاها را در قالب اساس تكیه

 کاربرد تكیه

تواند بر یم ینمایند، وزن موسیقایفا  یاكنندهنیيتعهمراهی با موسیقی نقش توانند در یشعر م یهجاها ۀتكی
 یقرار گیرند. مهد یموسیق یبندتكیه در ضرب نخست میزان یدارا یو هجاهاشعر تعیین گردد  یاساس وزن اصل

و یا اینکه اگر مانند اغلب میزان را پيشنهاد كرده است  یِ ی قوهاضربدار در محل تكیه یفروغ هم قراردادن هجا
در  رفته شود، وزنآن در نظر گ یبرا یهجاها، وزن مناسب دیگر یقاجار با تغییر در کمیّت برخ ۀتصانیف اواخر دور 

قرار گیرند  یموسیق یبندتكیه در ضرب نخست میزان یدارا یتواند تغیير كند كه همچنان هجاهایم یصورت
(Forough, 1984, 54-59 در بیت شعر حافظ كه .)9شعر مطابق شكل  یآورده شده وزن اصل مثالعنوانبه 

محل قرار گرفتن ضرب هجاها  10مطابق شكل  یرد ولندا یتفاوت یاركان عروضی است كه با وزن حاصل از ضربهفت
 :اندشدهدادهی قرار بندزانیم تكیه در ضرب اول یدارا یی تغیير كرده زيرا هجاهابندزانیمدر 

 

 نقش تكیه در وزن شعر  .10شكل 

دارد. در اين دنبال به نامطلوب اینتیجه كه شودمی گرفته ناديده اشعار  یگاهی وزن اصل موسیقی و شعر  همراهی در 
، زيرا شودینمی منتقل درستبهكند و يا معنای شعر و گاهی مفهوم كلمات تغیير می خوردههمبهصورت وزن شعر 

، متناسب با آن وزن، انتخاب می كنند تا معمولاا شعرا پس از انتخاب وزن شعر، كلمات را با توجه به مضمون شعر
 شده نیيتع یبر اساس اركان عروض یاز تصانیف وزن موسیق یل دهند. در برخپيام و مقصود خود را به مخاطب انتقا

 یتكیه در ضرب قو یدارا یهجاها نكهيا رغمیعلشعر تفاوت دارد و صحیح نیست، زيرا  یاست كه اغلب با وزن اصل
د در ضرب اول میزان ها بايآن یدهد جایشوند كه نشان میتر تلفظ میقو عملاا در اجرا  یاند ولمیزان قرار نگرفته

توان ذكر ( را میMasoudiyeh, 1995, 122) یبه روايت استاد محمود كريم نامهیصوف ۀنمونه گوش طور بهباشد. 
من محذوفكرد كه وزن شعر بر اساس اركان عروضی،  و يا همان « فعولن فعولن فعولن فعل  »يا  بحر متقارب مث 

 است:« ن  تَنَ  تَن   ن  تَنَ  تَن   ن  تَنَ تَن   ن  تَنَ »
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 شنیدم كه پروانه با شمع گفت       شبی ياد دارم كه چشمم نخفت

 یسعد

 
 نامهوزن شعر صوفی .11شكل 

  

 

 نامهوزن شعر صوفی .12شكل 

ت برخ گوشهی است كه در اين ضربپنج نامهیصوفوزن شعرِ  ی چهارضرب 13از هجاها، مطابق شكل  یبا تغیير در كمی 
اول  یقو یهاتكیه در شعر با ضرب یدارا یكه وجود دارد اين است كه هجاها یاست. مشكل شده گرفتهدر نظر 

 شعر صورت گرفته است. یبر اساس وزن عروض یی موسیقبندزانیممنطبق نیست زيرا  یموسیق یهامیزان

 
 نامهشعر صوفی وزن .13شكل 

 

 نامه بر اساس تكیه هجاهاوزن شعر صوفی. 14شكل 

سوم، ششم و نهم قرار  یهجاها یها بر رويی با تكیه آغاز نشده است و تكیههجاازدهاول مصراع اين شعرِ ي یهجا
ی بندزانیمدر ضرب اول  15شوند كه لازم است مطابق شكل یتر تلفظ میقو عملاا اين گوشه  یدارند و در اجرا

 قرار گیرند. یموسیق

 
 نامهوزن شعر صوفی .15شكل 
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دهد یو امیر جاهد نشان م یشیدا، عارف قزوين اکبر یعلقاجار نظیر  ۀاواخر دور سازانفیتصناز  یبرخ فیتصان یبررس
 یهاتكیه در ضرب اول میزان یدارا یو هجاها شده ساختهشعر  یاغلب بر اساس وزن اصل یكه وزن موسیق

ج مسدس محذوف و وزن  یهااز تصنیف یاكه نمونه اندقرارگرفته یموسیق عارف آورده شده كه در بحر هز
         است. « تَن  ن  تَنَ  تَن  تَن  ن  تَنَ  تَن  تَن  ن  نَ » َو « مفاعیلن مفاعیلن فعولن»

 )جانم(ی كرد وانهيوش مرا د یلیل تو      )جانم( یكرد مانهيچه در پ دانمینم

 

 وزن عروضی شعر عارف قزوينی .16شكل 

 

 وزن شعر عارف قزوينی بر اساس تكیه هجاها .17 شكل

 ی در نظر گرفته است:ضربشش 18اين تصنیف را مطابق شكل  یعارف وزن موسیق

 
 وزن موسیقی تصنیف عارف قزوينی .18شكل 

چهارم مصراع قرار دارد كه عارف آن را  یهجا یشود و تكیه شدت بر رویمصراع اين شعر با تكیه آغاز نماول  یهجا
 رعايت كرده است. یدر موسیق

 ارتفاع صوت

 یهرچه بسامد صوت .كندیبودن صوت را مشخص م روبميز كه آن صوت دارد  7به بسامد یصوت بستگ کيارتفاع 
بیان  یهجاها با نغمات. شودیم دهیتر شنكمتر باشد آن صوت بم یو هر چه بسامد صوت رتر يباشد آن صوت ز  شتر یب

 .اندشدهحاصلشوند که از تغییرات ارتفاع صوت یم
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 کاربرد ارتفاع صوت

شود كه در معنا و مفهوم یيك كلمه متناسب با نقش آن كلمه در جمله تعیين م یارتفاع صوت هجاها معمولاا 
انتقال صحیح معنا و مفهوم جمله به مخاطب، اين تغیيرات ارتفاع صوت  منظور بهگذارد كه لازم است یم ر یتأثجمله 

لذا لازم است در هنگام ، آیندمی وجودبهارتفاع صوت  براثر همچنین تأکیدها لحاظ گردد.  یكلمه در موسیق یهجاها
ن كلمه در شعر و كلام حفظ گرديده و مفهوم نوشتن ملودی ارتفاع صوت هجاها نیز در نظر گرفته شود تا نقش آ

 ی منتقل شود.درستبهشعر به مخاطب 

 یگیرنتیجه

تكیه  یاست. يعن یارتفاع صوت صعود یشدت است كه دارا ۀارتفاع، همان تكی ۀارائه داده تكی یكه خانلر یدر تعريف
 دارد آن را تكیه ارتفاع بنامیم زيرا ی. در اين صورت چه لزومیصعود ارتفاع صوت همشدت است و  یارتفاع هم دارا

گذارند یم ر یتأثهجاها  یشدت و ارتفاع صوت، مجزا از يكديگر بر رودر این دو نوع همان شدت است.  یعامل اصل
از  هركداماربرد و ك ر یتأثيك هجا قرار گیرند و  یو يا جدا از هم بر رو باهمنقش كلمه در جمله  بنا بر كه ممكن است 

، یو ارتفاع صوت در فواصل موسیق یتواند در وزن موسیقیمتفاوت و از هم مجزا است. تكیه م یدر موسیق هاآن
 .گرفتتکیه در نظر  عنوانبهنیست که ارتفاع صوت را  ینیاز یدر تلفیق شعر و موسیق اساساا و  باشد كنندهنیيتع

، باعث ایجاد وزن یاز هجاها یشدت برخ توان بر اساس وزن شعر تعیين نمود و یرا م یوزن موسیقشود، یم شعر
ت برخ ح هجاي یدارا یهجاها خصوصاا هجاها،  یيا با تغیير در كمی  آن در نظر گرفت.  یبرا یباز، وزن مناسب ديگر یطر

شوند قرار یتر اجرا میقو یركه قد یموسیق یبندتوانند در ضرب اول میزانیم هیتك یدارا یهجاها درهرصورت
. ارتفاع صوت، فاصله اندشدهحاصلشوند که از تغییرات ارتفاع صوت یبیان م یهمچنین هجاها با نغمات گیرند.

 یصدا باشد. بین هجاهاا همو ی روندهنييپاقبل بالارونده يا  ینسبت به هجاتواند یکه م آوردیم وجودرا به یموسیق
مختلف همواره ثابت نیست  یهایك کلمه در جمله یاین ارتفاع صوتِ هجاها یکلمات ارتفاع صوت وجود دارد ول

 یباعث تغیير معنا كند كهتغیير  کلمه بنا به تغییر نقش آن کلمه در جمله یاز هجاها یتواند ارتفاع صوت برخیزیرا م
ارتفاع صوت در  اگرچهزیرا  شودیمحسوب نمارتفاع صوت، تکیه  ینظر خانلر برخلاف بر اينشود. علاوهیجمله م

 یصعود ارتفاع صوتو  شدت به یراحتبهتوان یکنیم میرا قرائت م یمصراع شعر یاغلب اشعار وجود دارد و وقت
شعر  یهامصراع ۀر همد یطور طبیعپیوسته و منظم به طور بهصوت  یصعود ارتفاع صوت یول برد یپاز هجاها  یبرخ

در اين  اشعار در نظر گرفت. ۀهم یيك قاعده برا عنوانبهتوان آن را ینموجود ندارد و اغلب اغراق آمیز است. لذا 
به آن تكیه شدت گفته است. همچنین  یدر بین هجاها همان تكیه است كه خانلر وضوح و برجستگیصورت عامل 

يكديگر هستند  مترادف دیتأکاينكه تكیه و  رغمیعلكلمه قرار بگیرد زيرا  یوتواند بر ر یتكیه نم ینظر دهلو برخلاف
 براثر  یدهلو موردنظر  دیتأکگیرد. از هجاها قرار  یيك یتواند بر رویو تكیه فقط م شدهلیتشككلمه از چند هجا  یول

تغیير ارتفاع  یشود، يعنیتغیير نقش كلمه محسوب م درواقعشود و یآخر كلمه ايجاد م یتغیير ارتفاع صوت هجا
متناسب با نقش كه  یكلمات یاست كه رعايت تغیير ارتفاع صوت هجاها یبه صعود یآخر كلمه از نزول یصوت هجا
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ی به مخاطب درستبهشود معنا و مفهوم جمله است زيرا باعث مي یضرور یدر ملود آن کلمه در جمله تغییر کرده 
 منتقل شود.

 

 ها:نوشتپی

1. Accent Dintensite 

2. Accent Expiratoire 

3. Accent Dehauteur 

4. Accent Musical 
وت كوتاه هجاهاي بسته. 5 هاي زماني كوتاه تحمل بر روي ارزش وجهچیهبه mᾱdيا دام  dar(، مانند دَر + صامتيا بلند )صامت + مص 

وت + صامت) باز موارد بسیاري وجود دارد كه هجاهاي  كهیدرحالشود، نمي ، بدون برانگیختن واکنش منفي muيا مو ᾱ b( مانند با  بلند مص 
 (.Fatemi, 2005, 122) نشیندهاي زمانيِ كوتاه ميی روي ارزشراحتبهاز سوي شنونده 

6. Accent stress 
7. Frequency 
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Introduction: The presence and application of semiotics in our surroundings are evident. Signs are used 

extensively throughout life, including in art. One of the prominent areas of their use in art is cinema and 

the film industry. Utilizing signs in this field not only aids in conveying concepts implicitly and indirectly 

but also serves to express various ideologies. Thus, interpreting works from this perspective can 

significantly help us understand and grasp the main concept. 

Mani Haghighi, the director of the film "A Dragon Arrives", has used his artistic and philosophical 

background, as well as his knowledge of semiotics, to provide an opportunity for us to explore signs and 

embedded concepts within the layers of the film.  

Research Objective: This article aims to introduce readers to the main ideas of semiotics and to analyze 

the film "A Dragon Arrives" from a semiotic perspective, allowing for a better understanding of the signs 

and the film itself. 

Research Methodology: The research method in this study is descriptive-analytical and aims to discover 

and explain the relationships between phenomena and signs present in the film. This work was conducted 

using library methods, supported by articles, existing books, and by studying visual information.  

Results: The findings of this research indicate that the director has used various signs, from character 

creation to the underlying layers of his work, to convey concepts. Even the environment in which the film's 

world is being shaped has been chosen with consideration of these tools, that is, signs and implicit concept 

conveyance. 

In the film "A Dragon Arrives" signs are extensively used and can be seen and interpreted throughout the 

entire story. Certainly, this extent of sign usage, as well as the methods of their use—especially those with 

metaphysical properties and drawing from local or historical traditions—are very influential in the storyline 

or, better to say, in the understanding of the story. Upon initial viewing, the film may come across as a 

complex crime drama with a non-linear, postmodern narrative. However, a closer analysis of the film 

reveals themes such as alienation, ignorance, superstition, and most importantly, the concept of death. 

Death is sometimes portrayed so alien and majestic that it has transformative effects on lives like an 

earthquake, sometimes so soothing that escaping it becomes difficult, and sometimes so ordinary and 

insignificant that it seems no one notices it. 

Moreover, analyzing the reactions of different character types to the same issue and their various responses 

becomes easier after interpreting the signs. This makes the characters’ developmental trajectory, collapse, 

and growth throughout the story more tangible, providing valuable information to the audience, especially 

considering that individuals might encounter and interact with such characters daily. Additionally, the use 

of signs and their application to define a multi-layered and complete story signifies the director’s mastery 

and skill in his craft. The issues raised in the film cannot be easily overlooked, and each can be the subject 

of extensive discussion, which alone is a valuable act of reminding the audience. 
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Mani Haghighi's "A Dragon Arrives" stands as a testament to the director’s ability to intertwine semiotic 

elements with cinematic storytelling. The film becomes a fertile ground for semiotic analysis, offering 

viewers a layered narrative rich in hidden meanings and symbols. By delving into these layers, one 

uncovers a deeper understanding of not just the film but also the broader implications of the signs and 

symbols in our everyday lives. The use of semiotics in this film is not merely a stylistic choice but a 

profound method to engage the audience on a more intellectual level, prompting them to reflect on the 

underlying messages conveyed through the narrative. 

In conclusion, the application of semiotics in cinema, exemplified by "A Dragon Arrives", highlights the 

significance of signs in enhancing the depth and meaning of a film. The director's adept use of semiotic 

elements not only enriches the narrative but also invites the audience to engage in a more thoughtful and 

analytical viewing experience. By recognizing and interpreting these signs, viewers can gain a deeper 

appreciation of the film's themes and the director's artistic intentions. This approach underscores the 

importance of semiotics in the broader context of art and communication, offering valuable insights into 

how meaning is constructed and conveyed in various forms of media. Thus, the study of semiotics in films 

like "A Dragon Arrives!" is crucial for both filmmakers and audiences, fostering a richer understanding of 

the intricate layers of meaning that lie beneath the surface of cinematic works. 
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 ،نشانه ،یشناسنشانه ها:کلید واژه
 یمان ،شودیاژدها وارد م ،نمایس

 مدرنپست تیروا ،یقیحق

 یها در سرتاسر زندگما واضح و مبرهن بوده و از نشانه رامونیدر پ یشناسها و کاربرد علم نشانهوجود نشانه
، س یاز بسترها یکیصورت گرفته است.  یادیز  یهاازجمله در هنر استفاده و صنعت  نمایاستفاده از آنها در هنر

و  یصورت ضمنبه میمفاه انیبر کمک به بحوزه علاوه نیها در ااست. استفاده از نشانه یسازلمیف
به در  تواندیم دید نیخوانش آثار با ا جهیکاربرد دارد. در نت ز یمختلف ن یهایدئولوژ یا انیب یبرا م،یرمستقیغ

 نهیشیبا پ شودیاژدها وارد م لمیکارگردان ف یقیحق یانجام دهد. مان یادیکمک ز  یمفهوم اصل افتیدرک و در 
را جهت مطالعه  یاثر فرصت خوب نیتوانسته است در ا یشناسنشانه نهیدر زم دانششخود و  یو فلسف یهنر

شده  یمقاله سع نیمخاطبان بگنجاند. در ا یبرا لمیف یپنهان یهاهیرا در لا یمیها فراهم آورد و مفاهنشانه
 یشناسو خوانش آن از منظر نشانه لمیف نیا لیبا تحل ،یشناسنشانه یاصل میبا مفاه ییبر آشنااست تا علاوه

پژوهش  نیدر ا قیشود. روش تحق افتهیدست  شودیاژدها وارد م لمیف نیها و همچناز نشانه یبه درک بهتر
صورت  لمیموجود در ف یهاو نشانه هادهیپد انیروابط م نییبوده و با هدف کشف و تب یلی ـتحل یفیاز نوع توص

 قیموجود و از طر  یاهو با کمک مقالات، کتاب یاانهاطلاعات بر حسب روش کتابخ یگرفته است. گردآور
، از  انگر یپژوهش ب نیا یهاافتهیصورت گرفته است.  یریمطالعه اطلاعات تصو آن است که کارگردان اثر

که  یطیمح یداشته و حت یبرها بهرهانتقال مفهوم از انواع نشانه یاثرش برا نیر یز  یهاهیتا لا یسازتیشخص
،  نیاست، با توجه به هم یریگدر آن در حال شکل لمیجهان ف مفهوم  یها و انتقال ضمننشانه یعنیابزار

 انتخاب شده است.
 انیم یهاپژوهش. «شودیاژدها وارد م» لمیف یشناس(. نشانه1403دادخواه, پژمان. )و  نیرحسی, امیحجاز  مقاله: نیارجاع به ا

,  یارشته  doi: 10.22124/ira.2024.28054.1025. 138 -121(, 1)2هنر
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 مقدمه و  بیان مسئله

نوعان خود بوده است. او ذاتاً موجودی دنبال برقراری ارتباط با همبشر از ابتدای زندگی بر روی زمین تاکنون به  
بودن و برقراری ارتباط با دیگران نیازمند نظامی ارتباطی است که اولین آنها زبان بوده اجتماعی است و این اجتماعی

ها و ها شده است. پس نشانههای مختلف انسانبین گروه شناختی که باعث انتقال معنااست؛ نظامی نشانه
تنها از بین نرفته، وجود آمده و با گذشت زمان و پیشرفت تکنولوژی نهها بهزمان با حضور انسانشناسی، همنشانه

 تر نیز شده است. های مختلف تکامل یافته و گستردهبلکه به شکل

ها کمک کرده و تر شدن انتقال معنی بین آدمها راه خود را باز کرده و به آسانزهبر زبان در دیگر حوها علاوهنشانه     
های عمیقی دربارۀ آنها انجام گرفته و حتی منجر به پیدایش اند که تحقیقات و پژوهشزمانی آنقدر با اهمیت شده

ها مشاهده کرد؛ و اقسام حالتها را در انواع توان نشانهشناسی نیز شده است. در هنر میهایی مانند زبانرشته
، تصاویر و نقاشیازجمله در داستان ها و علت محدودیتسازی و سینما نیز بهها. هنر فیلمهای مختلف، در اشعار

، توانسته از نشانه شناسی سود ببرد و انتقال معنا به مخاطبین را گاهی ها و علم نشانهامکانات خاص این هنر
مدتش دچار تغییر و تحولات زیادی بوده است. از چندان طولانیکند. سینما در تاریخ نه تر تر و گاهی پیچیدهآسان

های جدیدتر به سینما و استفاده های ناطق، تا ورود تکنولوژیهای صامت به فیلمترین آنها یعنی گذر از فیلمابتدایی
جام کارهای تولیدی، همه از جمله این شناسی و یا سهولت در انهای زیباییاز آنها برای به ثمر رساندن تکنیک

مدرن بوده که هر سه تغییرات هستند. یکی از این تحولات انواع مختلف روایت از کلاسیک تا مدرن و سپس پست
 آنها همچنان طرفداران و منتقدان خود را دارند و در هر سه شاخه شاهکارهایی خلق شده است. 

ها در فیلم با دیگر خاطر داشت، از جمله تفاوت استفاده از نشانهئلی را بهشناسی فیلم ها باید مسابرای نشانه     
ها، تاریخ و نمادها در بستر های سینمایی و همچنین آشنایی با سنتبسترهای هنری، دانشی در زمینه تکنیک

بسترهای مختلف  ها در تاریخی یا جغرافیایی داستان فیلم. این اطلاعات به این دلیل لازم و ضروری است که نشانه
شات در توانند معانی مختلفی را بیان کنند. یک تصویر کلوز آپ با تصویر لانگهای متفاوت، میو در زمان و مکان

شکلی که مخاطب عام قادر به انتقال معنا عملکردی متفاوت دارند و حتی چگونگی استفاده از نشانه در سینما به
ها تنها مختص صی است. البته باید یادآور شد که تفاوت معنایی نشانهتشخیص آن باشد نیازمند ظرافت و دقت خا

شود، محل و زمان استفاده از آنها و ای که از آنها میها بسته به نوع استفادهبه سینما یا هنر نیست و تمام نشانه
 توانند معانی مختلفی را با خود همراه داشته باشند.دیگر متغیّرها، می

ثار       مدرن ساخته مانی حقیقی است که دارای روایتی پست شوداژدها وارد میمتفاوت در سینمای ایران اثر یکی از آ
تواند شناسی میهای معمول سینمای ایران است. تحلیل این اثر با دیدگاه نشانهو ساختاری متفاوت با فیلم

های ایرانی قابل فهم سادگی دیگر فیلمخصوص که این اثر شاید به های متفاوتی از داستان را مشخص کند، بهلایه
ح شده است نبوده و برای درک و فهمیده شدن نیازمند تحلیل و تفسیر باشد. این پژوهش بر پایه چند سؤال مطر
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وجود این  -2اند؟ کار برده شدهها به چه شکل و چه تعداد در این فیلم بهنشانه -1شود: که به اختصار ذکر می 
طور خاص معنی اژدها موضوع اصلی و به -3در درک داستان و روند کلی داستان داشته است؟ ها چه تأثیری نشانه

 در این فیلم چه چیز است؟

 پیشینه پژوهش

 یشناسنشانه»های مختلفی در دسترس است. مقاله ها و کتابشناسی مقالات، پژوهشها و نشانهدر زمینه نشانه
( توضیحاتی Khāleghpanāh, 2008) «کنندیها هم پرواز مپشتلاک لمیف یشناختنشانه ی: بررسلمیف لیو تحل

شناسی و همچنین عملکرد آنها در تحلیل فیلم داده شده است. این مقاله به بررسی ها و نشانهدرباره نشانه
ها تپشلاکها فیلم پرداخته و سپس با استفاده از این داده نآ ینظر یپیامدها و یففلس یهالتلاد ها ورمزگان

( به توضیحاتی دربارۀ سینمای Hayāti, 2009« )مدرنفیلم پست»کند. مقاله را تحلیل و بررسی می کنندهم پرواز می
 های انواع روایت در سینما پرداخته شده است. مدرن و تفاوتکلاسیک، مدرن و پست

شده، فیلمی دارد که اولًا اثر مطالعهشده در این حوزه تفاوت های انجاممقالۀ حاضر از این منظر با دیگر پژوهش
های سنتی و مناطق بومی مدرن بوده و از یک روایت کلاسیک و ساده برخوردار نیست. ثانیاً، در اثر از آیینپست

 اند.استفاده شده که در فیلم حامل معانی مهمی بوده

 روش پژوهش

ای شیوۀ کتابخانهات موردنیاز برای این امر، بهصورت توصیفی و تحلیلی بوده و اطلاعروش تحقیق در این مقاله به
، یعنی بر مطالعه مقالات و کتابگردآوری شده است. علاوه ، مطالعه دقیق خود اثر های موردنیاز در حوزه موردنظر

با وسواس زیادی بررسی شده تا بهترین نتیجه گردآوری شود. با توجه به مسئله و هدف  شوداژدها وارد میفیلم 
 شناسی برای فهم مفاهیم مستتر در این اثر بهره برده شده است.از رویکرد نشانهتحقیق، 

 مبانی نظری 

 شناسینشانه

چندان کاربردی باشند، اما با کمی دقت در دنیای شناسی در نگاه اول مباحثی دور از ذهن و نهها و نشانهشاید نشانه
گیری، رمزگشایی ی سطوح مختلف زندگی دائما در حال شکلها در تمامتوان مشاهده کرد که نشانهپیرامون خود می

ها در ها )چه صوتی و چه تصویری( و در رفتارهایی که انسانهای روزمره، در رسانهدر صحبت و بازتولید هستند.
تواننند میدهند. حتی کمک آنها معانی مختلف را انتقال میهایی هستند که بهدهند، نشانهجامعه از خود نشان می
 شان را بهتر بیان کنند.با کمک آنها احساسات

( و انسان از Sajādi far, Ishāni & Bāvān puri, 2019, 75قدمت نشانه به قدمت انسان برروی زمین است )     
آنها کرد و به تحلیل ها استفاده میتر از آن از نشانهکردن و برقراری ارتباط را آموخت و حتی پیشزمانی که صحبت
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ها بوده شناختی در میان انسانهای نشانهشود که زبان از اولین نظامپرداخت. پس دور از ذهن نیست اگر گفتهمی

کنند و به انتقال پیام پرداخته و یکدیگر را از حوادث، اخبار یا است. نظامی که با کمک آن با هم ارتباط برقرار می
گاه می ها برای مردم یابد؟ چرا بعضی کلمات یا فعالیتیای پیرامون چگونه معنی میکنند. اما هر چیزی در دناتفاقات آ

 باشد؟تواند معانی مختلفی داشتهمعانی خاص و متفاوتی از دیگر چیزها دارند؟ چرا در بعضی مواقع یک چیز می

ها باشد. برای مثال نههای نشاتواند تنها یکی از خاصیتهای مختلف، میها یا مکاناین تفاوت معنایی در زمان     
معنای خطر، جذابیت و یا شهوت تواند بهگیرد ــ میرنگ قرمز ــ با توجه به این که به چه شکل مورد استفاده قرار می

 ازیبازنمایی، معناس» توان از رنگ قرمز و خلق یک نشانه، برای انتقال معانی مختلف استفاده کرد.باشد. بنابراین می
 Milner) «است معنا انتقال دفا هب دیگر  دال جایبه دال یک از  استفاده و م، مفاهیهانشانه یکارگیربه طریق از 

& Browitt, 2008, 3های مختلفی در ارتباط با بازنمایی وجود دارد که یکی از تأثیرگذارترین آنها، رویکرد (. نظریه
 ,Khāleghpanāh, 2008شود )برساخته میشود، بلکه تولید و گرایی است. بر اساس آن معنا کشف نمیبرساخت

 ,Hallبخشد )(. و این بازنمایی است که به آن معنا میIbidخودی خود دارای معنا نیست )(. درواقع هر چیز به164

 ,Khāleghpanāh, 2008شود )(. این بازنمایی یکی از مصادیق فرهنگی است و باعث تولید فرهنگ می2 ,2003

که شدن برای طرف مقابل است، درحالیای از احترام قائلکردن در فرهنگ ایرانی نشانهعارف(. برای مثال عمل ت164
 کنند.گذاشتن تفسیر نمیای بر احترامهای غربی افراد این عمل را ــ  مانند ایرانی ها ــ نشانهدر فرهنگ

شوند و دائماً در حال هایی که تولید میها در جهان پیرامون را بهتر درک کرد. نشانهتوان فراوانی نشانهحال می     
شود تا علائم راهنمایی و رانندگی، دنیا مملو از اشکال مختلف این بازنمایی یا تغییرند. از زبانی که با آن صحبت می

هاست و استفاده روزمره از آنها باعث شده است تا تفسیر آنها به امری طبیعی بدل شود. شاید تعریف نشانه
باشد اما از بدو تولد استفاده و رمزگشایی آنها را آموخته است. فردینان انه بیان برای فرد تفهیم نشدهصحیحی از نش

ح کردهاند که نظریاتی دربارۀ نشانهدوسوسور و چارلز سندرز پیرس از اولین افرادی بوده و بنیانگذار  شناسی مطر
شناسی دانشی بود که در آن به رای سوسور نشانهب(. »Sojudi, 2008, 12اند )شناسی امروزی بودهعلم نشانه

(. او نشانه را متشکل از یک دال و Chandler, 2008, 17« )پرداختمثابه زندگی اجتماعی میها بهمطالعه نشانه
از نظر سوسور دال تصور صوتی و مدلول تصور مفهومی آن یا مفهومی که دال   (.Ibid, 36)  دانستیک مدلول می

تصویر صوتی » نویسد: نقل از سوسور میطور که چندلر به(. همانSojudi, 2008, 12کند هستند )می بر آن دلالت
(. برای سوسور Chandler, 2008, 36« )واقعاً یک صدای فیزیکی نیست بلکه اثر روانی صوت در شنونده است

شان )دلالت(، ل و مدلول( و ارتباطنشانه خاصیتی غیرمادی دارد، باید حاوی دال و مدلول باشد و وجود این دو )دا
 (. Ibid, 37-39سازند )نشانه را می

ها بود، چارلز سندرز پیرس نیز الگویی پردازی درباره نشانهدر همان دورانی که سوسور مشغول پژوهش و نظریه      
 ,Sojudiموضوع بود ) -3 تفسیر و -2بازنمون،  -1ها ارائه داد که شامل الگویی سه بخشی شامل: متفاوت را از نشانه

توانستند پویا باشند. پویایی در اینجا به این معناست که یک بازنمود، ها می(. از نظر پیرس نشانه21 ,2008
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(. Chandler, 2008, 339گوید )می« نشانگی نامحدود»تواند خود بازنمودی دیگر باشد که به این روند متوالی می 
 ای دیگر باشد. وجودآوردن نشانهها و بهتواند دائماً در حال بازنمایی نشانههر فردی می

تواند بسیار کاربردی شناسی میهاست، علم نشانهها که بستری ژرف برای انتقال افکار و ایدئولوژیدر رسانه     
ها کننده، نشانهظاهر ساده تا انتقال یک خبر سرگرمباشد. از انتقال منظوری خاص و پنهانی در یک تصویر به

لم نیز از این قاعده مستثنی نیست. بارها شده است که توانند به اشکال مختلف خود را نشان دهند. دنیای فیمی
شود، به های فیلم ردوبدل میهایی که بین شخصیتهای در صحنه یا در دیالوگدر یک فیلم با استفاده از نشانه

باشد و حتی بتواند حدس بزند در شان داشتهها و تصمیماتشود تا درک بهتری از شخصیتمخاطب کمک می
خ خواهد داد. البته باید در ذهن داشت که انتهای فیلم چ طرف خنثی و بی یاي، معناسازبازنمایی رسانه»ه اتفاقاتی ر

، بازنمایی صورت می یایچراکه هرگونه بازنمایی، ریشه در گفتمان و ایدئولوژ ست، نی « گیرددارد که از آن منظر
(Jafari & Mozafari, 2013, 133 .) 

گفته چندلر نشانه در چارچوبی که کنند. بهها کمک میهستند که در تولید و تفسیر نشانهها قراردادهایی رمزگان     
نوعی ها ساخته بشر و به(. هرچند این رمزگانChandler, 2008, 233یابد )آورد معنا میوجود میرمزگان آن را به

 یها و کارکردهاکردن خاستگاه، شیوهنشده نتیجه اعمال قدرت بر پنهایرمزگان طبیع»جتماعی هستند، اما اقرارداد 
ها چقدر ها و رمزگانتوان درک کرد که نشانهبا این تعاریف بهتر می (.Hall, 2003, 342-343)« است یرمزگذار

، مؤثر واقع شوند. برای مثال در فیلم توانند در انتقال ایدئولوژیمی فروشنده ها یا انتقال صحیح منظور سازنده اثر
، چکیدههایی مثل تختهای آغازین فیلم با کمک نشانهساختۀ اصغر فرهادی، او در سکانس ای خواب و رنگ قرمز

بر تسهیل (. علاوهSajādi far, Ishāni & Bāvān puri, 2019, 80)آورد نمایش در میاز داستان فیلم را برای ما به
های نمایشی، مانند تئاتر، سینما و تلویزیون، دلیل البدر انتقال معنا، کمبود زمان و خط قرمزهای ممنوعه در ق

 ها تا با استفاده از آنها جوانب دیگر داستان نیز به بیننده انتقال یابد.دیگریست برای استفاده از نشانه

 شناسی فیلمنشانه

اش خالص است، نــ این که فیلم چگونه از لحاظ واقعیت زیری  کندمیشناسی فیلم، ویژگی فیلم را تعریف نشانه»
« ای رمزگذارده استشناسان، فیلم  ــ مثل زبان ــ رسانهاش ]...[ به اعتقاد نشانههای محسوس ظاهرینه مشخصه

(Buckland, 2011, 55این پرسش که چگونه فیلم .)کنند، پژوهشگر را به چگونه برساختن معنا ها تولید معنا می
های توان در آن به اثرگذاریاست که می هایی(. فیلم یکی از آن حوزهKhāleghpanāh, 2008, 172سازد )مرتبط می

کند و با بیان دهد و هم آن را بازسازی میاجتماعی و سیاسی پرداخت؛ نظامی از معانی، که هم واقعیت را نمایش می
رگذاری فیلم، سینما و (. حال اگر فرد از قدرت تأثیIbid, 173سازد )های خود از واقعیت آن را نمایان میحساسیت

گاهی داشته دار و طور قطع نتیجه بگیرد که کمتر اثری باید باشد که فاقد معنی یا نیت جهتتوان بهباشد، میتئاتر آ
تصویر هایی که قادر به بهها، پیامتواند با استفاده از نشانهخصوصی باشد. هر نویسنده یا کارگردانی میبه
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دهد، پس چه تفاوتی میان ها را در اثر قرار میب منتقل کند. اما اگر نویسنده نشانهشان نیست را به مخاطکشیدن

 ها در دنیای فیلم است؟ها در یک رمان با نشانهنشانه

هاست، در گروه اول در ها در سینما، تئاتر و تلویزیون با متن نوشتاری در تعداد نشانهاولین تفاوت بین نشانه     
شود اما در گروه دوم در هر لحظه تنها یک واژه مورد برسی قرار ها برای مخاطب نمایان مینشانههر لحظه انبوهی از 

ها و متن برآن، گروه اول دارای دو بخش متن اصلی و متن مکمل است. متن اصلی حاوی دیالوگگیرد. علاوهمی
مچنین، ساختار زبان اصولًا فرعی دستورات صحنه است که تصویر نهایی کمابیش ترکیبی از هردوی آنهاست. ه

شوند، اما در سینما این که مخاطب کدام نشانه را اول ببیند یا به ترتیب نوشته میها بهخطی است و نشانه
رغم (. در این مقاله سعی شده است تا علیShahbā, 2005, 8- 9, 17کنترل نیست )بودن آن پی ببرد  قابلنشانه

اثر مانی حقیقی  شوداژدها وارد میهای فیلم به کشف و رمزگشایی نشانهشناسی سینما، های نشانهدشواری
 مدرن. پرداخته شود؛ اثری متفاوت از اکثریت کارهای سینمایی ایران با روایتی پست

 مدرنروایت پست

ت خلق اصلی ترین کارکرد روای»نگارد دنیای سینما از ابتدا تاکنون سه نوع روایت را به خود دیده است. سجودی می
اند تا روایاتی که سوژه در (. از روایاتی که شدیداً وابسته به واقعیت بودهSojudi & Roudi, 2010, 167« )معناست

معنی بوده و در چارچوب قوانین کار آنها اهمیت بیشتری داشت و بعد روایاتی که قوانین قبلی برای آنها بی
ای است که به روایت هالیوودی نیز شهرت یت کلاسیک یا سه پردهترین و البته مشهورترین آنها رواکردند. کهننمی

« روایتگری اصول سینمای کلاسیک است(. »Fahimi far, Sheikh Mehdi & Gholāmali, 2018, 60دارد )
(Hayāti, 2009, 47این نوع روایت داستان، از زمان .) های باستان تاکنون مورد استفاده قرار گرفته و همیشه

های دوران افلاطون و شکسپیر تا سینمای کلاسیک و حتی اکثریت مردم بوده است؛ از نمایشموردپسند 
ومعلولی شود. در روایت کلاسیک رابطه علتهای تلویزیونی هزاره جدید، این نوع روایت در همۀ آنها یافت میسریال

در سینمای مدرن این امر  ( اماFahimi far, Sheikh Mehdi & Gholāmali, 2018, 60ترین عنصر است )مهم
صادق نیست. در روایت سینمایی مدرن یا سینمای هنری، علیت ابهام دارد و مانند روایت کلاسیک مشخص و 

روایت مدرن بر د. وجود دارن هاپیرنگ، خرده پیرنگ جای شاهدر فیلم مدرن، به(. »Ibid, 61ضروری نیست )
. در پیرنگ و مسیری خطی و هدف کند، نه شاهمرکز میطورکلی سفر قهرمان تپیرنگ و بهشخصیت و خرده دار

 عتواند کنش و وقایبنابراین مخاطب نیز نمی؛ دلیل اینکه روابط علّی بر پایه ضرورت نیستبه ]مدرن[ سینمای هنری
یی گراشروع به گسترش کرد، بیشتر به منیت 16(. روایت مدرن که از قرن Ibid) «دبینی کنبعدی را به روشنی پیش

مدرن ( اما در روایت پستSojudi & Roudi, 2010, 160دکارت تمایل داشت و گذری از عین به سوژه بود )
 Fahimiدهنده آن هستند است )بینی عناصر تشکیلهایی غیرقابل پیشزمانی، تصادف، عناوین و شخصیتبی

far, Sheikh Mehdi & Gholāmali, 2018, 61 .)یروای یهـایشکل در قالـبیب یادهادر جریان این فعالیت، روید 
شود و درواقع هنرمند پسامدرن یواجـد معنـا خلـق م یشوند و از ارتباط میان اجزاء و عناصر آن روایتـمیبازپرداخته 
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زمان نیز در (. Sojudi & Roudi, 2010, 165-166)سازد کند بلکه زبان واقعیت را میبرداری نمیاز واقعیت کپی 
است گونه قطعیتی در کار نیست این داستان غیرخطی بوده و داستان نیز ناتمام است )مبهم نیست( و هیچ

(Fahimi far, Sheikh Mehdi & Gholāmali, 2018, 62 روایتی غیرخطی مانند .)«تارانتینو « پسندداستان عامه
اعتقاد است و این طرز مدرن نسبت به انسان بینیای پستبر این، دای آشنا از این قبیل روایتهاست. علاوهنمونه

ثار هنرمندان این دوره قابل مشاهده است، در فیلم مدرن با ساز پستها قهرمان وجود ندارد و فیلمفکر در آ
 (.Hayāti, 2009, 44-45کند )سازی سینمای کلاسیک دوری میقراردادن چند شخصیت در کنار هم از قهرمان

 حقیقی درباره مانی

گلستان،  میاست. او نوه ابراه رانیا ینمایس گر یو باز  سندهی، تهران( کارگردان، نو1348متولد ) یقیحق یانم 
 بردار لمیف یقیگلستان از مترجمان سرشناس و نعمت حق یلیل ایرانی و فرزند و مترجم برجسته سندهیکارگردان، نو

های هایی با ژانرها و سبک. وی در کارنامه خود سابقه کارگردانی، نویسندگی و بازیگری در فیلماست یرانای پرآوازه
اژدها وارد و  کنعانتا   پنجاه کیلو آلبالوهای مختلف در دنیای سینماست. از دنبال تجربهمتفاوتی را دارد و گویی به

دهنده استعدادی است که از خانواده نشانهرکدام گریزی به ساختارهای مختلف را در خود دارند و  شودمی
های جدید. تجاربی که در سینما ممکن است هنرمندش به او رسیده است و البته شجاعت هنرمند وی در تجربه

غ های گزافی را همراه داشته باشند. اوهزینه ، 1۹۹1در سال  لیگفلسفه از دانشگاه مک یکارشناس لیالتحصفار
از دانشگاه ترنت در  یارشد مطالعات فرهنگیو کارشناس 1۹۹۷دانشگاه گولف در سال ارشد فلسفه از یکارشناس

شباهت به دیگر نمایش درآمد با اثری بیبه 13۹5که در سال  شوداژدها وارد می. مانی حقیقی با فیلم است 2000سال 
 فیلم های سینمایی ایران، ماحصل تجربه جدیدش را به وادی قضاوت همگان درآورد. 

 زیده فیلمگ

شود. جایی که سرگرد بابک حفیظی هنگام و از اتاق بازجویی آغاز می 1343در سال  شوداژدها وارد میداستان فیلم 
کند. او مأموریتی را از سوی سازمان ساواک برای تحقیق درباره خودکشی بازجویی داستانی را برای بازپرس تعریف می

کند. در بود، به اسم مصطفی سمیعی، در جزیره قشم آغاز میاش ماندهدیای که تنها دوماه به آزازندانی تبعیدی
شود که زندانی خودکشی نکرده و به قتل رسیده است. همان ابتدای رسیدنش بر سر صحنه خودکشی، متوجه می

یه زندگی کند. دور از بقزده و بهگفتۀ اهالی جزیره، جنای که درخواست داده بود تا در قبرستانی متروک، و بهزندانی
خواهد که جنازه را در همان قبرستان که از مردی به اسم چارکی که گویی با سازمان در ارتباط است میپس از این

زده است، اگر جنازه را دفن کنند زمین دهان باز کرده و زلزله گوید که این قبرستان جندفن کنند، چارکی به او می
کند گر او را دفن کنند. اما حفیظی که به این خرافات اعتقادی ندارد درخواست میآید و بهتر است تا در جایی دیمی

کند. برخلاف باور او، همان شب در قبرستان زلزله جا سپری میجا دفن شود و شب را هم همانتا جنازه در همان
 افتد.فکر تحقیق دربارۀ علت این مسئله میدادن به سازمان، بهآید و حفیظی، بدون اطلاعمی
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هایی از چگونگی پس از تیتراژ فیلم، افرادی مانند مانی حقیقی، لیلی گلستان، صادق زیباکلام و دیگران، داستان     

ای فلزی و محتویات آن که کنند؛ خاطراتی از پیداشدن جعبهگرفتن موضوع فیلم را برای مخاطب بازگو میشکل
ای که در آن نوارهای صدا، عکس، دفترچه فیلم داده است. جعبه هایی را برای کشف این داستان به کارگردانسرنخ

اند. مانی حقیقی خود داشته 1343و اقلامی دیگر یافت شده است. اقلامی که همه نشانه از اتفاقی مرموز در سال 
داند که میــ کیوان حدادــ  و دو نفر دیگر   خشت و آیینهها، داستان فیلم را داستان صدابردار فیلم در این صحبت

واسطه نام بهنام شکوهی دارد که مهندس عمران است و بهاند. کیوان حداد دوستی دیرینه بههرسه غیب شده
کند تا در تحقیق کند، سرگرد حفیظی را با بهنام شکوهی آشنا میآشنایی با شهرزاد بشارت که او هم با سازمان کار می

مند به این موضوع است همراه با حفیظی و شکوهی به خود علاقه برای پرونده به او کمک کنند. کیوان حداد که
 گردند تا پاسخ سؤالات خود را در آنجا پیدا کنند.  جزیره قشم برمی

لرزه فقط در شود که زمینپس از بازگشت به جزیره، بهنام که مشغولِ تحقیق درباره زلزله است متوجه می     
خ داده است. حفیظی و او تصمیم می ، شایعات اهالی جزیره گیرند تا با دفنمحدوده قبرستان ر کردن جسدی دیگر

دنبال حل پرونده قتلِ زندانی و پیداکردن جسدی هآزمایش بگذارند. در همین حین، حفیظی بدرباره قبرستان را به
پزشک روستا است آشنا دیگر برای دفن در قبرستان است که با فردی به اسم الماس که شکارچی کوسه و چشم

زمان، کیوان حدادِ صدابردار که در کشتی مشغول به خواندن خاطرات زندانی از روی دیوارهای کشتی شود. هممی
شده روی در کتاب ملکوت بهرام صادقی ــ که متعلق به زندانی بوده است ــ و خاطرات نوشته است، متوجه نمادی

شود. نمادی از اسم حلیمه، دختری که گویی معشوقۀ زندانی و دختر الماس بوده است. حفیظی پس از دیوار می
ن مراسمی که گویی آیینی شود و بعد از صحبتش با او، تا دروصحبت با الماس درباره دخترش، به او مشکوک می

کردن اتفاقاتی کردن با او و تجربهکند. در آنجا با همسر او آشنا شده و پس از صحبتمذهبی است او را تعقیب می
 پرد. عجیب، شب در کنار دو همراه خود در بیرون از کشتی با صدای جیغ زنی از خواب می

تا پدرش پس از قتل زندانی او را پیدا نکند. او پس از زایمان بود صدای جیغ حلیمه که در زیر کشتی پنهان شده     
لرزاند. ای محوطۀ قبرستان را میکند. بار دیگر زلزلهرود و حفیظی او را در همان قبرستان دفن میدختری از دنیا می

کند. در این هنگام  کند تا شاید پاسخ سؤالاتش را در زیر زمین پیداحفیظی کارگرانی را برای حفاری زمین استخدام می
افتد و حفیظی، کیوان و بهنام که آورد. در هنگام حفاری کارگری به درون چاه میرسد و برای آنها آب میچارکی از راه می

 روند. بودند مدت کمی پس از این حادثه از هوش میهرسه از آن آب نوشیده

اند و هرسه باید به یر کرده است، نوزاد را به الماس دادهشوند که سازمان آنها را دستگدر اتاق بازجویی متوجه می     
تهران منتقل شوند. هنگام انتقال به تهران در ماشین، کیوان با چاقویی که بازپرس به او داده بود و بهنام با دست 

حفیظی اصابت  رسانند تا فرار کنند و در این هنگام تیری از اسلحه چارکی بهخالی، چارکی و سرباز دیگر را به قتل می
گردند. کیوان به خانه الماس بود به روستا برمیدنیا آمدهای که تازه بهگرفتن دختر بچهکند. هر سه برای پسمی
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گردد. صدای پنج تیر به گوش کند و بر میرو شدن با همسر الماس، اسلحه را با نوزاد معامله میرود، هنگام روبهمی 
 شود حفیظی جانش را از دست داده است. خودرو متوجه میرسد و حداد پس از بازگشت به می

وآمد دارد. در پایان روند داستان در تمام مدت، در اتاق بازجویی، جزیره قشم و زمان حال، در سه خط داستانی رفت     
ج از ایران فرار می های رانگفته دخترش در بمباکند و کیوان حداد بهفیلم، حفیظی کشته شده است، شکوهی به خار

 شود. کشته می 68 سال

 شناسی فیلمنشانه

شود. محیطی که القاکنندۀ حس ابهام و ترس است. در همان نور آغاز میفیلم در اتاق بازجویی، با فضایی تاریک و کم
شود که فیلم خط زمانی مستقیمی ندارد و دائماً بر روی خط زمانی به عقب و جلو حرکت ابتدا مخاطب متوجه می

د. از اتاق بازجویی ــ سال چهل و سه ــ به گذشته، یعنی زمان وقوع حوادث و همچنین به آینده و زمان حال در کنمی
روز مانده به اتمام زمان محکومیتش خودکشی کرده است.  62وآمد است. زندانی تنها دو ماه قبل از آزادی، یعنی رفت

سمت رنگش که بر روی یک لنج سوار است بهارنجیهای بعد، سرگرد حفیظی در خودروی ایمپالای ندر سکانس
کنندۀ دوربودن دنیای مقصد از کردن مسیری از روی دریا و رفتن به یک جزیره ابلاغمحل حادثه در حرکت است. طی

دنیای مبدأ است؛ چه از نظر فیزیکی و چه از نظر تفکرات و روش زندگی. رنگ نارنجی ماشین حفیظی نمادی است از 
کاو، و پرشور و شوق و ماجراجوی او که در ادامه فیلم هم با همین اخلاقیاتش ماجراهای مختلفی را شخصیت کنج

شود که در تلقین حس هیجان به انگیزی روی تصاویر پخش میها موسیقی هیجانآورد. در این سکانسپدید می
ها در شاتدر حرکت است. لانگ سمت مقصدشات بهدهد. حفیظی در چند لانگخوبی کارش را انجام میبیننده به

بودن توان به بیگانهشوند و در این نماها میسینما برای آشنایی با محیط و ارتباط حسی بیشتر با آن استفاده می
ای از زندگی است و حال میزبان فردی بیگانه و حفیظی در این محیط پی برد. محیطی بِکر که تقریباً خالی از هر نشانه

 شده است.مدرن

شود. چارکی خطاب به کند برای کمک به حفیظی به او ملحق میکمی بعد مردی به نام چارکی که با سازمان کار می     
ای است برای گوید که او هم در جوانی و در تهران همین مدل خودرو را داشته است. این جمله نشانهحفیظی می

حفیظی بوده اما او اکنون فردی محلی است و از زندگی  که چارکی نیز زمانی انسانی شهرنشین و مانند سرگرداین
غ داند و اقلام و نیازهایی مانند تخماش فاصله گرفته است. او در طول فیلم پاسخ به خیلی سؤالات را میگذشته مر

ادی از تواند نماش بیگانه شده و از اصل خود دور مانده است، میآورد. فردی که از خودِ گذشتهیخ را فراهم میو آب
داشتن چارکی در آنجا نیز این بودن جزیره و روستا و مسئولیتشیطان باشد. اشارات متعدد به جهنم

گوید که زندانی درخواست انتقال به دهد. چارکی میبودن آن سوق میسمت شیطانیپردازی را بیشتر بهشخصیت
آمد و سپس به اده برای حضور و غیاب به روستا میبیرون از روستا را داشته است و تنها یک روز در هفته و با پای پی

عقیده چارکی زندانی دیوانه بوده است. دورشدن عمدی زندانی از اهالی روستا، حاکی از گشت. بهقبرستان باز می
بودن بودن او در آن محیط است، نوعی بیگانگی اجتماعی که منجر به انزوای او شده است. همچنین متفاوتغریب
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وآمد کردن به روستا و زندگی در شدن او. پیاده رفتاو دلیل دیگری است برای این جدایی و دیوانه خطابطرز تفکر 

 شدن زندانی با طبیعت، محیط پیرامونش و دورشدن از روش زندگی افراد روستا دارد.قبرستان نیز دلالت بر اُخت

شود. جا ظاهر میافیزیکی است و یکی از آنها هم همینهای متفیلمی سرشار از نمادها و نشانه شوداژدها وارد می      
کردن این کرده است. طیگوید که زندانی سه ساعت و نیم پیاده مسیری را برای آمدن به روستا طی میچارکی می

اط ای فراتر از حضور و غیابی اداری در روستا باشد. ارتبای از وجود انگیزهتواند نشانهمسیر طولانی برای مخاطب می
توان گفت کرده است که میزندانی با دنیای بیرون از طریق مادرش بوده که گاهی برای او کتاب یا مجله ارسال می

هایی ارسال بار برای او دانهکرده و با فکری باز بوده است. همچنین، یکشخصیت زندانی، شخصیتی تحصیل
های مختلف های گیاه ریحان بوده است. ریحان در آییندانه بود کهبود که چارکی آنها را دور ریخته و بعد فهمیدهکرده

کنند و در آیین هندو نیز های مسیحیت از آن برای تطهیر آب مقدس استفاده میگیاهی مقدس است، در فرقه
 شکل این گیاه درآمد تا بتواند به سرزمین مادری بیاید و هرجا این گیاه بروید سرزمین او خواهد شد. در ورینیدا به

تواند نمادی باشد از عشق و حمایت مادر او که بعدها، وقتی دختر الماس برای او پنیر و ریحان اینجا این گیاه می
شده است. در ادامه باز هم چارکی با تأکید بر دیوانگی آورد این عشق و حمایت از طرف حلیمه نیز به او منتقل میمی

دادن زندانی و مرگ او خبر از اطلاع اهمیت جلوهست. سعی در بیگوید که زندانی با مرگش راحت شده ازندانی می
ای خواهد حفیظی از آن اطلاع داشته باشد. سپس هردو به قبرستان و کشتیدهد که نمیچارکی از موضوعی را می

ر تواند خبر از گنجی پنهان بدهد، که درسند که محل زندگی زندانی بوده است. در این محل کشتی میمخروبه می
ای از ذهن توانند استعارهچنین درون کشتی و قبرستان میشود. همنام والیه در آن یافت میای بهادامه دختر بچه
شویم زندانی افکار یا خاطرات خود را بر روی دیوارهای درون کشتی خصوص هنگامی که متوجه میزندانی باشد به

آید انگار که این منطقه از باقی جزیره وجود میمحوطه قبرستان به که در ادامه زلزله تنها در ثبت کرده است و یا وقتی
ایم. قبرستانی که در بیرون از کشتی وجود و روستا جدا است. گویی با واردشدن به کشتی به دنیای زندانی ورود کرده

 بیند. او خود را از آنها جدا می اند ودارد نیز حکایت از جدایی زندانی از افراد روستا دارد. تمامی افراد دیگر برای او مرده

دهد اما چارکی و درون کشتی و پس از دیدن جنازه زندانی، حفیظی دستور دفن او در همان قبرستان مجاور را می     
کند. در اینجا باز ای در اینجا دفن نمیکنند که قبرستان نفرین شده است و کسی دیگر جنازهکارگر به او گوشزد می

شود. عدم اعتقاد او به خرافاتی نظیر فکر و شخصیت حفیظی با چارکی و مردم روستا مشخص می هم تفاوت طرز 
چشم بهرام صادقی به ملکوتعقیدگی چارکی با اهالی روستا. در وسایل زندانی کتاب زدگی و در مقابل، همجن
رو یشتر ذهن بیننده برای روبهزدگی است شاید برای آمادگی بخورد. وجود این کتاب که داستانی با محتوای جنمی

رغم گزارشی که شود که زندانی خودکشی نکرده و علیشدن با مسائل متافیزیکی داستان باشد. حفیظی متوجه می
دنبال حقیقت است باز کند و بهقتل رسیده است. این نکته که او هر حرفی را از هر کسی قبول نمیاند بهبه او داده

شخصیت او در فیلم کارآمد است و این سؤال که چرا چارکی این مسئله را گزارش نکرده گیری بهتر هم برای شکل
نوع کند. گرچه چارکی و حفیظی در ابتدا هر دو مرد قانون و همتر میکار یا ریاکار او را شفافاست، شخصیت پنهان
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ای در کشتی قرار دارد ه، گلدان پژمردهشود. در ادامرسند اما تفاوت شخصیت آنها با ادامه فیلم آشکارتر مینظر میبه 
رفتن ای هستند که دیگر وجود ندارد و از بیناش مانند زندگیشود، گلدان و گل پژمردهرو میکه حفیظی با آن روبه

گوید شدن گلی در گلدان است. سپس، کارگر به حفیظی میمانند پژمردهیک موجود زنده مانند زندانی در کشتی، به
نمایش در آید. پس از وقوع زلزله در قبرستان تیتراژ فیلم بهدارد و پس از دفن جنازه در اینجا زلزله می که اینجا جن

 کند.تر از قبل میآلود که ما را برای پذیرش داستانی به همین شکل آمادهزا و وهمآید، با تمی استرسمی

های افراد شود. صحبتی داستان آنها نشان داده میگیرها و روند شکلکم دیگر شخصیتپس از تیتراژ فیلم، کم     
مدرن این فیلم هستند. های زمانی و داستانی سورئال همه مُهر تأییدی بر روایت پستشکل مستندگونه، پرشبه

هایی برخلاف عرف جامعه بر تن دارد و توجه به جزئیات و شخصیت صدابرداری به اسم کیوان حداد که لباس
طور واضح ای دارد، یکی از همراهان حفیظی در ادامه داستان است. شخصیتی که بهاهمیت ویژهاحساسات برای او 

واسطه همین احساسات های جامعه و افراد دیگر نیست. او بهاز زمان جامعه خود جلوتر است و در قیدوبند سنت
شدن داستان هم ود و در تمامشاش به شهرزاد ــ معشوقه اش ــ است که درگیر این داستان میو وابستگی عاطفی

 نقش دارد.

، مهندسی به      های علمی و قاطع که دنبال پاسخکرده و بهنام بهنام شکوهی است. فردی تحصیلشخصیت دیگر
کردن جسد انسانی دیگر در خاک برای برای رسیدن به هدفش، بعید است از انجام کاری دریغ کند. حتی دفن

غیر عادی نیست. در اتاق بازجویی هر سه شخصیت جداگانه دیده شده و پیداکردن جواب، برایش امری 
خشان بهتر نمایان میهایشخصیت تواند جوابی منطقی برای آنها داده گیج است و نمیشود. حفیظی از اتفاقات ر

ادامه دهد. در پیدا کند، کیوان حداد انگار فقط کمی ناراحت است و بهنام شکوهی با ترس به سؤالات پاسخ می
دهند تا شوند هرکدام وسایل خاصی را در چمدان خود قرار میهنگامی که این سه نفر آماده سفر می

تواند ادای احترام کارگردان به کم کامل شود. وجود سه شخصیت برای کشف حقیقت، میپردازی آنها کمشخصیت
های رنگارنگی که کند، لباسهای رنگارنگ خود را جمع میکه لباسکیوان حداد  ای کلاسیک باشد.سینمای سه پرده

آوری های مختلف را جمعدلالت بر آزادی افکار او دارند. همچنین او که کلکسیون نوارهای خالی یا صدای محیط
تی که افراد عادی ممکن است که برای او مانند هر هنرمند دیگری، جزئیات و توجه به نکاست از اینایکند، نشانهمی

کردن مسئله در اولویت است کند، برای او حلبه آنها توجه نکنند زیباست. بهنام کتاب و وسایل کارش را جمع می
شود و حفیظی که مشغول بازبینی کردن خاک مشغول کار میو از همان ابتدای رسیدنش به محل حادثه با مزه

 سفر آسانی در پیش نخواهد داشت.  که انگار خبر داردسلاحش است، چنان

خط و افکار زندانی با کیوان حداد شوند، مانند تشابه دستهای دیگری پدیدار میهنگام رسیدن به کشتی نشانه     
کند تا مخاطب با همانندسازی شخصیت زندانی با صدابردار کمی با شخصیت زندانی بیشتر آشنا شود. که کمک می

مانند قبل نیست و گلی تازه در گلدان است که حکایت از زندگی جدیدی دارد، یعنی زندگی  همچنین گل پژمرده دیگر 
کند، دنیا خواهد آمد. بهنام برای حفیظی و کیوان داستانی از کشتی تعریف میدختر نوزادی که در زیر کشتی به
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شود، دد پنج بارها در فیلم تکرار میکند. عنفر را اسیر می 231لند ویلیام بفین که با پنج سرباز داستان کاشف گرین

رسیدن باشد. همچنین این عدد در ادیان مختلف معانی مختلفی دارد اما تواند نماد تغییر و به تعادلاین عدد می
تواند نشانه از زنی باشد که باعث در اکثر آنها و از زمان باستان نمادی با اشاره به زنان بوده است و در این فیلم می

 شود. زیادی می تغییرات

دهد؛ شخصیتی که هم شکارچی کوسه است و هم در ادامه فیلم الماس نیز شخصیتش را نشان می     
گاهی انسان هستند به دستان او سپرده است تا او با روشی چشم پزشک. چارکی چشمان خود را که دروازه عقل و آ

کی در میان افراد روستاست. آوردن نام الماس در شدن چارای از حلغیر معمول درمانش کند. این باز هم نشانه
های تواند تهدیدی برای زندگیای باشد از شخصیتی با خوی وحشی و خشن الماس که میتواند نشانهکنار کوسه می

 اطرافش باشد. 

کند و رها یکند، او ابتدا بادکنک قرمزی را باد مهایی میکمی بعد بهنام برای عکاسی شروع به بادکردن بادکنک     
ج نمیمی کند اما بادکنک آبی از کشتی کند و آن را هم رها میشود، سپس بادکنک آبی را باد میکند اما از کشتی خار

ج می ای که ماند؛ چون دختربچهتواند دلالت بر شور زندگی باشد که در کشتی میبادکنک با رنگ قرمز می شود.خار
ر کشتی است. بادکنک آبی هم نمادی از امید و تخیلات و رویاهایی است که زندگی او با عشق شکل گرفته و هنوز د

های ای از بادکنکشوند و به هرجایی ممکن است بروند. بهنام با استفاده از دستهمحدود به داخل کشتی نمی
تر نزدیکجواب در ذهنش کند تا شاید از این طریق به یافتن پاسخ برای سؤالات بیرنگارنگ شروع به عکاسی می

سازد. حرکتی نگاری را برای ثبت زلزله احتمالی میشود. کمی بعد هم با استفاده از باطری خودرو و تعدادی لامپ، لرزه
گوش کند بهطلبی او برای رسیدن به هدفش دارد. در همین هنگام صدایی که خاطرات زندانی را نقل میکه خبر از جاه

جای شناکردن ترجیح داده است تا به شناکردن فکر کند و رش در جزیره بهگوید در تمام مدت حضورسد که میمی
دنبال جسدی زند. حفیظی که بهذهنش را تقویت کند. عملی که باز هم به شباهت بین صدابردار و زندانی دامن می

در اینجا تصویری از  روند.گردد با چارکی به خانه یکی از افراد روستا که رو به موت است میبرای دفن در قبرستان می
کنند و اگر فردی هایی توسط بادها یا اجنه به انسان نفوذ میشود. در این آیین بیماریآیین سنتی زار نشان داده می

 زده یا هوایی شده است و با اجرای این مراسم سعی در بهبودی او دارند. عقیده مردم جنبیمار باشد و بهبود نیابد به

ای در رسد او ماهیرود تا درباره حلیمه از او سؤالاتی بپرسد. هنگامی که الماس سر میحفیظی پیش الماس می     
پایان رسیده است. در سکانسی دیگر که گوید فصل شکار کوسه بهدست دارد اما کوسه شکار نکرده است و می

برای لحظاتی کوتاه تصویر همسر او و مادر   حفیظی با الماس درحال صحبت درباره دخترش حلیمه است، بیننده
ای تماماً پوشیده و دستورپذیر از همسرش. شود. با چهرهبیند که با شنیدن اسم دخترش کنجکاو میحلیمه را می

اند. های محلی بودهدیده از سنتزنی سنتی و روستایی که هم خودش و هم دخترش مورد ظلم واقع شده و آسیب
کند، مراسمی که در آن موسیقی، رنگ قرمز بر روی صورت و لاشه درون مراسمی سنتی تعقیب می حفیظی الماس را تا

پایان رسیده است بود فصل شکار کوسه بهشود. با توجه به حرف الماس که گفتهحیوانی مانند گوسفند دیده می
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سط صیادان و مردم بومی برگزار رسد این جشن، آیین نوروز صیاد باشد که در پایان فصل شکار کوسه، تونظر میبه 
گیرند. اما خوردند و جشن میجای آن غذاهای دیگر میخورد و بهکس غذای دریایی نمیشود و در آن روز هیچمی

گذارد و به عقایدش بود، پس او حتی به رسوم و آیین خود هم احترام نمیای شکار کردهکمی قبل الماس ماهی
هاست که ناگهان صدایی عجیب و ترسناک یوان مشغول ضبط صدا در دره ستارهبند نیست. در همین حین، کپای
شوند ها محل پرسه اجنه است و اگر کسی به آنجا برود اجنه ناراحت میشنود. طبق باور مردم بومی، دره ستارهمی

 هاست.علت حرکت باد در بین سنگزنند. اما در حقیقت این صدا، بهو فریاد می

کند و گیر مییب الماس توسط حفیظی تا درون مراسم سنتی، باز هم همسر الماس حفیظی را غافلپس از تعق     
خواهد تا چیزی توان ترس را در چهره حفیظی دید در همین سکانس است. زن از او میشاید تنها جایی که واقعاً می

دهد. بازهم رای یافتن حلیمه میهایی بشبیه به سیگار بکشد تا حرف او را بفهمد و سپس به حفیظی راهنمایی
زا و توهم برای آید تا بتواند داستان را پیش ببرد و از عناصر ماده توهمهای متافیزیکی فیلم به کمک کارگردان میلایه

رو ای که مادر حلیمه به او داده است با شتری نشسته روبهکند. حفیظی پس از رفتن به نشانیاین کار استفاده می
تواند نوزاد حلیمه شده است. گنجی که در اینجا میشدن به گنجی پنهانر نشسته نمادی از نزدیکشود. شتمی

بود. در اینجا باز هم کند که قبلًا هم در فیلم از این عدد استفاده شدهبار به شتر شلیک میبر این او پنجباشد. علاوه
 تواند باعث تحولاتی شود.ای از زنی است که مینشانه

کنند و جسدی که برای دفن دوباره در قبرستان های بعدی نوزاد حلیمه به اسم والیه را پیدا میدر سکانس     
شود و رسد جسد حلیمه است. جسدی که باعث زلزله در پنج نقطه جدید در محوطه قبرستان میشان میدستبه

که حفیظی و بهنام مشغول به کار و حل یگیرند. درحالشان را هم قبل از مرگش از او میجواب تعدادی از سؤالات
بیند که در اطراف کند. در اینجا حفیظی افرادی را میمسئله هستند، کیوان مانند مادری دلسوز از نوزاد مراقبت می

شوند و هر لحظه در پوش که تنها در قبرستان مشاهده میقبرستان و از دور مراقب آنها هستند. این افراد سیاه
توانند مانند همکارشان چارکی نمادی از خباثت و شیطان باشند که در فیلم هم به جن دارند می ای حضور نقطه

رسد. کمی بعد یکی از کارگران هندی که مشغول به کندن زمین یخ از راه میجا چارکی با آبشوند. همینتشبیه می
رود. بهنام تمایل داشته است که تا ابد ه میرود و بهنام هم برای نجات او با طنابی به درون چااست در چاهی فرو می

در این ظلمات باقی بماند و انگار که از خود و زندگی دنیوی دور شده است. در اینجا رفتن به زیر زمین و درون چاه 
آمدن از چاه، هنگامی که بهنام تواند دلالت به نزدیکی به مرگ و دنیای پس از مرگ داشته باشد. پس از بیرونمی
شده است و حتی کارگر هندی، به آلمانی حرف ید با این که زبان کارگران را بلد نبوده اما حرف آنها را متوجه میگومی
معنابودن زمان و مکان در دنیای غیرمادی پس زند، و همچنین تکه موی سفید روی سر کارگر همه نشانه از بیمی

معتقداند. کارگر هندی در اینجا موجودی را با شمایل اژدها از مرگ و حتی تناسخ دارند که در آیین هندی مردم به آن 
 کند که در پایان این بخش به آن پرداخته خواهد شد. توصیف می
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اند. بهنام با عجله مدارکی را درون جعبۀ فلزی پس از مسمومیت با آب هرسه وارد دنیایی مانند توهم و خیال شده     

شود که برای القای حس ای غیر تراز نسبت به خط افق دیده میا زاویهدهد. در این سکانس نماهایی بقرار می
خواهد که به کیوان بگوید که اند. کمی بعد بهنام از شهرزاد میآشفتگی سوژه به این شکل تصویربرداری شده

بر لاوهچیز در قبر حلیمه است. درحین صحبت کیوان و شهرزاد و در دورنمای مختلف، تصویر هرکدام از آنها عهمه
شود. استفاده از دو تصویر از یک شخصیت در یک ای که در کنارشان قرار دارد هم دیده میحالت عادی، در آیینه

 صورت عادی و دیگری در آیینه، دلالت بر شخصیت دوگانه این کاراکترها دارد. سکانس، یکی به

باسی عادی و موهایی کوتاه در حال خرید شدن مدتی از این ماجراها، کیوان با لدر سکانس بعدی و پس از سپری
دهد. حال، او هم واسطه اتفاقاتی که برایش افتاده است میسرلاک است. تغییر ظاهر او خبر از تغییر شخصیتش به

شکل مردم اجتماع درآورده است و دیگر آن آدم قبلی نیست و برای حفاظت از والیه و دستگیرنشدنش، خود را به
حدی است که حال حتی معشوق اش هم نبوده است. تغییر شخصیت او بهی ارتباط با معشوقهحتی حاضر به برقرار

توان دید، زمانی است که ترسد. تنها لحظاتی که باز هم شخصیت پیشین او را میشناسد و از او میاو نیز او را نمی
گین که چاشنی احساسات را ای غمخواهد برای شهرزاد نامۀ خداحافظی بنویسد. در سکانسی که با موسیقیمی
 کند. کند، کیوان با شهرزاد خداحافظی میخوبی با تصویر همراهی میافزاید و بهمی

ایستد. شتری روی شتری میکه حفیظی تیر خورده است، روحش از بدنش جدا شده و روبهدر ادامه فیلم هنگامی     
حال صدای زنی اند. در همینشان نزدیک شدهار به گنجایستاده که در این سکانس نشانه از این است که آنها بسی

رساند و به سراغ والیه که حکم اند. پس از این حفیظی این پیام را به کیوان میگوید که چیزی را جا گذاشتهبه او می
یه، با گیری والروند. کیوان پس از رسیدن به خانه الماس برای پسگنج را برای آنها در این ماجرا داشته است می

آید. در اینجا و برای شود. پس از مبادله اسلحه با والیه، صدای پنج تیر میرو میمادربزرگ او یعنی مادر حلیمه روبه
، باز هم زنی آخرین تغییرات داستان را رقم میآخرین رساند و والیه را به قتل میزند و همسر الماس، الماس را بهبار

شود. چشمان باز او و برق فارس رها میشود، و با چشمانی باز در خلیجیدهد. حفیظی هم کشته مکیوان می
چشمانش در اینجا نشانه از پاکی شخصیتش و تأثیراتی دارد که او در زندگی اطرافیانش داشته و باعث شده است 

و آب که در نشدنش شود. رهایی او در دریا رغم مرگش، اثرات اعمالش بر روی زندگی دیگران باعث فراموشتا علی
 برابر آتش قرار دارد و نمادی از پاکی است، دلالت بر پایان خوش سرنوشت او دارد. 

نشستم جلوش، من که همه عمرم عاشق سکوت بودم، الان آرزوم شده این سکوتو بشکنه تا شاید باور کنی »
تو این دخمه، وسط همین تهرون.  هست. باور کنی اینجا جلوی منه الان. این اژدهای پیر. بالاخره امروز پیداش کردم،

ریخت بیرون، به چشم شکافت، دلو رودشو میلرزوند، زمینو میای رو میموقعی با یه تکون قبرستون به اون گنده ی
روم پلک ی آکنه. گاهصداست. فقط افتاده نگاه میخوره، نفس کشیدنشم بیخودم دیدم. حالا دیگه تکونم نمی

 ولاش شده، کی این بلا رو سرشآش قبرستون کشیدنش بیرون که سروصورتش اینجوری زنه. با چی از خاک اونمی
کردم تو سرش و تا گلوله شلیک می پنجتیر ندارم، هفت ورده مگه دست خودشه؟ چرا اینجوری کردین؟ حیف کهآ



 137   
 

 

  حجازی و دادخواه  /«شودیاژدها وارد م» لمیف یشناسنشانه

. ببینیشم باور کردیخلاص. ولی هیچی ندارم جز این میکروفون زپرتی، تازه اگه صدایی داشت ضبط کنمم باور نمی 
دونم که دونم، میبینم. ولی بدبختیم اینه میبینی. شاید منم دارم خواب میکنی داری خواب میکنی. فکر مینمی

 «.دونه کیدونم که اینجا جلوشم و چاره ای ندارم جز گوش کردن به همین سکوت. تا خدا میبیدارم، می

شان که برانگیزترینترین و شاید بحثی نمایان شده است، اما مهمها و نمادهای مختلفسرتاسر فیلم با نشانه     
شود. شاید صداهایی آید اژدها است. در هیچ کجای فیلم از کلمه اژدها استفاده نمیچشم میدر عنوان فیلم هم به

شود. برای میای به اژدها نطور مستقیم اشارهگاه بهگوش بخورد، ولی هیچاز آن شنیده شده یا تعاریفی از آن به
قولی از کیوان در اواخر فیلم است. فهمیدن معنایش باید به جزئیات و کلیات فیلم دقت داشت. پاراگراف بالا نقل

کشته شده است. همچنین هنگامی که دَرشَن و بهنام درون  68های سال شود که او در بمباراندر فیلم گفته می
ها برای تفسیر این نشانه ترین سرنخها که مهمشود. اینشنیده میچاه هستند، توصیفی از موجودی مانند اژدها 

 همراه مابقی فیلم، همه در راستای دلالت اژدها بر مفهوم مرگ هستند. هستند به

بود. کارگر هندی آورد شدهدست میشدن به مرگ، مجذوب دنیای پس از مرگ و آرامشی که از آن بهبهنام با نزدیک     
اش از نزدیکی به مرگ را بازگو کرده است و کیوان که حس شاعرانه دی به شکل اژدها درواقع تجربهبا توصیف موجو

ها برای خورد، مرگ را در تهران پیدا کرده است. در گذشته، انسانچشم میاش در فیلم از همه بیشتر بهو هنرمندانه
بدیل به یکی دیگر از کلمات روزمره مردم شد. اند، اما در دوران جنگ، کلمه مرگ تمرگ اهمیت بیشتری قائل بوده

دیده است. در تهران هم مانند هر شهر دیگری هنگام مرگ در جلوی چشم همه بوده اما گویی کسی آن را نمی
ها هایی که کیوان هم آنها را تجربه کرده است. انسانروند تا در امان باشند. در دخمهها میگاهها مردم به پناهبمباران

اند کاری کنند که حتی مرگ هم در مقابل آنها ناتوان جلوه کند. کیوان که طلبی سیرنشدنی خود توانستهدرتبا ق
دوست دارد تا بتواند با پنج گلوله، تغییری در وضعیت موجود ایجاد کند؛ وضعیتی که شاید باورش سخت باشد، اما 

 ت. واقعیت دارد و زمانی معین هم برای اتمام آن وضعیت مشخص نیس

 نتیجه گیری

ها استفاده شده است و در هر قسمت از شکل گسترده از نشانهبه شوداژدها وارد میمشاهده شد که در فیلم  
ها و همچنین روش طور قطع این حجم از استفاده از نشانهها قابل مشاهده و تفسیر هستند. بهفیلم این نشانه
اند، های محلی یا تاریخی بهره برده بودهزیکی داشتند و از سنتخصوص آنهایی که خاصیت متافیاستفاده آنها، به

در روند داستان یا بهتر است گفته شود در درک داستان بسیار تأثیرگذار هستند. در نگاه اول شاید موضوع فیلم 
فیلم،  هایباشد، اما با تحلیل نشانهکننده شدهمدرن و غیرخطی کمی گیجیک درام جنایی باشد که با روایت پست

تر و تأثیرگذارتر مسئله مرگ شد. توان متوجه وجود مفاهیمی از قبیل بیگانگی، جهالت و خرافات و از همه مهممی
کند وگاهی آنقدر ای زندگی افراد را دگرگون میلرزهمرگی که گاهی آنقدر غریب و پر اُبهت است که مانند زمین

کند که گویی اهمیت جلوه میو گاهی هم آنقدر عادی و بی شودبخش است که فرار از دست آن دشوار میآرامش
 بیند.کسی آن را نمی
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های متفاوت هریک از آنها، ای یکسان و واکنشهای شخصیتی گوناگون، با مسئلههمچنین تحلیل برخورد تیپ    

شود که این تر میتر شده و سیر تحولی، فروپاشی و رشد آنها در سیر داستان ملموسها آسانپس از تحلیل نشانه
خصوص که ممکن است هر شخص هر روز با تواند اطلاعات ارزشمندی را در اختیار مخاطب بگذارد. بهتجربه، می
ها و استفاده از آنها گیری از نشانهبر این، بهرهباشد. علاوهچنینی برخورد کند و تعامل داشتههایی اینشخصیت

حبه درجهت تعریف داستانی چندلایه و کامل، شده معنای تسلط و مهارت کارگردان در کار خود است. از مسائل مطر
توانند موضوع بحثی مفصل باشند که اشاره به آنها و یادآوری توان گذر کرد و هرکدام میسادگی نمیدر فیلم نیز به

های داستان فیلم و لایهها ها در تمام قسمتتنهایی عملی ارزرشمند است. در نهایت، تأثیر نشانهآنها به مخاطب به
 مشاهده بوده و در دریافت معنی و مفهوم فیلم لازم و تأثیرگذار است.کاملًا ملموس و قابل
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Abstract: The role of strange creatures in global popular culture has been significant for a long time. They 

are particularly prominent in ancient Iran due to the original and folk culture, with many manuscript 

findings left behind. These manuscripts contain strange legends and stories depicted with humans, animals, 

and strange images. This research examines the similarities and differences between Mohammad-ibn 

Zakaria Qazvini’s book "Ajayeb al-Makhluqat va Qarayeb al-Mojudat" (678 A.H.) and the animated series 

"Arabian Nights: The Adventures of Sinbad" directed by Fumio Kurokawa (1975 A.D.), both of which 

contain numerous fantastic images and stories. The book "One Thousand and One Nights" is one of the 

common points between these two works, which includes various stories and anecdotes about the presence 

of demons and giants. This book, which has a long history, has played an important role in showing the 

wonders of creatures in the book of Qazvini and in the animation of Sinbad. The purpose of this article is 

to study the re-creation of the appearances of strange creatures taken from the book mentioned in this 

animation to show the capabilities of this book in creating animated works and using folk literature and 

ancient Iranian legends. This research is descriptive and analytical. During the visual comparison of both 

works, it was found that Qazvini's book and Kurokawa's animation both depict strange creatures despite 

being set several centuries apart. The creatures have retained their inherent identities and have not changed 

in form, nature, behavior, and personality characteristics. The works display a creative approach and utilize 

different performance techniques to tell the story. 

 

Background: Strange creatures have been mentioned in many books, Especially in Qazvini's book 

"Ajayeb al-Makhluqat va Qarayeb al-Mojudat" which deals in detail with celestial, terrestrial, plant, and 

sea creatures in four sections. This issue has been analyzed and reviewed in books. For example, Parviz 

Tanavoli has pointed out the importance of magical objects and the use of images of strange creatures in 

changing people's attitudes in the book "Talisman: Traditional Iranian Graphics."  

 

Introduction: Imagery dates back to the Neolithic, when early humans in Lascaux Cave used images to 

express emotions and tell stories. These efforts, along with the development of different beliefs and 

religions, led to the creation of oral literature and folk tales. The rise of Islam strengthened this trend, and 

several books were written on the subject of clairvoyance, including " Ajayeb al-Makhluqat va Qarayeb 

al-Mojudat " by Qazvini which deals with strange creatures. The human soul is fascinated by strange things 

(Ibn Khaldoun, 1996, 17). These are the classic texts of the life experiences of our fathers that have been 

handed down to us (Barati, 2019, 66). 

 

Wonders in the New Age: Observing and examining the ancient books and artworks sparks inquiries 

about their origins and the intentions behind these representations. What is the description of the 

illustrations drawn in the wonder books? Where did the strange creatures come from and based on what 

thinking? McHale believes that in a parallel world, supernatural beings and phenomena exist, and many 

ancient philosophers and artists attributed these inspirations to gods and myths. Some books not only 
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reference these creatures in the past but also predict their presence in the future (Kingsley, 2015, 128). 

Today, there is fierce competition in the film industry to create unique creatures, which have evolved into 

modern video characters. In 1896, Georges Méliès created the first spark in the horror genre of cinema 

with the film "House of the Devil," which featured supernatural elements such as demons and witches 

(Barnes, 1998, 144-154). 

 

The Wonders of the Creatures in Sinbad Animation: In the course of this study, an analysis was 

conducted to compare the visual and thematic elements present in the illustrations featured in Qazvini's 

work, "Ajayeb al-Makhluqat va Qarayeb al-Mojudat," with the animated representation of "The Arabian 

Nights: The Adventures of Sinbad." Specifically, the examination focused on entities such as a large whale, 

a colossal bird, a Dualpa demon, a jinn and a giant, a dragon, and a massive serpent. Qazvini's use of 

subdued color palettes and curved lines in the illustrations contrasted with Sinbad's two-dimensional 

approach, vibrant colors, and simplified lines in the animation. Both depictions capture a shared subject 

matter, exhibiting distinct artistic paradigms and intentions across disparate temporal contexts. 

 

Conclusion: Miracles and strange creatures have been created by the human mind and are passed down 

through history, rewritten from hand to hand through manuscripts and different copies. These wonders 

have existed among people for thousands of years. They are recognized in the modern era, and cinema has 

transformed imagination into a precious industry. Iran possesses numerous literary and cultural resources 

full of ancient ideas. Cinematographers are expected to produce valuable works based on ancient folk 

literature that can showcase authentic Iranian culture. A comparison of the image and content between the 

book "Ajayeb al-Makhluqat va Qarayeb al-Mojudat" and the Sinbad animation revealed that although both 

works deal with relatively similar topics, the performance technique has evolved according to the 

audience's taste and the needs of the time. This evolution has helped maintain the value of these stories 

throughout history, preserving their beauty and influence while passing them down from one generation 

to another. 
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 ،غول ،المخلوقاتبیعجا ها:کلید واژه
 سندباد ،وید

 ز یباستان ن رانیاند. در اداشته یدر فرهنگ عامه مردم جهان نقش مهم رباز یاز د الخلقهبیموجودات عج
گذشته توسط  انیاز سال یمتعدد یخط یهاافتهیدارند.  یشتریو فولکلور حضور ب لیفرهنگ اص لیدلبه

 بیغر بیعج یهاها و داستانافسانه یکتب حاو نیاست. ا دهیپردازان به ثبت رسو قصه بهیکاتبان علوم غر 
موجودات  ر یاست که نقش و تأث نیهستند. سؤال ا الخلقهبیو عج یوانیح ،یانسان یهابه نگاره نیو مز 
وجوه اشتراک و افتراق  یپژوهش حاضر به بررس ست؟یمعاصر چ یونیز یکهن و آثار تلو ینگاربیدر عجا بیعج

 یشنیمیان الیهـ.ق( و سر  678) ینیقزو یایزکر محمدبن الموجوداتبیو غرا المخلوقاتبیکتاب عجا
 یشماریتعداد ب یکه حاو پردازدیم.( م1975کوروکاوا ) ئویفوم یسندباد به کارگردان ی: ماجراهایعرب یهاشب

دو اثر است که در  نیا نیاز نقاط مشترک ب یکیشب،  کیاست. کتاب هزارو ز یانگاعجاب یهاو قصه ر یاز تصاو
دارد نقش  یطولان یانهیشیکتاب که پ نیها دارد. او غول وهایاز حضور د یمختلف اتیحکاها و بطن خود قصه

 نیکرده است. هدف ا فایسندباد ا شنیمیو در ان ینیدر کتاب قزو المخلوقاتبیدادن عجادر نشان یمهم
است تا  شنیمیان نیبرگرفته از کتاب مذکور در ا لقهالخبیموجودات عج ینمودها ینینوشتار مطالعه بازآفر 

 یرانیکهن ا یهاو افسانه انهیعام اتیاز ادب یریگکتاب را در خلق آثار متحرک و بهره نیا  یهاتیبتوان ظرف
هر دو اثر، مشخص شد که کتاب  یریتصو سهیمقا یاست و ط یلیـ تحل یفیپژوهش، توص نینشان داد. ا

اما  دهند؛یرا نشان م بیغر بیعج یچند قرن موجودات یدر فاصله زمان نکهیکوروکاوا، با ا شنیمیو ان ینیقزو
 یرییتغ چیه یتیو شخص یرفتار یهایژگیو و تیخود را حفظ کرده و از نظر فرم، ماه یذات تیموجودات هو نیا

گرفته شده  شیداستان به نما تیروا انیب یبرا یمتفاوت ییاجرا کیخلاقانه و تکن کردیرو شتر یاند و بنکرده
 است.

در  المخلوقـــــــــــاتبیعجا یرگری(. تصـــــــــــو1403  مونــــــــــا. )یامـــــــــــام و قلــــــــــ   محمـــــــــــد نیـــــــــــزر   مقالاااااااااااه: نیااااااااااارجااااااااااا   اااااااااااه ا
ــ.ق( و ان 678) ینــــــــــیبــــــــــر کتــــــــــاب قزو هیــــــــــبــــــــــا تک ییانمــــــــــایپو  انیــــــــــم یهــــــــــام.(. پژوهش1975ســــــــــندباد ) شــــــــــنیمیهـــــــــ

 doi: 10.22124/ira.2024.28078.1026. 158 -139(  1)2هنر   یارشته
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 مقدمه

مربوط به دوره  1شده بشر در غار لاسکوتوان روایت یک داستان بیان کرد. اولین تصاویر خلقریشه هر تصویری را می
های ذهنی مردمان آن زمان است و برای بیان احساسات و روایت سنگی نوین هستند که نتیجه دغدغهپارینه

پای خلق اند؛ پابهها، به تصویرسازی روی آوردهموضوعات پیرامون خود، خواه شکار حیوانات باشد یا بیان قصه
ها شکل گرفته است. با نزول ادیان هیات در قلب و روح انسانتصاویر که در اذهان مردمان مجسم شده، عقاید و ال

الخلقه در شدن خیر و شر وجودیت فرشتگان و انبیاء در یک سو، اجنه، دیوها و موجودات کریهمختلف و دو دسته
تبع این باورها خلاقیت و های عامیانه و ادبیات شفاهی را در جوامع بشری گسترش داد. بهسوی دیگر بستر قصه

رشته تحریر درآمد. این ماجرا میان آمدند و نسخ خطی فراوانی بهها و علوم غریبه بهنامهتصویرگری کاتبان عجایب
فرماید: بر تورات و انجیل، خداوند در قرآن میپس از ظهور و گسترش دین اسلام شدت بیشتری پیدا کرده و علاوه

و این مُهر تأییدی بر این واقعه است. از دوره   (Holy Quaran« )امجن و انس را جز براى پرستش خود نیافریده»
 الموجوداتالمخلوقات و غرایبعجایباند. کتاب پرداخته نگاریهای بسیاری به عجایببعد کتاباسلام به

هـ.ق نگارش شده و  678نگاری است. این کتاب در سال ترین کتب عجایبقزوینی یکی از شاخصزکریای بنمحمد
المخلوقات به موضوعاتی چون کائنات های متعددی تکثیر و بازنویسی شده است. عجایبها در نسخهنتا قر

ج غریب و همچنین موجودات های عجیبها، حیوانات و انسانها، دریاها، جزیرههای فلکی، خشکیآسمانی، بر
تدوین شده است. با گسترش علم و های ذهنی و تاریخی ایران پردازد و کاملًا منطبق با مناسبتالخلقه میعجیب

جامانده است که علاقمندان را به خود پردازد و تنها تصاویر بهتکنولوژی امروزه کمتر کسی به این موضوعات می
های تلویزیونی مجذوب کرده است. خصوصاً هنر هفتم از بدو اختراع آن مخاطبان زیادی را پای پرده سینما و گیرنده

ای و های اسطورهها برگرفته از داستانها و انیمیشناز تولیدات نمایشی از جمله فیلمنشانده است. بسیاری 
جامانده از فرهنگ عامه و ادبیات گذشته های بههای جذاب فرازمینی هستند؛ موجودات عجیبی که از کتابکاراکتر 

ثار انیمیشن و فیلمگیرند و بهترین منابع ایدهسرچشمه می های تخیلی همچون ماجراهای پردازی برای خلق آ
 سندباد هستند.

ثار تلویزیونی معاصر پرسش پژوهش حاضر این است که نقش و تأثیر موجودات عجیب در عجایب نگاری کهن و آ
ثار  ،هدفچیست؟  غریب در ادبیات های عجیببر اساس نگارهو ترغیب طراحان به این عرصه  تلویزیونیتولید آ

ثار مرتبط با عجایب دارد. که سابقه است باستان ایرانهای عامیانه و افسانه مطالعه همچنین ای درخشان در خلق آ
است  سندباد شنیمیدر ان المخلوقات قزوینیعجایبالخلقه برگرفته از کتاب بیموجودات عج ینمودها ینیبازآفر 

ثار متحرک و بهره نیا  یهاتیتا بتوان ظرف نشان  یرانیکهن ا یهاو افسانه انهیعام اتیاز ادب یریگکتاب را در خلق آ
های شیرین و جذابی اند و قرآن قصهعجایب بیشتری وارد ادبیات ایرانی شده نیز  در دوره بعد از ظهور اسلام داد.

را روایت  )ع( یموس یفرشتگان، جادوگران و عصا ن،یاطیو ماجوج، اجنه، ش اجوجپرندگان ابابیل، یمانند داستان 
ثار هنری، به ،کندمی  ویژه در تولیدات فیلم و انیمیشن را دارند.که ظرفیت ساخت و تولید آ
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  زرین قلم و امامی  /... در  المخلوقاتبیعجا یرگریتصو

 پیشینه پژوهش 

طور المخلوقات قزوینی که بهویژه در کتاب عجایباند؛ بههای زیادی موردبحث بودهغریب در کتابموجودات عجیب
طلسم گرافیک سنتی کتاب ره کرده است. در به موجودات آسمانی، زمینی، گیاهی و دریایی اشا مفصل در چهار بخش

همچنین استفاده موضوعی از تصاویر موجودات  طلسمی و ءاشیا اهمیت به اشاره با تناولی، ه پرویز نوشت ایران
(. در کتاب Tanavoli, 2007, 62) غییر نگرش مردم نسبت به آنها، به نگارش این کتاب پرداخته استعجیب و ت

تفاوت »کند: ، پرویز براتی چنین ذکر میشناسی چهرۀ دیو، پری و اژدهامتون ایرانی و زیبایی پردازی در دیونامه، خیال
کنند نهفته شده است. چهره این موجودات وهمی، قبل و بعد از اسلام، در تفسیری که از این موجودات وهمی می

کردن شناسانهاسلام تمایل به زیباییهای ایدئولوژیک و سیاسی داشت، اما پس از این تفسیر پیش از اسلام جنبه
آن بر وجه ایدئولوژیک و سیاسی آنها برتری یافت. در ادب دوره اسلامی و فرهنگ عامه مردم ایران، پریان، دیوان، 

پردازی در ای برای خیالهای تازههای آنها، نظیر جن در فرهنگ عربی، گزینهسانچشم و همغولان و مردمان یک
توان پردازی ایرانی شدند. این فرایند را میشناسانه وارد خیالدند و طی فرایندی زیباییفرهنگ ایرانی بو

نامه موجودات اساطیر فرهنگ(. نعیمه زنگنه در کتاب Barati, 2019, 4-7« )نامید« کردن امر هیولاییشناسانهزیبا»
های زیادی را های پیشین داستاننسانهایی برای امکانات معنوی زندگی بشراند. ااسطورها سرنخ»کند: بیان می

های اند. در میان داستانبرای غلبه بر ناراحتی خود در برابر حوادث طبیعی نظیر مرگ، بیماری، شکار و ... بازگفته
 (.Zanganeh, 2016, 6« )حیوانی را مشاهده کردانسانی و نیمهتوان ردپایی از این موجودات نیمهاساطیری ملل می

 المخلوقاتعجایباصلی کتاب حاضر نسبت به تحقیقات گذشته این است که به تحلیل نسخه  شتمایز پژوه
شده در سریال انیمیشنی ماجراهای های آن را با کاراکترهای طراحینگاریپردازد و عجایبهـ.ق( می 678قزوینی )

و استفاده از این کتاب تشویق  پردازان داخلی را به ترسیمکند و طراحان سینمایی و شخصیتسندباد مقایسه می
، کمتر شاهد این کتاببودن نسخه اصلی دلیل کمیابنکته مهمی که باید به آن اشاره کرد این است که بهنماید. می

 ایم؛ بنابراین تحقیق حاضر نسبت به مطالعات قبلی دارای رویکرد متفاوتی است.بررسی آن بوده

 روش پژوهش

قزوینی الموجودات مخلوقات و غرایبالاست و بر اساس مطالعه کتاب عجایبپژوهش حاضر توصیفی ـ تحلیلی 
( و نیز مقایسه حضور موجودات 1975هـق( و همچنین مشاهده و بررسی سریال انیمیشن ماجراهای سندباد )678)

آوری ای و جمععجیب در هر دو اثر مذکور صورت پذیرفت. منابع این پژوهش از طریق گردآوری مطالب کتابخانه
 های مرتبط انجام گرفته است.نگاره

 عجایب در عصر جدید

نمایی برخی به کاراکترهای مدرنی برای اهداف قدرتغریب و موجودات خیالی و عجیبها در عصر جدید، اسطوره
شماری هستند که همیشه دنیا را های ابرقهرمانان، کشورهای انگشتاند و در تولید فیلمکشورها تبدیل شده
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ها قابلیت آورند. فیلمنمایش درمینمایی در سراسر جهان را بهآرامی بستر قدرتگونه بهد و بدینندهمینجات 
خود قدرت ارتباطات را به یک محصول خودیبخشی به بیننده را دارند و بهکنندگی، آموزش، روشنگری و الهامسرگرم

ای جذاب که نقش آن را موجودی ای رسیدن به ایدهامروزه در بین سینماگران جهان، بربخشند. تصویر متحرک می
ها و وجود آوردن ستارهها برای بهنامهالگوبرداری از عجایبغریب بازی کند، رقابت شدیدی وجود دارد. عجیب

جوی وانسان از دیرباز تاکنون در جست انگیز و اصیل ایرانی، امری است که باید به آن توجه کرد.ابرقهرمانان شگفت
سرگرمی، شادی، ترس و ابراز احساسات خود به دیگران و جذب احساسات غیر به خود بوده است و آن را در بیان 

ای از ارتباطات انسانی را تشکیل ها و روایات از پیشینیان به آیندگان یافته است. نمادها عناصر ویژهحکایات، قصه
مثلًا نماد گاوشکن در تمدن هخامنشی،  نگ عامیانه است.ها ادبیات، هنر و فرهترین خاستگاه آندهند و اصلیمی

ند اشاره دار ییو روشنا دیچون قدرت، سلطنت، برآمدن خورش یمیبه مفاهشیردال در تمدن ایلام باستان 
(Penglase, 1994, 52) .یاسیس ،یعلم میمفاه انیاثر نو و جذاب در ب کی جادیدر ا یالیو موجودات خ ر یاساط، 

اهداف متنوع  یبرا یبستر و شده لیبه ابرقهرمانان تبد آنهاجامعه نقش دارند.  یو فرهنگ یعاجتما ،یاقتصاد
 گر ید یو مکتوب، به هنر یشفاه یهاوهیبه ش ییسرابر داستانعلاوهبشر اند. امروزه فراهم آورده دیجد یدئولوژ یا

در  کردیامثال آنها تلاش م ایمانند جن، غول و  یکلمات دنیشن باانسان  یاگر زمان سینما.است به نام یافته دست 
زمان دست آورده است که هماین امکان را به شنیمیان ای لمیف با استفاده از  اینکذهن خود آنها را مجسم کند، 

  داستان را احساس کند. کیو لحظه به لحظه اتفاقات  بشنودببیند، 

 عجایب و غرایب

خ داده است ــ  از معجزات الهی گرفته تا روایات غریب تاریخ نشان داده است که بشر هر اتفاق عجیبی که در گذشته ر
ــ را برای مردم بازگو کرده است و آن را با قوانین و جزئیات پیرامون زمان حال خود سنجیده است. با بررسی  الزمانیآخر 

ثار هنری برجانامهو رصد عجایب ح مییها و آ های شوند؛ چه توصیفی برای تصویرسازیمانده، سؤالات مهمی مطر
اند؟ به چه دلیل اساطیر و وجود آمدهها وجود دارد؟ آنها از کجا و بر اساس چه تفکری بهنامهشده در عجایبرسم

د؟ های کهن به یک شکل و شمایل تا حدود زیادی شبیه به همدیگرنغریب در تمامی تمدنموجودات عجیب
ای و اساطیری از کجا سرچشمه نما و دیگر موجودات افسانههای حیوانها، انساناژدهایان، دیوها، اجنه، غول

، این متنمی های کلاسیک تجربه زیستی گیرند؟ چه با دیده واقعیت به عجایب بنگریم یا با دیده ابهام یا حتی انکار
معتقد است  2لیهمک انیبرا(.  ,2019Barati ,66اند )هدست گشته و به ما رسیدبهمان هستند که دستپدران

و  نیکه متفکر  کندی. او اشاره ماست یعیو موجودات فراطب دارهایما وجود دارد که پر از پد یگیدر همسا یکه جهان
و موجودات آن  نیر یدر تعامل با جهان ز  ماً یمستق فلاسفه و هنرمندان باستان ث،ثاغوریمانند ف یغرب نیمحقق

 ,Kingsley, 2006) دارند یپافشار وندیپ نیو بر ا دانندیها مو اسطوره انینام خداها را بهاز آن یریپذهستند و اثر 

بر یافتن ردپای موجودات عجیب و رویم علاوه(. وقتی سراغ کتب مذهبی ادیان مختلف و مکتوبات کهن می128
امروزه علوم غریبه،  شود.ن در آینده و در فضای آخرالزمان را نیز یافت میای در گذشته، تأکید بر حضورشاافسانه
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ها درحقیقت نقش هنری جدید و صنعتی نوپا و نامههای خطی عجایبالخلقه و نسخهها، موجودات عجیباسطوره 
ر هنر فیلم و انیمیشن کنند و مخاطبان بسیاری را در بستر تخیل و الهامات ادبیات عامیانه، دربرابپردرآمد را ایفا می

 فیلم زند. ایننخستین جرقه را می 4خانه شیطانبا فیلم کوتاه صامت  1896در سال  3یسملی نشانند. ژرژ می
 در  و کشدمی طول دقیقه سه مدتبه فیلم. است جادوگران و شیاطین مانند ماوراءالطبیعه عناصر  شامل ترسناک

 تبدیل شیطان به که شودمی آغاز  خفاشی ظهور  با فیلم .است شده ساخته فرانسه مونتروی در  یسملی استودیوی
 آن از  که گیردمی کار به را جادویی دیگ یک او. کندمی مختلف موجودات و ارواح احضار  به شروع شیطان. شودمی

 از  را شیطان صلیبی، از  استفاده با و شودمی صحنه وارد شوالیه یک درنهایت،. شوندمی ظاهر  مختلف اشباح و ارواح
 سینما تاریخ در  مهمی عطف نقطه ترسناک، فیلم اولین عنواناین فیلم به .دهدمی پایان فیلم به و بردمی بین

 شد ترسناک ژانر  گذار پایه نوآورانه، سینمایی هایتکنیک و ویژه هایجلوه از  استفاده با یسملی. شودمی محسوب
های شاد شادییس با عنوان همچنین فیلم دیگر ژرژ ملی .کرد هموار  ژانر  این در  بعدی هایفیلم برای را راه و

 کرانکر  نامبه مخترعی  مورد در  فیلم داستان شد.ساخته 1906فیلمی فانتزی و صامت است که در سال  5شیطان
 با مسیر  طول در  و رودمی جادویی سفر  یک به همسرش همراهبه کرانکر . خوردمی فریب شیطان توسط که است

 تجربیات این همه که شودمی متوجه کرانکر  درنهایت،. شودمی روروبه غریبیعجیب هایصحنه و موجودات
ثار  از  یکی فیلم این .اندشده ایجاد او اذیت و فریب منظور به شیطان توسط جادویی  ژانر  در  یسملی برجسته و مهم آ

 (,Barnesدارد   شهرت اشنوآورانه ویژه هایجلوه خاطر به و شودمی محسوب غریبترسناک موجودات عجیب

 (1. )شکل144-154 ,1998)

 

 

 های شاد شیطانفیلم شادی ـ2 فیلم خانه شیطان ـ1 .1شکل 

 نگاریعجایب

به  «غریب»و اصطلاح  وجود ندارد یو واقع یعیصورت طباست که به یموجود ای دهیپد یمعنبه «بیعج» اصطلاح
ت عجیب اغلب همراه صفشود. وجود آمده است گفته میوسیله انسان بهتصوری که وجود ندارد و به

(. اسطوره و Caiozzo & Demartini, 2008, 49کار رفته است )به« العجیبانسان»و یا انسان « العجیبحیوان»
های خیالی آدمیان، که در آنها از شکلجادو نقش اساسی در خلق ادبیات شفاهی و مکتوب تخیلی دارند. به ادبیاتی 
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 دانانایجغراف نیدر بشود. نگاری گفته میباشند، عجایبغریب استفاده شدهجانوران، گیاهان و موجودات عجیب

در  ینویسی فرم نوشتاری مشخصعجایب .پرداخت ینگاربیاست که به عجا یفرد نیخردادبه نخستمسلمان، ابن
های مرتبط ها و افسانهقرن چهارم تا قرن یازدهم هجری رواج داشته است. در این فرم، قصهکه از  داردادبیات فارسی 

عربی ها نقش مهمی در ادب اسلامیبا عجایب و موجودات فراطبیعی موردتوجه قرار گرفته است. پریان، غولان و جن
به افزودن عنصر شگفتی به اند و این موجودات فراطبیعی پردازی فرهنگ ایرانی داشتهو همچنین در خیال

ها در دوره بعد از اسلام، کتاب (.Barati, 2019, 5-8, 70) اندهای مکتوب و شفاهی پس از اسلام کمک کردهروایت
ها، باورها و اعتقادات مردم اهمیت دلیل بیان قصهاین کتب به. است شده لیفأهای متعددی تنامهو عجایب

ایوب محمدبن) الغرایبتحفههـ.ق(،  4،ید بلخیؤابوالم) البلدانعجایب توان بهها میبکتااین فراوانی دارند. ازجمله 
 الموجوداتالمخلوقات و غرایبعجایبهـ.ق(، و 14)عبدالحسن اصفهانی،  البلهانهـ.ق(،  5، حاسب طبری

 المخلوقاتعجایبزکریای قزوینی نیز یک قرن بعد، هـ.ق( اشاره کرد. محمدبن 5احمد طوسی، محمود بن)محمدبن
 غریب مصور کرد.انگیز و عجیبهای شگفتطوسی را با خلق نگاره

 هـ.ق(678) ینیقزو الموجوداتبیو غرا المخلوقاتبیعجا

است  شده تدوینبه زبان عربی هجری قمری  678زکریای قزوینی در سال محمدبنتوسط  المخلوقاتعجایبکتاب 
قول ای از نقلاین کتاب مجموعه. شودمونیخ آلمان نگهداری می واقع در  6ایباوار  یالتیو در حال حاضر در کتابخانه ا

ها، فرشتگان، انسانانگیز موجودات آسمانی، علمای جهان اسلام و دیگر مشاهیر جهان است و پر از تصاویر اعجاب
متولد شد و در جوانی برای تحصیل به  ـ.قه 600گیاهان، حیوانات و موجودات فرازمینی است. زکریای قزوینی در سال 

لف تا ؤها معنوان قاضی استان واسط )عراق( منصوب شد. دهدمشق رفت، سپس به بغداد مهاجرت کرد و به
ولد ق(، عبداللـه 790) یبه زبان فارس یاحمد مروهای خطی . نسخهاندکردهبعد از این کتاب بازنویسی  یهاقرن

محمد شاکر به زبان محمدبن ،ق(952) یبه زبان فارس یزدی نیسح دیق(، س 865) یبه زبان فارس یدماوند کیبیعل
مونه ق( تنها چند ن1282ق( و محمد نصیر خوانساری )1263چاپ سنگی علیقلی خوئی به زبان فارسی ) ق(1121) یعرب

، متشکل از عناوین الموجوداتالمخلوقات و غرایبعجایبهای مختلف است. کتاب از بازنویسی این کتاب در قرن
ج مختلفی است که به موضوعاتی چون خواص ستارگان، افلاک، فرشتگان، آفتاب، ماه، سیارات مختلف، صورت ها، بر

، آب، چاه، آتش، صاعقه، رعدوبرق، رنگین زمین، عجایب آدمیان، عجایب بدن، عجایب حواس، خواص کمان، هوا، ابر
مردان و زنان، کاهنان، انبیاء و اولیاء، کیمیا، طب، خواب، مرگ، دنیا، قیامت، زلزله، طاعون، باریدن سنگ، عجایب 

، عنکبوت،  ، گنج، جن، دیو، نسناس، غول، ترکان، چهارپایان، پرندگان، خزندگان، ماهیان، مار و کژدم، زنبور مگس، گور
وهوا و ها، آبها، مسجدها، کلیسهها، صخرهها، سنگها، کوهها، چشمهمورچه، پشه، درختان، دریاها، رودخانه

ای با اصل آن متمایز گونهها بعد بهقزوینی قرن الموجوداتالمخلوقات و غرایبعجایبشهرها پرداخته است. کتاب 
نویسان و کاتبان علوم غریبه قرار گرفت و در عصر و بازنویسی شد که موردتوجه مورخان، جغرافیادانان، عجایب
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ثار انیمیشن و فیلمگیری و خلق شخصیتپردازی، الهامحاضر منبعی برای ایده  های تخیلی شده های تخیلی در آ
 است. 

 و یک شب هزار 

 یبرا یاتازه یهانهیگز  ،های جنغولان و در فرهنگ عرب ،انیپر  ران،یعامه مردم او فرهنگ یدوره اسلام یاتدر ادب
تحول  خیدر تار  یعطف نقطه نیشدند. ا یرانیا یپردازالیوارد خ شناسانهییبایز  یندیفرآ یبودند و ط یپردازالیخ

را آن  توانیکه م یندیبود؛ فرآ یرانیا اتیدر ادب یهمچون پر یعیموجودات فراطب گر یو د ویچهره د
در  یعیموجودات فراطب نیو ا ردیگیجان م ولاهایبا ه رانیدر ا یپردازالیخ .دینام ییولایکردن امر هشناسانهییبایز 

(. کتاب Barati, 2019, 5-6)دارند  یپس از اسلام سهم مهم یمکتوب و شفاه یهاتیبه روا یافزودن عنصر شگفت
 آسیا جنوب و خاورمیانه در  هاقرن طول در  که است ایافسانه و عامیانه هایداستان از  ایمجموعه شب هزار و یک

است. منشاء  شده شناخته جهان مختلف نقاط در  و ترجمه مختلف هایزبان به مجموعه این .است شده گردآوری
است که به زبان پهلوی  هزار افسانهای ایرانی مثل و قصه یتوپادشا ،پنجاتنترههای هندی مثل اصلی آن قصه

 عربی بومی هایداستان با تدریجبه و ترجمه عربی به هاداستان این نوشته شده است. در اواخر قرن دوم هجری،
 پهلوانی، ماجراهای جدیدی همچون عاشقانه، هایداستان و هاقصه ها،قرن طول ، در هزار و یک شبشدند.  تلفیق

شده و این کتاب را به یکی از ارزشمندترین میراث ادبی جهان  اضافه آن دینی به حکایات و پری و جن هایداستان
 فرانسوی زبان به را هاداستان این فرانسوی، شناسشرق ،7گالاند آنتوان هجدهم، قرن اوایل تبدیل کرده است. در 

 اروپایی دیگر  هایزبان به سرعتبه و شد مواجه زیادی استقبال با هاترجمه این. کرد معرفی هااروپایی به و ترجمه
 (2و تصویرسازی شد. )شکل ترجمه

 

 

 م.1830غول محبوس در کوزه اثر فردریش،  ـ2 م.1838پا اثر ویلیام هاروی، دیو دوال ـ1. 2شکل 

 

 در  ایویژه و جایگاهاست  جهان سراسر  در  خوانندگان برای تفریح و الهام منبع ، همچنانهزار و یک شبکتاب 
ثار  ترینمهم از  یکی عنوانبه و دارد اسلامیـعربی فرهنگ شود. این کتاب می شناخته فرهنگ این عامیانه ادبیات آ

که قزوینی در کتابش بارها از هزار و طوریالمخلوقات و انیمیشن سندباد است بهدقیقاً نقطه مشترک بین عجایب
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کند و برای هرکدام تصویرسازی کرده است. از طرفی هزار و یک شب، در عصر جدید میقول یک شب، حکایاتی نقل

بوده است. مثلًا داستان غول چراغ جادو هم در ماجراهای  نویسان شرق و غربنامهپردازان، فیلمنیز موردتوجه ایده
ثار کمپانیسندباد از تولیدات ژاپن دیده می مورد توجه قرار گرفته است.  های غربی مانند دیزنیشود و هم در آ

 (3)شکل

 

 

 (، کمپانی والت دیزنی، آمریکا1992علاءالدین )ـ 2 ، ژاپن.شنیمیان پونین ویاستود(، 1975ماجراهای سندباد ) ـ1. 3شکل 

 ماجراهای سندباد

انگیز با حضور موجودات فراطبیعی است رازآلود و شگفت انیمیشنی ، مجموعه8های عربی: ماجراهای سندبادشب
این مجموعه حفظ کند.  مخاطبینجذابیت خاص خود را برای  است گذشته، توانسته دههکه در طی چندین 

کند رسد سندباد نقش همان مسلمانانی را ایفا مینظر میبه کارگردانی فومیئو کوروکاوا است. به 1975محصول سال 
نامه کردند تا تجربیات خود را در قالب عجایبهای عربی و ایرانی تا ماورای چین و هند، دریانوردی میکه از سرزمین

های یخی، نفتی، آتشی، جادوگری و موجوداتی چون غول برای دیگران بازگو کنند. ماجراهای سندباد مملو از داستان
اند و دختر آنها لکه بغداد را با جادو در اسارت گرفتهپا است. جادوگران، شاه و مصحرایی، سنگی و دیوانی چون دوال

ها کند. در اکثر مواقع داستاناند که در طول داستان سندباد را همراهی مینام شیلا کردهای بهرا تبدیل به پرنده
اشتراک وجود آورده است. وجه اند و روایتی نو از تخیل نویسنده بهخاطر فضای انیمیشن و کودکانه تلطیف شدهبه

انیمیشن المخلوقات قزوینی در حکایاتی است که از کتاب هزار و یک شب نقل شده است. این اثر با کتاب عجایب
که با  برای نمایش فرهنگ فولکلور یک تمدن است شدهای برجسته، جذاب و اصیل از یک اثر تولیدنمونهسندباد 

 یه و تولید شده است.های عامیانه تهها و داستاننامهاستفاده از عجایب

 قاطوس

 وی .است پرداخته هانهنگ ویژهبه الجثه،عظیم دریایی موجودات از  مختلفی انواع توصیف به در کتابش قزوینی
 چنان هانهنگ این. ببلعند را هاقایق و هاکشتی قادرند که کندمی توصیف بزرگ بسیار  موجوداتی عنوانبه را هانهنگ
 پوست. هستند سنگین و بلند بدنی دارای هانهنگ .اندمشاهده قابل نیز  دور  فاصله از  حتی که هستند الجثهعظیم
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 دم و بزرگ هایباله وجود به همچنین قزوینی. دارند تیز  هایدندان از  پر  و بزرگ دهان و است سخت و زبر  هاآن 
 هایداستان از  یکی .کنند حرکت آب در  سرعت با سازدمی قادر  را هاآن که کندمی اشاره موجودات این قدرتمند
 بر  ملوانان. شودمی گرفته اشتباه جزیره یک با ملوانان توسط که است نهنگی درباره المخلوقاتعجایب در  معروف

 اشتباه متوجه کند،می حرکت نهنگ که زمانی اما. کنندمی آتش برپایی به شروع و آیندمی فرود نهنگ پشت روی
 هایکشتی به هانهنگ حملات از  هاییداستان به همچنین قزوینی .کنندمی فرار  سرعتبه و شوندمی خود

 نابودی و وحشت باعث و کشندمی آب زیر  به را هاکشتی هانهنگ ها،داستان این در . کندمی اشاره دریانوردان
 .شوندمی ملوانان

 

 
 (1975انیمیشن سندباد ) ـ2 هـ.ق(678قزوینی) المخلوقاتعجایبـ 1 نهنگ، .4شکل

 

شود. در توضیحات این قزوینی، نهنگ بزرگی مشاهده می المخلوقاتعجایباز کتاب  161 صفحه 1تصویر  4در شکل
 محدود هایشکند. در تصویر از رنگمیصفحه آمده است که این نهنگ که قاطوس نام دارد کشتی ملوانان را درهم 

 و نبوده گراییواقع دنبالبه قزوینی هایماهی، استفاده شده است. نقاشی جزئیات نمایش برای منحنی خطوط و
ای ، قسمت سوم سریال ماجراهای سندباد، جزیره2دارند. در تصویر شماره  تمرکز  مفاهیم نمایش و بر تخیل بیشتر 

، این در  ایافسانه و تخیلی هایتم از  شود که بر پشت نهنگ بزرگی رشد کرده است. استفادهدیده می  نمایانگر  تصویر
های تکنیک دوبُعدی است های روشن و خطوط ساده از نشانهرنگ .است مدرن فرهنگ بر  سنتی هایداستان تأثیر 

 اول دهند اما تصویر کار گرفته شده است. با اینکه هر دو تصویر یک موضوع و یک جاندار عجیب را نشان میکه به
 .دارد توجه داستان سرگرمی و ایافسانه هایجنبه به دوم تصویر  کهالیدرح دارد، مستندسازی و علمی جنبه بیشتر 

 پیکر پرنده غول

 را پرنده پیکر است. قزوینیقزوینی، پرنده غول المخلوقاتعجایبیکی از موجودات عجیب ذکرشده در کتاب 
 اندازه. برباید راحتیبه را بزرگ حیوانات دیگر  و هافیل است قادر  که کندمی توصیف بزرگ بسیار  موجودی عنوانبه

این  .بیاندازند زمین بر  بزرگی سایه و دهند پوشش را آسمان توانندمی هایشبال که است عظیم چنان پرنده این
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کند. این موجود  شکار  راحتیبه تا دهدمی اجازه او به که است تیز  و قوی بسیار  نوک و هاچنگال موجود دارای

 .باشد دور  هاانسان از  کند تامی زندگی دسترس قابلغیر پیکر در جزایر دور وغول

 

 
،پرنده غول .5شکل  (1975انیمیشن سندباد ) ـ2 هـ.ق(678قزوینی) المخلوقاتعجایب ـ1 پیکر

 

دهد است که در آن مردی را نشان می هزار و یک شبهای موضوع هر دو تصویر مربوط به یکی از قصه 5در شکل 
موجودی  1ای دورافتاده نجات یابد. در تصویر این واسطه از جزیرهپیکر بسته، تا بهکه خود را به پای یک پرنده غول

شود که مخاطب آن بزرگسال است و بیشتر ای مشاهده میصورت نمادین و یا اسطورهپیکر و عجیب بهغول
کتاب  137و  136است. در صفحات  فرهنگی تولید شده و سنتی هایداستان مایشن و مستندسازی منظور به

شود و کشتی درهم در بین راه طوفان می رودیاز اصفهان به سفر م یمرد»کند: ، قزوینی نقل میالمخلوقاتعجایب
کس از این هیچ گویدگوید چگونه از این طوفان نجات یابیم؟ ناخدای کشتی میشکند. مرد جوان به ناخدا میمی

کنم نجات یابم؛ مقداری آب و خوراکی به من دهد که من سعی میبرد. مرد جواب میدر نمیطوفان جان سالم به
ای رسید. در جزیره درختی بدهید تا خود را به دریا بسپارم. مرد اصفهانی سه روز در آب شناور بود تا اینکه به جزیره

پیکر سفید رنگی مشاهده کرد. ای غولای بود. وقتی بالا رفت پرندهبیه به لانهبسیار عظیم و بزرگ دید که روی آن ش
جای دیگری منتقل ترتیب از آن جزیره بهمرد پس از سه روز تلاش توانست خود را به پای پرنده وصل کند و بدین

ن نشست و مرد نجات یافت؛ کرد. بعدها که پرنده به زمیها را نگاه میها و خانهشود. مرد که در حال پرواز آبادی
مردم دور او جمع شدند و از پرواز او متعجب بودند. مرد اصفهانی به آنها گفت: ای مردم من برای نجات خود تمام 

 2تصویر «. نیاز کرد تا حکایتی برای دیگران شومکار گرفتم و خداوند مرا نجات داد و از مال دنیا بیسعی و تلاشم را به
انیمیشن سندباد نشان داده شده که همین داستان را برای مخاطب کودک و نوجوان نقل  نمایی از قسمت سوم

صورت خطوط ساده با جزئیات بیشتری انجام تکنیک به 1کند؛ و بیشتر جنبه سرگرمی و آموزشی دارد. در تصویر می
خورد که چشم میهای طبیعی در آن بهاسلامی ترسیم شده و رنگهای ایرانیگرفته است و به سبک نقاشی

 2که تصویر دهندۀ  قدمت و تکنیک سنتی این اثر است و حکایت از مهارت و تخصص خالق آن دارد. درحالینشان
ها، بُعدی تهیه شده است و اغراق در طراحی شخصیتصورت تکنیک دودلیل ارتباط بهتر با مخاطب و سادگی بهبه
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های تر است که جزو ویژگییک برای مخاطب نوجوان قابل فهممشاهده است. این تکنهای شاد و تختی قابلرنگ 
 آید.شمار میاین سبک از انیمیشن به

 پادیو دوال

ها، موجودات نامهاولین منابع خلق عجایب (.Ibn Khaldoun, 1996, 17روح آدمی شیفتۀ عجایب و غرایب است )
اند. آنها بر اساس الخلقه هستند که از ابتدای خلقت در هر فرهنگ و تمدنی حضور پر رنگی داشتهاساطیری و عجیب

اند و زمینه ورود به باورهای عامیانه، ادبیات شفاهی و وجود آمدههای کهن و بر پایه مفاهیم خیر و شر بهداستان
 یهاشهیاندتعبیر شده است و از افسانه  یمعنااسطوره در لغت بهآوردند. ها را فراهم مینامهعجایب مکتوب به

گرفته است.  یبودند، جا بهیو عارفان علوم غر  بیطب م،یکه نقش حک یت گرفته و در ذهن افرادأنش عهیالطبمافوق
 شدند. لیتبد بیغر بیعج یهابه افسانه جیتدر به یول شدندیم انیب ییصورت ساده و ابتداها ابتدا بهاسطوره نیا

 !لرزدیم نیزم دیآیهرگاه تنش به خارش درم واست  نیزم ر یکه در ز  دانستندیم یعلت زلزله را خرس مثلاً 
(Bayernas, 1991, 25 .)الخلقه نقش مهمی دارند و اغلب های عامیانه، مخلوقات عجیبدر اساطیر و داستان

کیانیان و همچنین به مذاهب مختلف چون یهود و اسلام ، های پیشدادیانها به دورهدارند. آن های اساطیریریشه
های مختلفی های عامیانه به شکلمرتبط هستند. این مخلوقات شکل و گرافیک خاص خود را دارند و در افسانه

باورهای عامیانه و (. Barati, 2009, 98-101) شوند، اما همه ارتباطی نزدیک به انسان دارندنمایش داده می
خافسانه و  گر فرهنگ عامه و فولکلور جامعه هستندگیرند و نمایانت میأدادهای طبیعی نشها از تعامل انسان و ر

 ,Zulfiqari, 2015) سازندهای مختلف خود را نمایان میثیرگذار بوده و به شکلأها تملت زندگیو در فرهنگ اقوام 

، موجودات عجیب15 کنند؛ آنها الخلقه و باورهای عامیانه در شکل و شمایل دیگری خودنمایی می(. امروزه اساطیر
انگیز برای ایجاد هیجان و های تخیلی و شگفتاند و پای ثابت فیلمنقش پر رنگی در تولیدات سینمایی پیدا کرده

 اند. سرگرمی شده

 

 

 (1975انیمیشن سندباد ) ـ2 هـ.ق(678قزوینی ) وقاتالمخلعجایب ـ1 پا،دیو دوال .6شکل
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فرمان خود در شود، خود را دور گردن فرد پیچیده و او را تحتسوار می بر انسان که وقتیدیوی است پا نام دوال

  431پا مربوط به صفحه ، تصویر دوال6شکل 1. در تصویر کندسرپیچی کند، او را خفه می شاگر فرد از فرمان و آوردمی
و ترسیم این دیو بر دوش یک  هزار و یک شبشود. قزوینی با روایت داستانی از مشاهده می المخلوقاتعجایب

مردی در یکی از جزایر هند »کند: نمایش گذاشته است. وی نقل میخوبی بهانسان، احساس ترس و تسلیم را به
شان کلامزیبارو داشت و  یمردمان ای رسید کهوان شد پس از فرار از دست این مردم به جزیره ناشناختهخاسیر آدم

مردمان که به  نی. اامدین نییپا  گر یشد و د شیهاسوار بر شانه یکیشد  کیبه آنها نزد ینامفهوم بود. وقت
 نییهرگز پا گر ید شوند یسوار شخص یوقتدارند و  تسمه به هیشب ییپاها کههستند  یمعروفند مردم انیپادوال

پا رفت و کور شد و آن از درختان در چشم دوال یاکه شاخه دهدیادامه م ینی. قزوردیتا آن شخص بم ندیآینم
، دوالشخص با درست  2این داستان در تصویر «. پا را مست کرد و توانست از شر آن خلاص شودکردن شراب انگور

پا نجات یابد. کند از دست دوالشود که تلاش میسریال انیمیشنی سندباد دیده می خوبی در قسمت چهارمبه
های تکنیک دوبعدی انیمیشن خوبی از ویژگیطور که گفته شد در این اثر تلویزیونی، فومیئو کوروکاوا بههمان

پا ر برابر دوالهای تخت، خطوط ساده و مشخص و در نهایت تقابل سندباد قهرمان داستفاده کرده است؛ رنگ
شوند. این درحالی است که از نقاط بارز این اثر محسوب می عنوان ضدقهرمان ماجرایی هیجانی و جذاب را رقم زدهبه

نمایانگر سمت چپ بازتابی از هنر و فرهنگ ایرانی در قرون وسطی است و تصویر  راستصویر سمت است که ت
 ت.های انیمیشن سنتی اسفرهنگ و هنر مدرن ژاپنی و استفاده از تکنیک

 جن و غول

ندارد، و  یشفاف که جرم داندیم یوانیجن را ح یو کند.بیان می «وانیاز ح ینوع دوم»سرفصل بخش جن را  ینیقزو
خجن موجودی است به اشکال مختلف وجود دارد.  و به  بنددیکه راه را بر رهگذران میی سبزمو یبالادراز  یروسر

 تیو درنها دنآشامیم د،نخورید، منتولد و تناسل دار گفته قزوینی اجنهبه (.Barati, 2019, 6) رساندیآزار م مردم
گرم و سوزان  یز آتشجن را ا از انسان شیپ»کرده است:  ادیصراحت در مورد جن بارها در قرآن خداوند به ند.ریمیم

ها و باورهای عامیانه و در داستان مهمیها نقش ها، دیوها و غولجن .(Holy Quran) «میدو بدون دود خلق کر
غول  وها،ید نیکه به مشهورتر  کندمی انی( بیطانیش یالی)موجودات خ طنهیدر فصل المتشدارند. قزوینی مذهبی 

 روند،یبه آسمان م یقصد فضولبه یبودند، گاهآمده نیبه زم طانیکه با ش یانیجن» کند:مینقل وی  .ندیگومی
 افتندیب ابانیاگر در ب ؛کندیکند، آنها را مسخ مبرخورد  انیکه به جن ی. سنگزنندیسنگ مآنها را با شهاب فرشتگان

 شوند مثلاً های مختلفی ظاهر میدیوان در هیبت  «.شوندیم به تمساح تبدیلافتادند  ایو اگر در در  شوندیغول م
، اندام صخر جنی . بود دیوی با خرطوم فیل و بدن گرگ ،فیلانمهربین هفان بن دیوی دیگر است که چهره شیر

، از آنها سؤال های سرکش و نافرمان را به زنجیر کشیدجن. پس از آنکه سلیمان نبی صفت آدمی داشتحیوانی و 
دلیل به یمانهاشکل»: ها گفتندجن جنس هستید!که همکرد چرا از نظر شکل و هیبت با هم متفاوتید؟ درحالی

غ .«متفاوت است ،فگناهان مختل ، المذهب فریبسعلات ماده، غدار وحشی، دلهات شترمر دهنده و سوار
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الجثه بود. غولی عظیم عنقبنعوجکند. هایی نقل میهایی هستند که قزوینی در مورد آنها داستانعنق، غولبنعوج 
. اما پس کردیم یحضرت نوح )ع( زندگبلندقامت و باعظمت بود که در زمان  با،یز ؛ خلق خداوند بود یهانیاز بهتر  او

 یدر زمان حضرت موس نکهیا تانجات سوار نشد و مورد خشم خداوند قرار گرفت.  یدر کشت یاز مخالفت با نوح نب
فرو آمدند و عوج ش ها بر گردنو صخره اندازدیها بهبر صخر یمور شد که سنگأم یادستور خداوند پرنده)ع( به

 ,Qazvini« )ساندر انیپابهیش را و عمر طولان زد شی)ع( توسط خداوند باخبر شد و او را با عصا یمعلول شد. موس

1279, 328-343 .) 

 

 
 (1975انیمیشن سندباد ) ـ2 هـ.ق( 678المخلوقات قزوینی)عجایب ـ1 غول،  .7شکل

 

است؛ او  عنقبنعوجدهد که مربوط به داستان را نشان می المخلوقاتعجایبکتاب  428، صفحه 1تصویر  7شکل
مربوط به نمایی از قسمت هفدهم  2آید. تصویر شمار میای اسلامی بهو افسانهای های اسطورهغول یکی از 

ها محبوس است. هاست توسط انسانای کوچک سالانیمیشن سندباد است. در این تصویر غول سبز در کوزه
خاطر کسی که او را اسیر کرده از خواهد بهرغم کمک سندباد میشود و غول علیندباد آزاد میاین غول توسط س

شود و خاطر زیرکی سندباد درون کوزه محبوس میبار دیگر بهسندباد انتقام بگیرد و به او آسیب برساند. غول یک
شود. انیمیشن سندباد در ا او دوست میدهد و بقلبی سندباد برای بار دوم او را نجات میخاطر خوشدرنهایت به

هایی از خوار نمونهگذارد؛ مثلًا غول انگشتر و یا غول آدمنمایش میهای مختلفی را بههای مختلف غولقسمت
بلندقد،  عنوان موجوداتیبه  در طول تاریخها معمولاً غول(. 8حضور پررنگ غول در این انیمیشن هستند )شکل 

های العاده و ویژگیهای فوقشوند که اغلب دارای قدرتتصویر میرسان ی و آسیبهیکل، وحشقلدر و قوی
های خرافاتی داستانو مخالفانی برای قهرمانان داستان هستند و در ها برای انسان یترسناکی هستند. آنها تهدیدات

شود هایی متفاوت دیده می. در هر دو تصویر غولدارندپررنگی حضور ها و انیمیشنهای کودکان حتی داستان یا و
، قصه های هزار و یک شب است که اولی در قرن ششم هجری برای ها و افسانهاما وجه اشتراک این تصاویر

ها در عصر بزرگسالان ترسیم شده و دیگری در عصر جدید برای کودکان به انیمیشن تبدیل شده است. امروزه غول
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اند و از نظر دوست شدهاند؛ آنها مهربان و انسانیرات زیادی شدهمایه تغیشخصیتی دست سینما از نظر ویژگی
 پذیر هستند.رنگ و از نظر جسمانی انعطافشمایل زیبا، خوش

 

 
 خوار غول آدم ـ2 غول انگشتر  ـ1 (:1975انیمیشن سندباد ) .8شکل 

 اژدها

های های ملتها و قصهتوان به جرأت گفت در تمامی افسانهاژدها یکی دیگر از موجودات تخیلی است که می
، زنده و پویا شود که با استفاده از رنگاژدهایی مشاهده می 1، تصویر 9مختلف وجود دارد. در شکل های قرمز و سبز

 153بودن و ترسناکی آن دارد؛ این تصویر در صفحه یشود. وجود خارهای تیز و بلند بر اژدها نشان از وحشدیده می
شود. این وهشتم دیده میاژدها در قسمت سی یک تصویر  2ترسیم شده است. در تصویر  المخلوقاتعجایب

 از  کار گرفته شده و استفادهها بههای مدرن انیمیشن دوبعدی برای ایجاد حرکت در شخصیتتصویر از تکنیک
ثار ژاپنی هنری سبک دهندۀنشان انیمیشنی، و ساده خطوط زنده، و روشن هایرنگ  هایتم از  استفاده .است آ

، این در  ماجراجویانه و ایافسانه  .است شب یک و هزار  هایداستان غنی فانتزی و تخیل دهندۀبازتاب تصویر
 کشد،می تصویر به ایافسانه و عجیب موجودی عنوانبه را اژدها اول تصویر  موضوع هر دو تصویر یکی است اما

 .پردازدمی ایافسانه موجودات با او هایچالش و سندباد تخیلی و ماجراجویانه هایداستان دوم به تصویر  کهدرحالی
 هایرسانه از  استفاده با و مختلف زمانی دوره دو در  تواندمی مشابه تم یک چگونه که دهدمی نشان تصاویر  این

 تصویر کشیده شوند. خود به خاص هدف و رویکرد با هرکدام متفاوت هنری
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 (1975انیمیشن سندباد ) ـ2 هـ.ق(678قزوینی) المخلوقاتعجایب ـ1 اژدها، .9شکل

 الجثهمار عظیم

الجثه شبیه شود که در آن تصویر یک مار عظیمدیده می المخلوقاتعجایبکتاب  149 ، صفحه1تصویر  10در شکل
های زکریای قزوینی در قرن ششم هجری ترسیم شده است. استفاده از خطوط منحنی و رنگاژدها، توسط محمدبن

 موجودات از  نمادی تصویر  این آن زمان دارد. یخط یهانسخه یمصورساز یبرامحدود حکایت از سبک نقاشی 
نمایی دیگر از سریال  2اند. در تصویر داشته وجود قدیمی هایافسانه و هاداستان در  که است عجیب و ایافسانه

پیکر از جزیره نجات شود. سندباد در قسمت سوم پس از آنکه توسط پرنده غولماجراهای سندباد مشاهده می
وفور وجود ماس زیادی روی زمین بهشود. در این جزیره با اینکه الای ناشناخته و ترسناکی میبود وارد جزیرهیافته

آوردن دستشود که مردم بومی منطقه برای بهدارد اما خلاصی از آنجا غیرممکن است. سندباد در ادامه متوجه می
پیکر به بالا ها به گوشت بچسبند و توسط پرنده غولانداختند تا الماسالماس مقدار زیادی گوشت به ته دره می

شود و پس از کشمکشی میان پرنده و مار درنهایت سندباد الجثه پیدا میکلۀ ماری عظیمکشانده شوند. اما سرو
 یابد.نجات می

 

 

 (1975انیمیشن سندباد ) ـ2 هـ.ق(678قزوینی) المخلوقاتعجایب ـ1 الجثه،مار عظیم .10شکل
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 گیرینتیجه

ساخته ذهن بشر هستند در طول تاریخ غریب که تبع آن اساطیر و موجودات عجیبها و بهنامهشناخت عجایب
ها، سفرها اند. جنگدست بازنگاری شدهبههای مختلف دستسینه منتقل و یا از طریق کتب خطی و نسخهبهسینه

های فراوانی که مکتوب هم شبیه کرده است و از طریق نسخههای مختلف این موجودات را بهو تلفیق فرهنگ
حقیقی باشند و یا خرافی،  اند. این عجایباد مختلفی مورد بررسی و تحلیل قرار گرفتهاند، سالیان سال توسط افرشده

گویی و تصویرسازی همچنان موردتوجه قرار هنر قصه در عصر جدید هزاران سال است که در بین مردم وجود دارند.
ثار ها زمینه ایدهنامهدارد و عجایب های جذاب . شخصیتآورده استانگیز فراهم شگفتجدید و پردازی برای خلق آ

را مجذوب خود کرده مخاطبان های عربی: ماجراهای سندباد، ویژه در سریال شببهها و موجودات تخیلی در فیلم
قدرت ارتباطات را به یک  الخلقههای عجیبشخصیت گونهکنند. اینها تشویق میتماشای فیلماست و آنها را به

رقابت شدیدی کرده است. بها در سراسر جهان تبدیل به یک صنعت گرانو آن را  بخشندمی ونیتلویزیمحصول 
های تخیلی تولید انیمیشن و فیلم وجود آمده است وبهغریب عجیبموجودات آفرینی های جذاب و نقشبرای ایده

های سیاسی، ن افکاری نو بر پایه ظرفیتوجودآمدو الگوبرداری از آنها باعث بهها نامهها و عجایببرگرفته از افسانه
بر هنری صرفاً ارزشمند، به صنعتی پویا و جامعه بشری شده است؛ و علاوه اجتماعی، فرهنگی، آموزشی و غیره

های بزرگ جهان رقابت گرایانه باشد که سینمای تخیلی در ایران با کمپانیبها تبدیل کرده است. شاید آرمانگران
های کهن دارد، انتظار ی از ایدهفراوان یو فرهنگ یمنابع ادبد، اما با توجه به اینکه کشور ایران تنگاتنگ داشته باش

آثاری ارزشمند تولید کنند غریب ها، و موجودات عجیبادبیات عامیانه کهن، افسانهرود سینماگران بر اساس می
ای از ششم قمری تلاش کرده است مجموعه نمایش بگذارند. قزوینی در قرنکه بتوانند فرهنگ اصیل ایرانی را به

قولی از بزرگان گردآوری و مستندسازی کند و نتیجه آن استقبال باورها و مطالب علمی و همچنین تخیلی را با نقل
دانش و ها و جغرافیادانان تاریخ است که با بازنگاری از این کتاب، نامهبسیاری از مؤلفان و نویسندگان عجایب

های آن به نسل امروزی انتقال یافته است. با توجه به مقایسه تصویری و محتوایی که بین نگاره هویژروایات به
و انیمیشن سندباد صورت گرفت، مشخص گردید با وجود اینکه هر دو اثر به موضوعات نسبتاً  المخلوقاتعجایب

مانه تغییر کرده و توانسته در طول تاریخ پردازند، اما تکنیک اجرایی با توجه به ذائقه مخاطب و نیازهای زمشابهی می
های کهن را از نسلی به نسل دیگر منتقل کند. حضور نوعی داستانارزش، زیبایی و تأثیرگذاری خود را حفظ کند و به

های مختلف به ها و دورانتوانند در فرهنگها نشان دادند که چگونه میها و افسانهموجودات عجیب در داستان
تصویر کشیده شوند و امروزه در قالب هنر تلویزیونی برای سرگرمی و جذب مخاطبان تهیه و فاوتی بههای متشیوه

های رفتاری های گذشته از نظر فرم و ماهیت ظاهری، ویژگیشوند. در حقیقت این موجودات عجیب، طی قرنساخته 
اراکترهایی جذاب و هنری داشته و صرفاً با و بیشتر رویکرد روایتی و بازی در نقش ک و شخصیتی تغییر چندانی نکرده

 المخلوقاتعجایب کتاب درک است که اگر تصاویر اند. حال قابلتوجه به نیازهای زمانه دستخوش تغییر قرار گرفته
های ها و تکنیکباشند و اگر با شیوهبسیار جذاب و خلاقانه  توانندهای جدید بازنگاری شوند، میقزوینی، با روش
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ها با ساختار سینما یا تلویزیون، برای ها و یا انیمیشنبعدی تولید شوند و در فیلمعم از دوبعدی یا سهمختلفی ا 
وجود توان یک اثر هنری جالب و پرطرفدار بهکار گرفته شوند، میمخاطب بزرگسال یا مخاطبان کودک و نوجوان به

  آورد.

 ها:نوشتپی

 1. Lascaux 

 2. Brian McHale 

 3. Georges Méliès 

 4. The House of the Devil (Le Manoir du Diable) 

 5. The Merry Frolics of Satan  (Les Quatre Cents Farces du Diable) 

 6. Bavarian State Library 

 7. Antoine Galland 

 8. Arabian Nights: Sinbad's Adventures 
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Introduction: As per Pierre Bourdieu's sociology of art, the wall paintings or the murals in Valiasr Square 

can be seen as a display of the role and significance of art in society and culture. These murals are not only 

considered as pieces of art but also as a means of communication and social interaction. Emphasizing the 

social role of art, Bourdieu believes that art is not only a creative act but also plays an important role in 

influencing societies and cultures. From this viewpoint, the wall paintings of Valiasr Square can act as a 

means to communicate with society and convey social, cultural, and artistic messages to the audience. 

Bourdieu is also concerned with the effects of power in society and believes that art can act as a means of 

confronting incompatible social and political powers. Therefore, the murals of Valiasr Square can be used 

as a public space for discussing and criticizing social and political issues. According to Bourdieu's analysis, 

the wall paintings of Valiasr Square in Tehran can act as a context for discussion and opinion exchange, 

which affects social behavior and attitudes in society. Also, these wall paintings may be known as a mirror 

to reflect society's issues and an opportunity to express different identities and opinions in the public space 

of citizens. 

 

Research Problem: After the revolution, the art field was reorganized in the country, and its connections 

with other fields and social spheres developed over time. Within this new field, artists and mural painters 

worked to build political, cultural, material, and artistic values, aiming to occupy a significant social space 

and adapt to changes. These specific features led to changes in the art of painting after the revolution (Zangi 

et al., 2011: 86). Sociology, on the other hand, is the scientific study of societies, social life, and the 

examination of the laws governing societies. The current research aims to examine wall paintings from a 

sociological perspective, focusing on their social impacts, communicative potential, and action potential 

rather than their physical definition. This article analyzes the murals in Valiasr Square based on Pierre 

Bourdieu's theory. The upcoming research will focus on the sociological study and analysis of these 

murals, aiming to understand how they represent social, cultural, economic, and symbolic relationships at 

national and international levels. 

 

Methodology: The upcoming research is descriptive-analytical in nature and method. The writer has used 

the findings from the research background to address the research questions. The information was collected 

from the library, including articles, books, and scientific documents, as well as from the global Internet 

network. Due to the large volume of murals in Valiasr Square, the author will selectively examine ten of 

them. Therefore, a non-probability sampling strategy will be used. 

mailto:ghazizadeh@shahed.ac.ir
mailto:ghazizadeh@shahed.ac.ir


  

 

 

Interdisciplinary Researches of Art 

 

Results: The artist is influenced by the conditions, events, and atmosphere of society through interactions 

with their surroundings. An analysis of the murals in Valiasr Square demonstrates the abundance of social, 

cultural, economic, and symbolic elements that display authority, solidarity, unity, and more. The artists 

have created insightful murals by incorporating these elements. Many of these wall paintings convey a 

significant cultural statement on an international level. In addition to utilizing social, cultural, and 

lleconomic values, the creators have employed symbolic worthiness through allegorization to enhance the 

impact on the audience. The subjects depicted in the Valiasr murals often reflect the conditions and events 

in national and international society. 

 

Valiasr Square is one of the most important squares in Tehran, famous for its historical and cultural 

significance. The wall paintings of this square play an important role in representing social, cultural, 

economic, and symbolic relations. They serve as a means of communication with society, drawing 

attention to social and cultural issues and conveying various messages, including social, cultural, artistic, 

and political ones. Situated in the heart of Tehran, the murals in Valiasr Square have a significant impact 

on the social and cultural fabric of the city and the country. They also symbolize Tehran and Iran on the 

international stage and contribute to promoting the cultural and historical identity of the region. 

 

Conclusion: Nowadays, murals serve as a medium for competing for economic, cultural, social, and 

symbolic influence. The research describes the different types of values involved, focusing on their impact 

on the wall paintings of Valiasr Square. The cultural representation of these wall paintings is influenced by 

current political and cultural attitudes that oppose Western and non-Iranian culture (Modernism). While 

economic values did not play a significant role in creating the Valiasr Square mural, the competition was 

centered on acquiring social, cultural, and symbolic values. These values are rooted in the ideals of the 

Islamic Revolution, defense of the Islamic homeland, and the importance of family. Therefore, it is 

reasonable to expect that symbolic, cultural, and social values have the largest impact on the murals. 
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 دانیم ،وارنگارهید ها:کلید واژه
 ،هنر  یشناسجامعه ،)عج( عصر یول
 ویبورد ر ییپ

 ای یبه اثر نقاش یوارنگارید کهیاشاره دارد، در حال وار ید ینوشتن بر رو ای یطراح ندیبه فرآ یواریدینقاش
 یهایبه بررسمعروف، با توجه ر یو تعاب یوارید یهای. نقاششودیگفته م وار ید یشده بر رونوشته

 یمرتبط هستند، مثلًا با معمار رانیا ر هنر د نیا یهایژگیبا و ،یو کارشناس یکاربرد اتیآمده در تجربدستبه
در  ینقش ارزشمند تمیفرم و ر  یهماهنگ ،ییبایز  نشیآفر  ،یبصر یقو ر یتأث جادیدارند واز نظر ا یارتباط تنگاتنگ

بنا،  تیهو ،یمعمار ۀکنندلیو کل بنا، تکم وارهایاطراف، د طیبا مح یکپارچگیبه  توانیدارند. م یآثار معمار
 یاص اشاره کرد. هدف پژوهش حاضر بررسخ یامقاومت و عدم تعلق به دوره حکام،است ،ینیسبک تزئ

 یاجتماع ر یبه تأث ،یکیز یفرم ف فی)ع( است که فراتر از تعر  عصر یول دانیم یوارید یهاینقاش یشناختجامعه
دارد به  یعپژوهش حاضر س رو،نی. از اپردازدیارتباط و حرکت م یها براو امکانات آن یوارید یهاینقاش

 قیپاسخ دهد. روش تحق یالمللنیو ب ی)عج( در سطوح ملعصر یول دانیم یهاوارنگارهید ییبازنما یچگونگ
)عج( در بستر عصر یول دانیم یوارید یهاینقاش لیاست و به تحل ویبورد ر یپ یاجتماع دگاهیمقاله بر اساس د

 یاکتابخانه قیتحق قیو از طر  یلیـ تحل یفیتوص یهاپژوهش با استفاده از روش نی. اپردازدیامروز م یاجتماع
 وارنگارهیکه هنرمندان د یموضوعات دهدینشان م یبررس نیا جیو مشاهده آثار انجام شده است. نتا

خ داده است.  یالمللنیو ب یاست که در جامعه مل یو اتفاقات طی)عج( اغلب مورد توجه دارند، شراعصر یول ر
، همبستگ گذاشتنشینمادر به نیو نماد یاقتصاد ،یهنگفر ،یاجتماع یهاهیسرما  رهیوحدت و غ ،یاقتدار

 ۀویشبه نینماد هیاند که از سرمانموده یسع هاوارنگارهید نیوفور قابل مشاهده است، اما طراحان ابه
 دهد. شیبر مخاطب را افزا یرگذاریبهره برد و امر تأث یسازلیتمث

ـــــــــ(. تحل1403. )ار یزاده, خشـــــــــا یقاضـــــــــ و هی, ســـــــــمپور یرســـــــــول  مقالاااااااااه: نیاااااااااارجاااااااااا   اااااااااه ا ـــــــــم یهـــــــــاوارنگارهید لی  دانی
ــــــــــا روعصــــــــــر یول ــــــــــر یشناســــــــــجامعه کــــــــــردی)عج( ب ــــــــــیپ یهن ,  یارشــــــــــتهانیم یهــــــــــا. پژوهشویــــــــــبورد ر ی ــــــــــر (, 1)2هن
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 بیان مسئله

و  هادانیارتباط آن با م نیآن و همچن یدر کشور شکل گرفت که تناسبات درون یاتازه یهنر دانیپس از انقلاب، م
که عبارت بودند از نقاشان و  یتازه فعالان هنر نقاش دانیم نی. در ادیگرد جادیبه مرور ا گر ید یاجتماع یهاحوزه

ثار د دیتول بودند تا  یو هنر یماد ،یفرهنگ ،یاسیس یهاهیسرما شیو افزا دیدر حال تول کیهر  یوارنگاریکنندگان آ
را که سبب هنر  یمشخص یهایژگیکنند و و افتیمواضع خود را  رات،ییاز تغ یرویو به پ یتوانمند اجتماع ییدر فضا

 ،یشناسجامعه(. از طرفی Zangi, Ayatollahi & Fahimifar, 2012, 86) پس از انقلاب بود، عرضه کنند. ینقاش
. بنابراین پژوهش است وامعج یبر زندگان موجود نیقوان یو بررس یاجتماع ۀ زیست، مطالعوامعج یعلم بینش

دهد و شناسی مورد بررسی قرار میلحاظ نحوۀ جامعهها را بهشود؛ آنمینظر از تعاریفی که از دیوارنگاره حاضر صرف
ثار دیوارنگاری و امکان ارتباطی و عمل آن ها مورد توجه است. در فراتر از تعریف قالب فیزیکی، تأثیرات اجتماعی آن آ

بوردیو مورد واکاوی و یر عصر)عج( بر اساس نظریه پیهای میدان ولینوشتار حاضر تلاش شده است دیوارنگاره
عصر)عج( های میدان ولیشناسی دیوارنگارهرو مطالعه و تحلیل جامعهتوصیف قرار گیرد. دغدغه پژوهش پیش

)عج( های میدان ولییی دیوارنگارهتوانا زانیم یپژوهش، چگونگ نیدر ا یپرسش اصل است. روابط  ییدر بازنماعصر
 .است یالمللنیو ب یطح ملدر سی، فرهنگی، اقتصادی و نمادین اجتماع

 پیشینه پژوهش

 یشود ضروردر انجام هر تحقیق علمی، مطالعه و بررس تحقیقاتی که قبلًا انجام شده و در اصطلاح ادبیات نامیده می
عصر)عج( بر اساس نظریه های میدان ولیهای سنت را در دیوارنگارهاست. نگارندگان این مقاله سعی دارند مؤلفه

اند؛ چراکه بدون رو تحقیقاتی در این راستا مورد مطالعه قرار گرفتهیر بوردیو مطالعه کنند. از اینشناسی پیجامعه
پژوهشی  .ها میسر نیستبا دیگران و توسعه و تکامل آن« حقیقپیشینه ت»آن امکان استفاده از نتایج تحقیقاتی 

«  های معاصر شهر اصفهان براساس مدل مکان پایدار تحیل ابعاد کالبدی و غیرکالبدی اقلیم در دیوارنگاره»با عنوان 
وهوا که . نوع اقلیم و تأثیرات آب1؛ استآمده، حاکی از شناسایی دو شاخصه اصلی دستبهانجام شده که نتایج 

وهوا در فصول چهارگانه ها و الگوهای اقلیمی که به تغییرات فصلی آبشود؛ الف. گونههایی میشامل زیرشاخصه
ب. پایداری اقلیمی که انسجام و پایداری و سازگاری اقلیمی در تغییرات  ؛ها نظر دارنددر طراحی و اجرای دیوارنگاره

میانگین میزان بارندگی و رطوبت حاصله، زاویه و میزان تابش نور آفتاب را در یافتن موقعیت مکانی مناسب 
ستند؛ الف. هایی هآورد که شامل زیرشاخصه. مواد و مصالح بوم2نماید. دیوارنگاره با اقلیم غیرکالبدی رصد می

های طبیعی در دیوارنگاری های طبیعی، معدنی و آلی در کنار بستشناسانه پایدار که به انواع رنگدانهامکانات بوم
های سو با ویژگیهای دیوارنگاره متناسب با رنگ شاخص محیط و همب. در نظر گرفتن پالت رنگ ؛اشاره دارند

 (.Emadi, 2022) های تصویری دیوارنگارهوع و انعکاس آن در ویژگیاقلیمی، ج. پیوستاری با محیط طبیعی و مصن
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های ایران و ترکیه در بستر تعامل با مطالعۀ تطبیقی دیوارنگاری در خانه»اصل و ستاری کرکزلو در مقالۀ صفری     

ها را وارنگاریدی رسیدند که هنتیجبه این « های قاجاری تبریز و عثمانی توکات(دنیای غرب )نمونۀ موردی؛ خانه
ها به سه فراخور مبحث، مضامین موجود در دیوارنگاریتوان از دو منظر موضوعات و شیوۀ اجرا بررسی کرد. بهمی

طبیعت و نقوش تزیینی( تقسیم گردید. پس از بررسی نقوش  ـحیوانی، نقوش معماری ـ  دستۀ اصلی )نقوش انسانی
ی اترغم اشتراک. علیهستنددیگر ها با همی در مضامین و تکنیککه تصاویر دارای تشابهات و تمایزات شدمشخص 

علت شود تمایزاتی بهها دیده میوضوح در نمونهتسلط بر قواعد، بهمانند ماهیت تصویر، اصول و قواعد که عدم
کیفیت بودن نقوش و رنگ، توان به متنوعاند. از عمدۀ تمایزات میوجود آمدهمختصات مکانی تبریز و توکات به

دلیل پایبندی به اصول نگارگری ایرانی نسبت به نقوش عثمانی اشاره کرد. بالاتر و نحوۀ اجرای بهتر نقوش قاجاری به
، مهمگرایی و تأثیر بیشتر عثمانیان با دنیای غرب و التقاطهمچنین نزدیکی و ارتباط بیش ترین دلیل برای بروز تر

  (.Safari Asl & Satari Karkazlou, 2021است )ار و عثمانی های دو دورۀ قاجتمایز بین دیوارنگاری

 یدربار یهاوارنگارهیدمشخص شده است که « های درباری دورۀ قاجار شناسی تاریخی دیوارنگارهجامعه»در مقالۀ 
ها وارنگارهید نیشود تا ایو باعث ماند ی تأثیر پذیرفتهخیتار  طیو شرا یاجتماع ،یاسیس اتیو مقتض طیاز شرا یقاجار

 یمناسب ییایاز اعتبار و پا رانیدر ا یخیتار ۀ دور نیا یشناسمعتبر در مطالعات جامعه یعنوان مدرک و سندبه
 ۀنحوۀ کاربرد نظری»خواه در پژوهش خود با عنوان (. شریعتی و وطنRahmani & Hoseini, 2020) برخوردار باشند

دریافتند که معماری ایران با « یر بوردیو(شناسی هنر پیبوردیو در مطالعۀ معماری مدرن ایران )گفتار در جامعه
کاربرد آن و در  ۀتکوین نظری و زمین ۀشرط که ابتدا تفاوت زمینمیدان بوردیو قابل توضیح و تبیین است، بدان ۀنظری

ای را در نظر گیرند که بوردیو نظریۀ میدان ی( با ماده موضوعهمدنظر خود )معمار ۀوهلۀ بعدی تفاوت ماده موضوع
عنوان (. زنگی و همکاران در تحقیقی تحتShariati & Vatankhah, 2013کار بسته است )خویش را روی آن به

ند دریافت« یر بوردیو(شناسی پیدیواری پس از انقلاب در ایران )با رویکرد جامعهبررسی موقعیت اجتماعی نقاشی»
، حاصل تما یوارید یسبک نقاشکه  قبل از انقلاب و بر اساس  رانیا یوارید یمعنادار از نقاش ز یدر دوره مدنظر

قدرت، در  دانیبه م یوارید ینقاش یبوده است. وابستگ رانیوقت ا یاسیس تیبرآمده از حاکم یفرهنگ هیسرما
 یانقلاب یهاانیو جر  یمردم یهاکه توده درتق یهنر را به کانون اصل نیآن، ا یروزیبحبوحه انقلاب و همزمان با پ

آن به کار  دییو تا تیهنر تحت حما نیقدرت ا دانیم یانقلاب و سازمانده تیو با آغاز دوره تثب کردیبودند متصل م
مطالعه و تحلیل رو دغدغه نگارندگان، (. در پژوهش پیشZangi, Ayatollahi & Fahimifar, 2012) گرفته شد.

 عصر)عج( است که تاکنون تحقیقی در این زمینه صورت نپذیرفته است.های میدان ولیشناسی دیوارنگارهجامعه

 روش تحقیق

دست پژوهش حاضر از منظر ماهیت و روش توصیفی ـ تحلیلی است. نگارندگان با تکیه بر نتایجی که از پیشینه به
 ای است کهصورت کتابخانهآوری اطلاعات بهت پژوهش خواهند داشت. جمعگویی به مجهولاآورده، سعی در پاسخ

دلیل حجم به جز استفاده از مقالات، کتب، اسناد علمی، از شبکه جهانی اینترنت نیز استفاده شده است.به
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رار داده است. مورد بررسی ق« انتخابی»صورت ها را بهعصر)عج(، نگارندگان ده مورد از آنهای میدان ولیدیوارنگاره

 یا همان انتخابی استفاده خواهد شد. « غیراحتمالی»از نوع « گیریاستراتژی نمونه»بنابراین از روش 

 مبانی و مفاهیم پژوهش

 تعریف و جایگاه دیوارنگاره

شتن دیواری دارد. دیوارنگاری بر فرآیند عملِ کشیدن یا نوواژه دیوارنگاری مفهومی همانند با دیوارنگاره و نقاشی
شود. میکند و دیوارنگاره به اثری که بر دیوار کشیده یا نوشته شده نسبت دادهتصویر یا خط بر دیوار رهنمود می

توانند به وجه دست آمده، میهای عملی و کارشناسی دیوارنگاران نامدار بهبنابر تعاریفی که غالباً در بررسی و تجربه
بودن، متناسب با معماری و محیط ارتباط نزدیک با معماری، عمومی ممیزات این هنر در ایران از جمله داشتن

شدن در هویت ساختمان، داشتن بودن با معماری، یکپارچه پیرامون، یگانگی با دیوارها و تمام ساختمان، متمّم
قابلیت  توان از وضعیت،سبکی زینتی، استواری، مقاومت و عدم تعلق به یک زمان خاص اشاره کرد و بر پایه آن می

 ,Rajabi, 2017دست آورد )تری بههای ایران بینش و شناخت عمیقو دانش علمی و هنری مستور در دیوارنگاری

که  دیآیبه جلوه در م ژهیو یوارید یاست که رو یدوبعد یعبارت از صورت هنر یوارید ینقاش یسنت فیتعر (.  85
 & Zangi, Ayatollahi) است. وار یاز د ر یناپذ یو جزو جدا شودیمنقوش م کییبا موزا ایشده  یمعمولًا نقاش

Fahimifar, 2012, 87 .)گرفتند؛ عنصری ها در مرور دوران نقش یک عنصر سمبولیک را بردوش میدیوارنگاره
وجود آورده و در هر کشور و سرزمینی، از نظیر خود با طبیعت، منظری بکر و نویی را بهنمادین که در آمیختن 

توجه به منظر »آمده است. این مبحث امروزه با عنوان حساب میکات فرهنگی مردمان آن منطقه و قلمرو بهاشترا
 (.Zangi, 2016, 42ها اصرار دارند )شود و جهانیان بر حراست و نگهداری آنذکر می« فرهنگی

 شناسی هنر تعریف و جایگاه جامعه

 طالبم یاجتماع ارتباطها و انجمنو  هادسته نیب پیوندپرداخته و  یاجتماع وقایع مطالعهبه  یشناسجامعه دانش
از  گرفتهشأتن ،خاصی صوراتو مح نکات یهنر دارا عرصۀبه  یشناسجامعه نگرشگرچه اآن هستند.  بررسیمورد 

 مدتی، جدید ۀشاخ کیعنوان به« هنر  یشناسجامعه»عنوان  امااست،  یشناسعهجام دانش ز یهنر و ن هایویژگی
ح شده و ب حیطه نیاست که در ا سئله هنر و جامعه، م انیرابطه م أویلو ت مطالعه مختصر و موجز طور هطر

شناسان از منظرهای متنوع و متعدد (. جامعهPirbabaie & Soltanzadeh, 2015, 76شناسی هنر است )جامعه
( در تحقیقات مرتبط به اند؛ در حقیقت با افزودن جامعه به نام بُعد سوم به هنر پرداخته ثار )به دو بُعد هنرمندان و آ

، افق توان در ارتباط با گرایشات گوناگون بررسی اثر هنری سه رویکرد شناسی هنر پدیدار گشت. میهای جامعههنر
شناختی ای و کلیات معرفتهای جغرافیایی، علایق رشتهکلی و مهم را بر اساس ریشه روشنفکران، سرچشمه

شناسی هنر شناختی، گرایش تاریخ اجتماعی هنر و گرایش جامعهشناسی ـ جامعهت: گرایش زیباییمتمایز ساخ
(Rahmani & Hoseini, 2020, 209در مضمون جامعه .)می ، آمدن سه دوره بود: وجودتوان شاهد بهشناسی هنر
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و جامعه است. دورۀ دوم؛ در  شود و ترس اساسی آن ربط هنر بحث می« شناختیشناسی جامعهزیبایی»در دوره اول 

چه در این پژوهش کردن موقعیت هنر معطوف است. اما آنشود و بر معیّنها انجام مییافته ۀاین دوره مطالع
یر بوردیو که مبنای تحلیلی پژوهش حاضر است، جزو همین های پیشناسی هنر بوده؛ دیدگاهمهم است جامعه

، بلکه «دوره دوم ۀهنر در جامع»دوره اول و نه « هنر و جامعه»سوم، نه  دورۀ سوم است. مسئله تحقیق برای دورۀ
گران، معنای مجموعه رفتارهای دوسویه کنشای در دورۀ سوم بهاست. چنین مسئله« جامعه ۀهنر به مثاب»

 Bai, Vahidian & Mahmoudiشدن انواعی از هنرهاست )ها و اشیاء در وضع تبدیل و متحولسازمان

Bakhtiari, 2016, 58.) 

 یر بوردیوبنیان اندیشۀ پی

هنر ارائه کرده  یشناسو جامعه یشناسجامعه عرصهدر  های مثمرثمریتئوریاست که  یشناساناز جامعه ویبورد
 بیناز  فرمالیتهو  جبریفراتر رفتن از انتخاب  یاست که برا کوششی و،یبورد یشناسجامعه ۀبرنام اساساست. 

 عرصهرا به  ز یو تما دانیم ه،یچون منش، سرما «عمل یۀنظر » مدلاو با . کندیم ییگراو ذهن ییگرانیع
 افتنی ،هادانسته نیا فهم ظریفبدون (. Pirbabaie & Soltanzadeh, 2015, 74-75) وارد کرد یشناسجامعه

است تا  یلذا ضرور ؛مقدور نخواهد بود ویهنر بورد یشناسپژوهش و ورود به جامعه نیپرسش ا یبرا یپاسخ
ح  مفاه   است، پرداخته شود. ویهنر بورد یشناسدر جامعهسرمایه  یۀفهم نظر  ۀکه لازم یمینخست به شر

 در نظریه بوردیو« هیسرما»اصطلاح 

 استاز دید بوردیو، سرمایه، هر منبعی در واقع  آورد.وجود میداند که توان و قوت را بهبوردیو سرمایه را منشأیی می 
دست دهد که از راه مشارکت در رقابت سودی ویژه بهرا می امکان این و به فرد تأثیرگذار استکـه در عرصه خاصی 

های جدید، توان آن را در موقعیتمی بعد از کسب آن؛ اما نیاز استآوردن سرمایه، دستبهزمان زیادی برای  .آورد
کند؛ اما، ها را به چهار گروه تقسیم می(. وی سرمایهGhasemi & Namdar Joyimi, 2014, 9) کردگذاری سرمایه

فرهنگی است. این سرمایه عملکردهای مختلفی  ۀدرون هر میدان سرمای ۀترین سرمایدر بررسی آخر بوردیو حیاتی
فرهنگی است؛ و  ۀها بسته به تغییریافتن هر سرمایه به سرمایعلت سرمایهطرف، مجاز دانستن افراد بهدارد: از یک

، فقط افرادی می فرهنگی داشته  ۀتوانند تأویل و تشریح خود را از جهان اجتماعی بر دیگران و سرمایاز طرف دیگر
شد، انواع سرمایه، از چه گفته(. حال، با توجه به آنBai, Vahidian & Mahmoudi Bakhtiari, 2016, 61باشند )

ح می  شود:نظر بوردیو، مطر

تبدیل به پول است و درنگ و مستقیماً قابلیبقتصادی: مشمول دارایی مالی و مادی است که ا ۀسرمای. 1
 .ممکن است به شکل حقوق مالکیت درآید

را دارد و ممکن است  یشروط قابلیت تبدیل به سرمایه اقتصاد رخی از که ب یسرمایه فرهنگفرهنگی:  ۀسرمای. 2
شود: الف( ای از وضعیت فکری است و به سه صورت دیده میدر واقع دسته .درآید یشکل مدارک تحصیلبه
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، مثل توانایی صحبت روش عینی مثل کالای فرهنگی، مثل داشتن تابلو کردن مقابل جمع؛ ب( بهامکانات پایدار

ثار هنری؛ ج( به های وسیله نهادها تضمین اجرایی شود، مانند عناوین و مدرکچه بهروش نهادی، یعنی آنو آ
 تحصیلی.

تواند به انتخاب خود داشته باشد. سرمایۀ اجتماعی: گروهی از ارتباطات فردی و جمعی که هر فرد یا جمعی می. 3
 ، است و در ( پیوندها و ارتباطات) یشده از تکالیف و تعهدات اجتماعکه ساخته یسرمایه اجتماعبه بیانی دیگر

 یسرمایه اجتماع .شکل اصالت و اشرافیت درآیدبهبسا قابل تبدیل است و چه یشرایط به سرمایه اقتصاد یبرخ
از  یشبکه نسبتاً بادوام یکه دارا یدر دسترس افراد یا گروه ییا غیرفیزیک یعبارت است از مجموع منابع فیزیک

 (. Faeghi & Bayangani, 2022, 58, 68) دوجانبه و محترم هستند یهایشده با آشنایارتباطات نهادینه

 ,Baiشود ): دسته رسوم مرتبط به مباهات یا قدردانی که متعلق به یک فرد یا گروه میسرمایۀ نمادین. 4

Vahidian & Mahmoudi Bakhtiari, 2016, 62.) 

 

)عج(های میدان ولیجایگاه دیوارنگاره  عصر

کند. را جلب می عابرین نظر  ،میدان کنار عصر قبل از هرچیز دیوارنگاره بزرگی میدان ولی در دو دهۀ اخیر در 
اشی وح شوند بانصب میپایتخت  عصر )عج(دان ولیطراحان انقلاب اسلامی به می خانه طرفهایی که از دیوارنگاره

گذارترین تأثیر جزو توانمی را هااما با تمام این اوصاف این دیوارنگاره، انتقاداتی نیز همراه بوده استو 
ای عصر)عج( به سازمان فرهنگی و رسانهمیدان ولی دیوارنگاره . (URL 1)دانست  ی اخیر هاهای سالدیوارنگاری

 ـ نظیر سبک زندگی ایرانی هاییمایهدرون و باکشور  وقایعبراساس رویدادهای تقویمی و  غالباً و  تعلق دارداوج 
ثار هنری در قالب رسانه   عصر حاضر موضعا در هدیوارنگاره. (URL 2) بردمی استفادهاسلامی و استکبارستیزی از آ

شکل  وها با چند خط از دیوارنگاری عضی. باست ل شدهتبدی عقیدهو  تفکر نوعی ابزار برای بیان خود را پیدا کرده و به
های میدان اند که دیوارنگاریشده اجرا ماهرانههای در حد طراحی و نقاشینیز ، برخی دیگر اندساده ترسیم شده

ثار هنری متداولیها تصور این دیوارنگاره گروه است. این وتهران جز  )عج( در  عصر ولی ها گالری متعلق بهتنها  را که آ
ثار هنری خلق کرد و از  نیز توان روی دیوارهای شهر که میاند دادهاند و نشان را شکسته دانستیروی دیوار مو بر  آ

وضوح مشهود بهانتقال پیام به مخاطب  ()عجعصر های میدان ولیدر دیوارنگاره. ها با مخاطب سخن گفتطریق آن
حاست شود و انتخاب می سنجیبا ظرافت و نکتهشان موضوعات، شونداجرا میاتفاقات روز  ا توجه بههایی که ب؛ طر

که  هایی. سویهپردازد، میاستاز جامعه درگیر آن  سزاییبهبه مسائل سیاسی و اجتماعی روز که بخش  چنینهم
حضور تیم ملی  گرفته تانوعان و مسائل سیاسی مهم به هم یاریاجتماعی  باحثم ندارند. از  محدودیتی همالبته 

 سبب یشهچه که همآن. (URL 1)( 1)شکل  شودشامل میها در المپیک را ورزش سایر جهانی و فوتبال در جام
آن است.  یاجتماع یرگذاریثأو ت تماس، رابطه گنجایششده،  یواریدیبه نقاش یاسیس یهاانیها و جر دولت دقت
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ثار د یخیتار  گذر  مطالعه ثار نیاند، اشده ایجاد خیاز تار  قبل و یخیتار  هایزمان در  بشر  وسیلهبهکه  یواریآ را  گونه آ

و سطح  برهههر  یو اجتماع یفرد روابط ارتباط به نیا وضعیت. ددهنورد توجه قرار میم یک ابزار ارتباطی عنوانبه
 میداناند و هرچه انسان رقیهنرها درصدد ت اساساً  دارد. پیوند شاناطراف طی، از خود و محزمانآن  درک جوامع

 یشتریب یاجتماع مرتبهمخاطب داشته باشند، از  درکو  دید مرکز در  یشتریب اییشود و مان شتر یها بمخاطبان آن
ثار دن اساس یا . بر خواهند داشت تریوسیعتر و ژرف تاثراشده و  ور هرهب  گوناگون یهاهعرص توانندیم یوارنگاریآ

گاهی، تعلیمهمچون  یند و به امورحمایت کن را یاجتماع  ،یاجتماعی ارهارفت رویج، تیسازمدل ،یرسانآ
، ییگرایمل حکیمها، تسنت صیانت، یبخشتیو هو یسازتیهو ،یاجتماع یهالگوا داشتن و بزرگداشتگرامی

 روشت از طین نیا عمل بپوشانند.شهرها جامع ر د ییگرات انسانطینبه  رسیدنو  یشهروند مواجبو اجرای کارها 
 خصوصیت نی. اشودیم سجلم بشر آن با  جور بودنو  اطراف ییبایبه ز  دقتو  یانسان جان اتسازی ضروریفراهم

نام برده  پیرامونبر  اثرگذار  یهنر شهر کیعنوان به یواریدیکرده و از نقاشنمو پیدا  ،یشهر یزندگ پیشرفتدر 
 یطیشرا یواریدیو مخاطب در نقاش یهنرمند، اثر هنر طرفهدو متقابل ارتباط طرفیاز (. Zangi, 2021, 9) شودیم

ت او و از یخلاق قدرتخلاقانه هنرمند و  یهابا جنبه طرفک یاز  یدارد. اثر هنر یاهیپاسه یمتفاوت نسبت به نقاش
 متفاوت یکردهایبا روخاستگاهی  یدر هنر دارا یارتباط ندیدارد. فرآ ارتباطم ایپ کسبمخاطب در  نبوغو  ذوقبا  طرفی

رابطه  فرق. گرددتهی میمن درپیپی طرفهدودو به کنش  نیا بین واکنش ندها،یفرآ یشتر ب مانند آخر ه در کاست 
 (1ت. )شکل اس یرد اثر هنره بازخوشیودر  شتر یب یاش با انواع مخاطبان اثر هنریهنرمند و اثر هنر

 

 

 

 

 

 

 (Zangi, 2021,7روابط متقابل هنرمند، اثر هنری و مخاطب در دیوارنگاره ). 1شکل 

 بحث و تحلیل

ع سرمایه در  طراحی د )عج(های میدان ولییوارنگارهنو  عصر

)عج( با رویکرد جامعههای میدان ولیدر ادامه، نگاه کلی به دیوارنگاره یر بوردیو شناسی هنر )نظریه سرمایه( پیعصر
، عبارت از شرکت یمشارکت اجتماعی یکی از عناصر سرمایه اجتماعی است؛ که در یك نگاه کلصورت گرفته است. 



168 

 

 

 1403  بهار و تابستان ،1شماره ، 2، دوره ای هنر رشتههای میانپژوهش

 
و غیره جامعه بوده و دارای  ی، فرهنگی، سیاسیور اجتماعدر ام یهای اجتماعیافته افراد و گروهفعال و سازمان

 :های زیر استویژگی

 .جمع حاصل آید یاز طریق بسیج همه امکانات و قوا یــ حداکثر قدرت جمع

 .گیری شودنیل به مصالح، علایق و منافع جامعه جهت یدر راستا یــ این قدرت جمع

 .استحکام یابد ی، پیوندها و انسجام اجتماعیاجتماع هایجانبه افراد و گروهــ از طریق مشارکت همه

  فراهم آید. یو اجتماع یاستعدادها و تکامل و توسعه فرد یــ امکان بلوغ و شکوفای

، پذیرش، ی، انطباق، سازگاری، همبستگی، همیاریتواند اقسام مختلفی از قبیل همکاریم یاین مشارکت اجتماع 
ها مقارن هستند، داشته باشد و انجام وظایف که با این نقش یجتماعهای انقش ی، ایفایانقیاد، شیفتگ

(Tahmasabi Naderi, Kashani & Delavar, 2022, 148-149.) سرمایه اجتماعی هاییکی دیگر از شاخص 
خود را صیانت کرده و با عناصر  همبستگی و اتحادآن است که گروه  یمعنابه یعنوان انسجام اجتماعبه

و هماهنگی، احساس مسئولیت دوسویه بین چند نفر و یا  یهمبستگ .بخش خود، مطابقت داشته باشدوحدت
آید که ارتباط دوسویه کارکردها، مثبت از آن برمی یچند گروه است که از شناخت و عزم برخوردار باشند و یك معنا

یا  یجمع منابع واقع یسرمایه اجتماع از نظر بوردیو، .رساندییافته را ماجزاء و یا موجودات در یك کل ساخت
شده، معارفه و شناخت دوسویه و یا وبیش نهادینهپایدار از روابط کم یهاای است که برآیند شبکهنفسهفی

ند و آنان را کیمند مبهره یکه هریك از افراد خود را از حمایت سرمایه جمع یاشبکه .عضویت در یك گروه است
که آنان را در  یو یا نماد ر دادوستدهای مادید یسازد. این پیوندها امکان دارد فقط در حالت عملیدرخورِ اعتبار م

ترین ارتباطات و تأثیرگذاری هدیه و بخشش در تکثیر کند، وجود داشته باشد. یکی از مهمیمحارست آن روابط یاری م
حداقل دو  بخشش اجتماعی میان شهروندان یک جامعه است. بر این اساس،و روابط  سرمایه اجتماعی و تقویت

از اموال خود، به پالایش  یبخش دادنهدیه زاهدی که با یهاانسان مانند آن یاثر درون .دارد یو بیرون یاثر مهم درون
تواند در در جامعه می نیکوکاری و گذشت کنند و از طرفی، گسترش فرهنگنفس میدرون خود پرداخته و تزکیه

و  یهای درآمدجامعه، نابرابری یاقشار پایین درآمد محرومیت و فقر  ، مانندیـ اجتماع یکاهش مشکلات اقتصاد
ش بزرگی از نیافتن بخناگوار آن از جمله بسط جرم و جنایت و پرورش یدر میان اقشار جامعه و پیامدها یغیردرآمد

اسلام،  یمستمند، تأثیرگذار باشد. از سوی دیگر هدف اساسی و اصلی مکتب اخلاق یهاانسان یاستعدادها
اتمام مکارم اخلاق  یمن برا»اند: فرموده پیامبر اکرم )ص( ای کهگونهاست، به یهای اخلاقگذاری و رشد ارزشپایه

مثال، از طرفی عنوان کنند. بهرا دنبال می یایت اهداف اخلاقهم در نه اسلام یقوانین اقتصاد .«امبعثت یافته
ثار اقتصاد یهایی مانند خمس و زکات که داراپرداخت مالیات و محرومیت و تراز  فقر  از جمله کاهش یـ اجتماع یآ

انس و  کنند وو جامعه مسلمانان را میسر می هاانسان ثروت در جامعه هستند، و از طرف دیگر زمینه رشد و کمال
هستند  یسرمایه اجتماع که از مفاهیم یو دوست ی، روحیه جمعیاجتماع یشناسان انرژ و به بیان جامعه یهمبستگ
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است  و احادیث تأکید شده قرآن جشن نیکوکاری( نیز بارها در  )ازجمله صدقات و انفاقاتبخشند. بر را وسعت می

در روابط اجتماعی شهروندان در سطوح  ر مهمی که اهدا و نذر اند. سه تأثیها احتساب کردهآن یبرا یو حسنات زیاد
کردن معاش افراد نیازمند جامعه، انکاری در فراهمدر جامعه نقش غیرقابل آن فردی و اجتماعی دارد: اول گسترش

بین  یتشدید روحیه برادری و وحدت اجتماع  اثر دوم .نمایدو تراز ثروت اجرا می یبرابری اجتماع یکاستن فقر و برقرار
را  یها پیکره واحدغیرالهی است که از آن یو حت یهای الهمسلمانان، و همچنین پیروان سایر ادیان و مکتب

کینه اقشار فقیر نسبت به غنی از حسد و  یناش یهاداشتن جامعه از تحصیل هزینهتأثیر سوم مصون .سازدمی
رو، تعامل و ارتباطی دوسویه از این .دهدرا در جامعه افزایش می یسرمایه اجتماع است و از این طریق اعتبار 

 (. Niazi & Karkonan Nasrabadi, 2016( )2است )شکل پارجا  سرمایه اجتماعی و جشن نیکوکاری با سنت بین

 

 

 

 

 

 (URL3عصر )عج( )مأخذ: عیدی برای همه )جشن نیکوکاری(، دیوارنگاره میدان ولی .2شکل

رشد و  مرکز است که  مهرورز که خانواده نوعی نظام اجتماعی و واحدی  معتقدند در مورد خانواده نظرانصاحب
 راز ت شرطو  وحدتهمچنین خانواده عامل خواهد بود.  هابین آن ارتباطو  افرادشناسی و آسیب دگرگونی، تسکین

تی لاهای تعاممدلکرد در کاراین  لاً دارد و معمو کارکردو نسلی  دورهاصلی جامعه است که در هر ستون اجتماعی و 
های دستهویژه در شهرهای بزرگ و صنعتی با عواملی چون وجود نوگرایی به ترویجکند. می جلوه پیدااعضایش 

گاهی زنان، افراد جامعه، شکل از  گر حمایت در وضعیت ازدواج و  دگرگونیگیری بازارهای شهری، اصناف، افزایش آ
عواملی است که سبب شده چهره خانواده  ها، از جملهاشتغال آن پیشرفتزناشویی، افزایش سطح تحصیلی زنان و 

، جامعه سنتی تا حد زیادی جمعی است و سنتی که الگوهای آن فردی باشد وجود ندارد. عوضگرگون شود. در د
. محوری باشدو ارزش شأنتواند دارای موقعیت ممتاز از نظر ترین نهاد اجتماعی است و میزیربنایی ،خانواده بنیاد

و در معارف دینی نیز  شناسی مادر و پدر استظیفهخانواده و و پایداریسته به بو سلامت جسم و جان زندگی رشد، 
عنوان و به آسایشو آرامش و  عطوفت بین افراد بشر و بنای عشق و پاکعنوان یک حقیقت به خانوادهتشکیل 

؛ بنابراین سرمایه اجتماعی مختص زنان استاست. نیمی از ساختار اجتماعی ایران  شدهبزرگ الهی معرفی  حجت
سازد و  ظاهر ، اجتماعی، سیاسی و خانوادگی زنان یزندگی فرد گوناگون یهاو بخش هایطهرا در حتواند اثر خود می

تأثیر سرمایه اجتماعی زنان را افزونی بخشد. زنان  یو همچنین توانمند یمدآاجتماعی، کار ـمیزان سلامت روانی 
زنان از سرمایه  یبرخوردار .شودمیگر جلوهبلکه در سطوح مختلف ساختار اجتماعی ایران  خودشانحوزه  تنها در نه
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سرمایه اجتماعی زنان  انحطاطتخریب و یا  طرفیاز . ودشمیداده  تجلینظام اجتماعی  تفاوتم یهاعرصهاجتماعی در 
(. Zaki, 2015, 56خواهد شد )در سطح جامعه  الاخصاز مسائل اجتماعی در سطح زنان و ب یبسیار باعث ظهور 

پذیرد و هر چه سرمایۀ فرد ها تاثیر میرد انتخاب افراد از سرمایه اجتماعی، فرهنگی و اقتصادی آنبوردیو اعتقاد دا
تأثیر ها تحتشود رفتار و سبک زندگی آنکند و این امر سبب میبیشتر باشد، موقعیت اجتماعی آن اعتلاء پیدا می

شود، ل ارتباطی و فرهنگی تبادل میچون در عصر مدرنیته، معلومات از منظر وسایبنابراین قرار گیرد. 
گاهی و دانش انسان را ایجاب میدسترسی شود افراد کند و سبب میداشتن به محصولات فرهنگی اسباب ارتقاء آ

گاهی، صحیح تصمیمبا وسعت دید بالاتری نسبت به مباحث نگاه کنند و در پی گیری کنند. مادران با در آمد این آ
تواند بر شان آماده شده است که این خود میافزایش اطلاعات برای ۀنگی، زمینداشتن امکانات فرهدسترس

 (. Nikkhah, Zare, & Kaveh, 2020, 89-90) (3)شکل مدار برای فرزندان مؤثر باشد انتخاب شیوه زندگی سلامت

 

 

 

 

(، دیوارنگاره میدان ولی .3شکل  )عج( )مأخذ: بر دامان بهشت )روز مادر  (URL 3عصر

 عصر )عج(مفاهیم و مضامین دیوارنگاره میدان ولی .1جدول

 مصداق مضمون
گی

هن
فر

- 
عی

تما
اج

 

ع دوستیهم  پیوند و ارتباط میان افراد یک جامعه و مشارکت در امور خیریه )سرمایه اجتماعی( نو

 )سرمایه فرهنگی( نفسنوع و انفاق در راه خدا و  تزکیهرساندن به همتبلیغ و آموزشی است برای یاری آموزشی

 یادآور عید باستانی و جشن نوروز و جشن نیکوکاری نماد همبستگی ملی )سرمایه نمادین( هویت ملی

 گسترش و تقویت فرهنگ انفاق )سرمایه فرهنگی( انفاق در راه خدا

 

 

 

گی
هن

فر
عی -

تما
اج

 

نقل شده است که پدر و مادر با کردار خوب، فرزند را مادر روشنگر راه زندگی افراد خانواده است. در روایات  تربیتی -آموزشی
 کنند )سرمایه فرهنگی و سرمایه اجتماعی(.ملزم به نیکی به خود می
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ها در ها معتقد هستند که بین زن و مرد تمایزی نیست. اما در عرفان اسلامی از تربیت انسانفمنیست

ای داده است.  اثرگذاری مادر در ه آن ارزش ویژهقول شده و بفضای خانواده و اثرگذاری مادر در تربیت نقل
 انکار نیست.اعتلای رسیدن به مراحل بالای عرفانی برای فرزند قابل

و فرزند  شرط سلامت زندگی اجتماعی به سلامت خانواده است. استحکام عواطف در خانواده، فرزندآوری هویت خانواده
بخشد. در آیات زیادی ود مادر به محفل خانواده گرما میعنوان برکتی ویژه عنوان شده است. وجصالح به

ای احسان  )مالی، رفتاری و گفتاری( متقابل فرزند و پدر و مادر تأکید و توصیه شده است. داشتن خانواده
 )سرمایه فرهنگی و سرمایه اجتماعی(مهربان و همراه 

 

 

 

 

های اقتصادی، فرهنگی، اجتماعی و نمادین با هم سر سرمایه کند که بر ای عمل میعنوان رسانهامروزه دیوارنگاره به
ح داده شدهپردازند. در پژوهش حاضر انواع سرمایهبه رقابت می ذکر است تأثیر این چه شایاناند. اما آنها شر

)عج( است. در واقع میهای میدان ولیها بر دیوارنگارهسرمایه ،  توان گفت سرمایۀ فرهنگی در دیوارنگارهعصر مذکور
، مخالف فرهنگ غربی و 2های جدولگرفته از رویکردهای سیاسی ـ فرهنگی امروزه است. با توجه به یافتهنشأت

ها نقش محسوسی در خلق دیوارنگاره میدان غیرایرانی )تجددگرایی( است. سرمایه اقتصادی در میان سایر سرمایه
ها عی، فرهنگی و نمادین است. منشأ تمام این سرمایهاجتما ۀعصر)عج( نداشتند و رقابت بر سر کسب سرمایولی

، توجه به آرماندر دیوارنگاره های انقلاب اسلامی، دفاع از میهن اسلامی و تحکیم خانواده است، بنابراین های مذکور
هنگی تر بیان شد، سرمایه نمادین، فرطور که پیشها، همانترین سهم از سرمایهخیلی دور از انتظار نیست که بیش

 و اجتماعی باشد.
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)عج(خصوصیات دیوارنگاره میدان ولی .2جدول  عصر

یف
رد

 

 

 تصویر دیوارنگاره

 

 مضامین

  سرمایه

 طراح و سال نشر 

دی
صا

اقت
گی 

هن
فر

عی 
تما

اج
ین 

ماد
ن

 

دوستی، آموزشی، هویت نوعمضمون فرهنگی ـ اجتماعی، هم  1
 ملی، بخشش در راه خدا

- 

 

* 

 

* 

 

محمدرضا  *
 محمدیدوست

1397 

2  

 

 

 

تربیتی، هویت  -های آموزشیمضامین فرهنگی ـ اجتماعی، پیام
 خانواده

، پور محمد تقی - * * -
محمد شکیبا و 

سینا 
 دوسترعیت

1397 

3 

 

انقلاب، استکبارستیزی، مضامین سیاسی ـ فرهنگی ـ 
 گرایانه(المللاجتماعی، هویت ملی، هویت جهانی )هویت بین

- * * * 

 

اثر خانه طراحان 
 انقلاب اسلامی

1398 

 

4 

 

گرایی، حکومتی مضامین اجتماعی ـ فرهنگی، اتحاد ملی، بومی
و آموزشی، هویت دینی )پذیرش اقتدار رهبران مذهبی(، 

های مدرنیت ـ تجدد(، هویت هویت مدرن )گرایش به ارزش
 ملی

اثر خانه طراحان  - * * -
 انقلاب اسلامی

1395 

5 

 

گرایی، امید به پرستی، بومیملی )هویت ملی(، میهناتحاد 
آینده )اعتقاد به پیشرفت(، هویت مدرن )گرایش به 

 های مدرنیت ـ تجدد(ارزش

- * * * 

 

محمدرضا 
 محمدیدوست

1396 

6 

 

انقلاب، انتخاب، اتحاد ملی، مضامین فرهنگی ـ اجتماعی و 
، هویت جهانی  )هویت سیاسی، حکومتی و آموزشی، اقتدار

 گرایانه(المللبین

- * * * 

 

اثر خانه طراحان 
 انقلاب اسلامی

1396 
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7 

 

 * - مضمون فرهنگی، آموزشی، هویت و استحکام خانواده

 

* 

 

 پور محمد تقی -

1398 

8 

 

استکبارستیزی، انقلاب، دفاع مقدس، تصویر شهدا، مضمون 
سیاسی، وحدت، هویت دینی )پذیرش اقتدار رهبران مذهبی(، 

 گرایانه(المللهویت جهانی )هویت بین

- 

 

* 

 

* * 

 

اثر خانه طراحان 
 انقلاب اسلامی

1399 

9 

 

 * - * - مضمون مذهبی، هویت مذهبی )ناسیونالیسم مذهبی(

 

عرفان محمدی 
 آذر 

1395 

10 

 

مضمون فرهنگی ـ اجتماعی، تصویر شهدا، استحکام خانواده، 
 فرزندآوری

- * * - 

 

 پور محمد تقی

1399 

 

 گیرینتیجه

تأثیر شرایط، اتفاقات و جو حاکم کند تحتهنرمند با توجه به تجربیاتی که از تعامل با محیط پیرامون خود کسب می
گرفته از جامعه های صورتعصر)عج(، با توجه به تحلیلهای میدان ولیگیرد. یعنی در دیوارنگارهبر جامعه قرار می

گذاشتن اقتدار، نمایشفرهنگی، اقتصادی و نمادین در به های اجتماعی،، سرمایه2های جدول آماری و یافته
خوبی با رعایت نکاتی که بیان اند بهمشاهده است و هنرمندان توانستهوفور قابلهمبستگی، وحدت و امثال آن به

هنگی در های فرها نوعی بیانیهتأملی خلق کنند. درواقع در تعداد کثیری از این دیوارنگارههای قابلشد دیوارنگاره
های اجتماعی، فرهنگی و اقتصادی بر سرمایهها علاوهالمللی خلق شده است. اما خالق این دیوارنگارهسطح بین

سازی بهره ببرد و امر تأثیرگذاری بر مخاطب را افزایش دهد. شیوۀ تمثیلاند از سرمایه نمادین هم بهسعی نموده
)عج(موضوعاتی که هنرمندان دیوارنگاره ولی اغلب مورد توجه دارند، با توجه به شرایط و اتفاقاتی است که در  عصر

خ داده است. جامعه ملی و بین  المللی ر

مهم شهر شناخته  یو فرهنگ یخینقطه تار  کیعنوان تهران است که به یهادانیم نیتر از مهم یکی عصر یول دانیم
و  دارند نیو نماد یاقتصاد ،یفرهنگ ،یروابط اجتماع ییدر بازنما ینقش مهم دانیم نیا یهاوارنگارهی. دشودیم
مورد استفاده  یو فرهنگ یارتباط با جامعه و جذب توجه مردم به مسائل اجتماع یبرا لهیوس کیعنوان به توانندیم

 یو حت یهنر ،یفرهنگ ،یاجتماع یهاامیرا منتقل کنند، از جمله پ یمختلف یهاامیپ توانندیم همچنین. رندیقرار گ
 نیا یهاوارنگارهید ،یعموم یآن در فضا گاهیدر قلب شهر تهران و جا عصر یول دانیتوجه به وجود م با .یاسیس
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 ینماد برا کیعنوان به نیگذار باشند. همچنریمردم شهر و کشور تأث یو فرهنگ یبر روابط اجتماع توانندیمنطقه م

 .منطقه کمک کنند نیا یخیو تار  یفرهنگ تیهو جیعمل کنند و به ترو یالمللنیب طحدر س رانیشناخت تهران و ا

 کیعنوان را به عصر یول دانیم یهاوارنگارهید توانیم و،یبورد ر ییپ یهنر یشناسجامعه کردیبا توجه به رو
ثار تنها بهنه هاوارنگارهید نیهنر در جامعه و فرهنگ شناخت. ا گاهیاز نقش و جا شگاهینما بلکه  یهنرعنوان آ

، معتقد است  یبر نقش اجتماع دیبا تأک ویبورد .رندیگیم ر قرا یمورد بررس یو اجتماع یابزار ارتباط کیعنوان به هنر
منظر،  نیها دارد. از ابر جوامع و فرهنگ یرگذاریدر تأث یعمل خلاقانه است بلکه نقش مهم کیتنها که هنر نه

 ،یاجتماع یهاامیارتباط با جامعه و انتقال پ یبرا لهیوس کیعنوان به دتواننیم عصر یول دانیم یهاوارنگارهید
قدرت در جامعه توجه دارد و معتقد است که  راتیبه تأث نیهمچن ویبورد .به مخاطبان عامل باشند یو هنر یفرهنگ
 ن،یناسازگار عمل کند. بنابرا یاسیو س یاجتماع یهامقابله با قدرت یبرا لهیوس کیعنوان به تواندیهنر م

و  یعبحث و انتقاد از مسائل اجتما یبرا یعموم یفضا کیعنوان به توانندیم عصر یول دانیم یهاوارنگارهید
عنوان به توانندیتهران م عصر یول دانیم یهاوارنگارهید و،یبورد لیتوجه به تحل با .رندیمورد استفاده قرار گ یاسیس

 نیاهمچنین در جامعه عمل کنند.  یاجتماع یهابر رفتار و نگرش یرگذارینظر و تأثبحث، تبادل یبرا نهیزم کی
ها و نظرات مختلف تیابراز هو یبازتاب مسائل جامعه و فرصت برا یبرا نهیآ کیعنوان ممکن است به هاوارنگارهید

 شهروندان شناخته شوند. یعموم یدر فضا
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Introduction: The concept of love has been challenging human logic and emotions since ancient times. 

Despite all studies and experiences, this concept still does not have a comprehensive definition in the world 

but it includes many humanistic issues and relationships. Scientists of various theoretical and practical 

sciences have been dealing with this topic for a long time, and in this research, the ideas of two of them 

have been reconciled. These two scientists are Wong Kar Wai, a renowned Hong Kong director known 

for his distinctive work style, and Abul Fatah Ahmad bin Muhammad bin Ahmad Ghazali, a great mystic 

from the late 5th and early 6th centuries. According to different requirements, the views on love are various, 

including religious beliefs, geographical conditions, intellectual development of the society, etc. It seems 

that these two thinkers, despite several centuries of time gap and thousands of Kilometers of spatial 

distance, have many points in common in this case, which can be due to the Eastern view (in the general 

sense) of love, but the reasons of these similarities are not the subject of the present discussion. This 

research aims to write dramatic texts (both plays and screenplays) that are deeper than the texts which are 

on the surface and so-called body, especially about love, which is the subject of Persian classical literature, 

for example, the prose of mystical messengers can be helpful in different ways. This research uses the 

library method and deductive reasoning with the movie script to demonstrate that elements within our 

classical literature, while not inherently dramatic, can serve as a solid basis for developing successful 

dramatic texts. 

 

Background: The Book of Swaneh is the first Persian written treatise that only talks about love and has 

had a great impact on similar texts in the future. Examining this book is not possible only by interpreting 

the meaning of the words, and due to the existence of mystical beliefs, it needs a mystical explanation, 

which Riazi and Mujahed have done. In this regard, articles have been written about Sheikh Ahmad's book 

and beliefs, which have been used for a correct understanding of her words, such as Sarati and Shakeri. 

 

Objectives: The movie "In the Mood for Love" is generally considered a successful movie in terms of 

reception by experts and critics, which achieves its purpose through the poetic use of the concept of love. 

This research is trying to express the beauty and potential of Eastern love (Whether Ghazali wrote it or 

Wong Kar Wai) and show its capabilities to create a magnificent dramatic work that can compete with 

Western versions. Meanwhile, their differences are also identified. 
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Method: First, it should be determined whether these two texts are compatible at all, or in other words, 

whether they are congruent or not. For instance, it should be proved that Ghazali also talks about material 

love like Wai. Of course, Ghazali's intended love is more sublime, but according to himself, it also includes 

physical love for humans and has no limited direction. After proving compatibility, a comparative analysis 

has been done. 

 

Result: The results indicate that issues such as separation, connection, relationship between the lover and 

the beloved, destiny, and mechanisms of love are very similar in two texts. These similarities show their 

differences compared to Western and Hollywood love, which is the result of the way different cultures 

look at the issue of love. One is pure, sublime, spiritual and gentle, and the other is physical, humanistic, 

material, and wild. 

 

Conclusion: The author can create a work that has something to say in the world of cinema and theater by 

using the capabilities of Persian romantic-mystical texts. The witness of this is the Wai’s movie, which is 

similar to Sawaneh in many ways. 

 



 

 

 ای هنر رشتههای میانپژوهش

 
 یدر حال و هوا» لمیو ف یاحمد غزال« العشاق سوانح»در  مفهوم عشق یقیتطب یبررس

 یکار وا وونگ« عشق
 

 *1 ثمن یرعلیام

،یهنر ش یموسسه آموزش عال ،یشینما اتیارشد، ادب یکارشناس یدانشجو. 1 ،یش راز  رانیا راز
 

  gmail.com913amiralisaman@ * نویسنده مسئول:                                 

 
 چکیده اطلاعات مقاله

 1403، هنر  یارشتهانیمی هاپژوهش
 192-177، صفحات 1شماره  ،2دوره 

  1403 ور یشهر  01: افتیدر  خیتار 
  1403 ور یشهر  12: یبازنگر خیتار 
  1403 ور یشهر  22: رشیپذ خیتار 
:  خیتار    1403 ور یشهر  22انتشار
 

 پژوهشیمقاله 

 

 

 
 

احمد ، نمایس ،عشق ها:کلید واژه
 العشاقسوانح ،یکار وا وونگ ،یغزال

با وجود  که ی. مفهومقرارداده اســت و احســاس انســان را مورد چالش تا کنون عقل از گذشــته مفهوم عشــق
و ارتباطات  از مسائل یاریوجود، بس نیندارد و با ا یشــمولجهان فیها، هنوز تعر و تجربه هایبررســ یتمام

 نیدر ا اند کهپرداخته مقوله نیا به رباز یاز د مختلف یو عمل ی. دانشمندان علوم نظرردیگیرا دربرم یانسان
ــهیاند تطابق مجال به  که یکنگکارگردان مشـهور هنگ یکار وا از آنان پرداخته شده است: وونگ دو تن یهاشـ

عارف بزرگ  ،یغزّال احمد محمد بن احمد بن و ابوالفتح شـودیم شـناخته اشیمتفاوت کار سـبک واسـطهبه
از  که متفاوت است عشق به سبتن هادگاهی، دمختلف اتیمقتض . بنا بهقرن ششم لیو اوا اواخر سده پنجم

نظر و امثال آن اشاره کرد؛ اما به جامعه یرشد فکر ،ییایجغراف طیشرا ،یمذهب دیعقا به توانیها مآن ۀجمل
اشتراک  نقاط ،یفاصله مکان لومتر یو هزاران ک یقرن فاصله زمان نیبا وجود چند شمندیدو اند نیا رسدیم
عام( به عشق باشد که در مقابل عشق  یمعنا)به یبرخاسته از نگاه شرق تواندیمورد دارند که م نیدر ا یادیز 

وجوه  ردپژوهش قصد دا نی. استیها موضوع بحث حاضر نشباهت نیوجود ا لی. دلاردیگیقرار م یغرب
متون  فیتأل یکند. برا انیرا نما یها با مشابه غربتفاوت آن یتشابه مفهوم عشق در دو اثر مذکور و از طرف

اصطلاح بدنه و به کنندیم ر یکه در سطح س ینسبت به متون تر قی( عمنامهلمیو ف نامهشی)اعم از نما کیدرامات
به  یمرسل عرفان ینمونه نثرها یبرا ،یفارس کیکلاس اتیخاصه در مورد عشق، ادب شوند،یخوانده م

از متن  یریگبهره ،یاکتابخانه وهیپژوهش با استفاده از ش نیکننده باشند. اکمک توانندیمختلف م یهاوهیش
 عتا  یوجود دارد که طب یفارس کیکلاس اتیدر ادب یکه عناصر دهدینشان م یاسیاستدلال ق قیو از طر  نامهلمیف

 باشند. کیساخت آثار درامات یبرا یشالوده مناسب توانندیاما م ستندین کیاماتخود در یخودبه
 یدر حال و هوا» لمیو ف یاحمد غزال« العشاق سوانح»در  مفهوم عشق یقیتطب ی(. بررس1403. )یرعلیثمن, ام  مقاله: نیارجاع به ا

,  یاشتهرانیم یها. پژوهشیکار وا وونگ« عشق  doi: 10.22124/ira.2024.28236.1027. 192 -177(, 1)2هنر
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 مقدمه و بیان مسئله

در طابران توس  هجری ـشـمش قرن و اوایل ، عارف بزرگ اواخر ســـده پنجماحمد غزّالیمحمد بناحمد بن ابوالفتح
او و  دهد و سرپرستیمی پدرش را از دست در کودکی .یافت وفات در شـهر قزوین هجری ٥٢٠متولد شـد و در سـال 

علوم  تحصیل اش را بهشود. دوران جوانیپدرش سپرده می دوست ابوحامد محمدرادکانی به 1برادرش محمد
عرفان بود که عشق، مسیر  یعارف احمد غزّالی .پردازدنیز می ســیر و ســلوك عرفانی و در کنار آن به شودمشغول می

ساخت. در راستای عشقش به حق، به زیبایی نیز های او را میتعالی اندیشهکرد و تفکر در ذات حقاو را تعیین می
او زیبا تفکر »ها بود. زمان در پی این زیباییجا و همهورزید و همهشده از ذات او بود، عشق میدلیل اینکه مشتقبه

دید او به عالم از همین چارچوب باعث ایجاد تفکرات زیبایش شد. درواقع (. Sarati, 2009, 2« )دیدکرد و زیبا میمی
ورزید. حس های جسمانی عشق میدید، عاشقانه به زیباییدلیل اینکه هر چیز زیبایی را انعکاس زیبایی اصلی میبه

ربردارد و این نکته ظریفی در های دنیوی را نیز دشناختی او اگرچه از فیلتر مذهب و عرفان رد شده اما زیباییزیبایی
جز عشق در اش به محوریت عشق ایجاد شده و هر چیز دیگری بهمکتب عرفانی های اوست.بررسی او و اندیشه

های سطحی تفکر گیرد. این زاویه دید او به مسائل که مستلزم درک عمیق و ردشدن از لایهمدار این دایره قرار می
 همین دلیل مخالفان زیادی داشته و دارد.بهاست، برای بسیاری گران آمده و 

 خاطر ســبکاو به . آوازه جهانیاســت کنگیکننده هنگتهیه مؤلف و ، کارگردان،1957ژوییه  17 زاده ٢کار وایوونگ 
ن قهرما داســتان عاشــقانه کار وای وونگ هایطور معمول فیلمبهاوست. و پراحســاس  فرد بصــریمنحصــربه

در حال و توجه اینجاست که فیلم نکته جالبشود. ، ناتمام و پیچیده بیان میعجیبصورتی به که داســتان اســت
وجه در دیگر هیچیک فیلم با تصاویری منظم، ریتمی کند و آرام در دکوپاژ است که این عناصر به شقعهوای 

نامه ندرت فیلمهای تند است. کارگردانی که بهشود و برعکسِ شلختگی دوربین و ریتمهای او دیده نمیفیلم
کرد، وربین روی دست را بسیار استفاده میکرد و دریزی نمیها را از قبل برنامهنوشت، اکثراً چینش پلانمکتوب می

دهد عناصر همراه داشته است.  این مسئله نشان میحالا اثری مانند آب زلالْ روان ساخته که تحسین همگان را به
ثار و سبک کاری کارگردان خودبهموجود در فیلم به اند و تفکر خلاقه و خود ایجاد نشدهدلیل پیوند ارگانیک با دیگر آ

شناختی فیلم های زیباییهاست که  اولًا ظرافتشت آن بوده است. این پژوهش در پی پاسخ به این پرسشعمد پ
در مورد عشق چه چیزهایی بوده که باعث موفقیت آن شده است. ثانیاً این موارد تا چه حد در ادبیات فارسی خاصه 

ها با تون شرقی قرار داده شوند، نقطه تلاقی آنوجود دارند. ثالثا اگر این دو متن در دایره م العشاقسوانحکتاب 
 همتای غربی کجاست؟ 

روز ها روزبهمایهشــود، درونمی شدت حسهالیوود در آن به داران توسطسرمایه سلطه امروز جهان که در سینمای
ثار تولیدشده بیانگر عشق روند و بســیاریمی گراییلذت ســمتبه  ظواهر عشق بیشتر به تند کهسه غربی از آ

سیر  از عشق تریپایین هایعام آن در لایه معنایبه شرقی اما عشق گوید.نمی اندازه کافیآن به پردازد و از بواطنمی
 ن کلاسیکمتو به تواند با پرداختنرســـد دراماتورژ مینظر می. بهو عرفان اســـت کند و بیشتر درگیر فلســـفهمی
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ثار دراماتیکما باز می روی به امروزی رایج هایعشق به جدید نسبت ایدر آنها پنجره که فارسی عاشقانه  کنند، آ

 جهانیان نشان دهد. را به از عشق جدیدی هایکند و افق تألیف فردیمنحصــربه

 

 روش تحقیق

 پرداخته شده است: در دو اثر  مفهوم عشق تطبیقی بررسی طور خاص بهبه مقاله در این

ترین اثر غزالی بوده که در باب عشق، احوال عاشق و معشوق و ترین و البته مهمبا ارزش 3العشاق سوانح -1
 نوشــته باره عشــقدر زبان فارســی به که اســت اثر مســتقلی اولین ســوانح» سازوکارهای عشق سخن گفته است.

 (. Pourjavadi in Ghazali, 1980, 5« )تشــده اســ

 

گوید: می خود او در مقدمه کهچنان است؛ شده احمد نوشته از دوستان شیخ یکی درخواست به ب سوانحکتا
از  الدینصــاین بود، معروف به تمام و مرا با او انس برادران است عزیزترین جایبه من نزدیک به که عزیز  دوستی»

بود،  مرا با او انسی هر وقتیتا به چند اثبات کنم فصلی عشق تو را فرا خاطر آید در حال در معنی آنچه که خواســت من
سازم. می آن ابیات تمســکی اثبات معانی و به کنم نرســد بدان فصــول تعلل وصــل دامن به طلبم و چون دست

 (. Ghazali, 1980, 1« ) او را ِّ حق کردم قضای اثبات کردم او را و چند فصلی اجابت

 

کارگردانی و  کنندگی، تهیهنویســـندگی به ٢٠٠٠محصول سال  هدرام و عاشقان فیلم یک عشق وهوایدر حال فیلم - ٢
مرد )تونی  یکداستان ، است و فرانسه کنگسینمای هنگمحصـــول مشترك  که فیلم . ایناســـت کار وایوونگ 

 .نامشروع دارند رابطه شان با همهمسران کشد کهتصویر می( را بهچانگ زن )مگی یکلیانگ( و 

 

مشخص  موضــوع عشــق به دید او نسبت زاویه تا پرداخته شود احمد غزالی شیخ آرای بررسی به ابتدا لازم است در 
گوید با جنس عشق آیا اصلًا جنس عشقی که او از آن سخن میکند.  کمک این پژوهش تواند بهو چقدر می شود

 . افتد را می عشق مربوط به در فیلم که از اتفاقاتی ینگارنده برخ ســپسموردنظر کارگردان فیلم سازگار است یا خیر
منابع موجود  ظاهر شوند. تا وجوه تطابق چیده استرا در کنار آن  سوانح عرفانی عشق و مفاهیم کردهاستخراج 

 اند.بندی شدهآوری و با استدلال قیاسی طبقهای جمعوسیله شیوه کتابخانهبه

 

 

 

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%DA%AF%DB%8C_%DA%86%D8%A7%D9%86%DA%AF
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%DA%AF%DB%8C_%DA%86%D8%A7%D9%86%DA%AF
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 تحقیق پیشینه

 کتاب به اصلی متن آید کهحساب میبه زبان فارسی عارفانهـ ، آغازگر موج متون عاشقانهالعشاقسوانحب کتا
ح دنیا موجود است هایاز آن در کتابخانه خطی نسخه شده و چندین نوشته مختلف هایها و زبانتصحیح . در مطر

 است. پورجوادیتصحیح بر  کید اصلیأ ت که شدهاستفاده  ، مجاهد و نوربخشپورجوادی هایاز نسخه مقاله این
ح و تفصــیل به در قرون مختلف متعددی شارحین  تحقیقبه العشاقشــروح ســوانحاند. کتاب اثر پرداخته این شــر

ح از شروح سوانح پنج ،احمد مجاهد  را شامل است نظم به که الاسرار کنوز   آنها تریناز مهم گیرد کهرا در بر می شر
ح سوانح به در آن دکتر ریاضی که و عشق آیات حسنشود. در کنار آن از کتاب می  .استفاده شده است پرداخته شر

نظرات اثر و نقطه ایندر مورد  و مقالات زیادی ویژه داشته اثر توجه این به همیشه وهشگران ادبیات فارسیپژ 
 ,Abol Qasemi) ، ابوالقاسمی(Sarati, 2009) از مقالات صراطی متن نگارنده در این اند کهنویسنده آن نوشته

( Faqih Malek Marzban & Javaheri, 2011) و جواهری مرزبان ملکفقیه و ( Shaker, 2018)، شاکر (2002
 مسلط و صوفیه اصطلاحات عرفانی به که کتاب، نیاز است درك بهتر معانی یابر .استفاده را کرده است بیشترین

بسیار  کتب (Saidi, 2005) و سعیدی  (Sajadi, 2010) ، سجادی(Goharin, 1988) گوهرین حیطه در این بود که
 بیشترین که شده است نوشته رینقدها و مقالات پرشما موردنظر نیز  در مورد فیلم اند.نموده لیفأرا ت ارزشمندی

,Raines ) چاپ کرده است ســالارمنش عطیه قلم نشــر خوب آن را به بوده که 4رینز  تونی  نگارنده از رســاله استفاده 

2020 .) 

 مبانی نظری 

 از منظر غزالی عشق

نبودن توصــیف قابل مســئلهتوجه است قابلاحمد  از دیدگاه شیخ در برخورد با مفهوم عشق که اینکته اولین
آنان  ها و کارکردهایمدیوم مفهوم در این این صــورتی در هیچ در واقع که اســت و عقل زبان، علم توســط عشــق

 ین معانچه حدیث عشـــق در حروف و درکلمه نگنجد، زیرا که آاگر» تفســیر نخواهد شد. و کامل صــورت دقیقبه
 یشیخ مفاهیم و معان (. ,1980Ghazali ,2«   )آن ابکار نرسد 6اســـت که دست حیطه حروف بر دامن خدر  ٥ابکار 

پرده بکارت محفوظ است، به چهره  ۀوسیلکه بکارت بهعشق را به بِکر بودن تشبیه نموده تا نشان دهد همچنان
وقال گذر نکند و حال عشق به او دست از قیل یو تا کسمعنا و مفهوم و حقیقت و عشق هم پرده لفظ کشیده شده 

ولیکن چون »کند: یدر جاى دیگرى خاطرنشــان م(. Riyazi, 2016, 10شــود  )یندهد درك عشق برایش میسر نم
. حد ایشان گفتار شاعران است و در نظم و قافیه نگاه داشتن ماند. گفتار عاشقان دیگر است وگفتار شاعران دیگر

موضوع دانستن، چیزهاى جهان »ثانیاً دررابطه با عقل باید گفت: (. Ghazali, 1980, 5« )نظم و قافیه نیست بیش از 
ج و رابطه عقلان میان محبت و عقل »رسد ینظر مپس به(. Meskoob, 1996, 85) «آدمیان با یکدیگر است یخار

منازعت و مخالفت اســـت. هرگز با یکدیگر نســـازند. به هر منزل که محبت رخت اندازد، عقل خانه پردازد. هر کجا 
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در مورد رابطه علم و عشق چنین بیان  ثالثاً (. Najm al-Din Razi, 1992, 59« )عقل خانه گیرد، محبت کرانه گیرد

کار او راه نیست،  7ۀت بود در تابش علم که حدّ او ساحل است و او را به لجاین همه نمایش وق»: کرده است
م، ساحل عشق است، اگر بر ساحل بود از او علجلالت عشق از حد وصف و بیان و ادراك علم دور است...  نهایت اام

کجا علم بود؟"  ه راکه خبر دهد و غرقه شد نصــیب وى بود، و اگر قدم بیش نهد غرق شــود، آنگه که یابد و یحدیث
(Ghazali, 1980, 6 .)بردن علم به مسئله یدرواقع منظور این است که اگر عشق به دریا تشبیه شود، نهایت پ

تنها شــود و آن زمان نهیکند که بیشــتر ســردربیاورد، خودش در عشــق غرق م یاست و اگر سع عشق در حد ساحل
خبر خواهیم ماند. اما با همه اینها انسان براى انتقال پیام، ینیز از خود او بتواند از عشق خبر بیاورد بلکه ما نمي

 را به ذکور  یآن اســـت که ابکار معان اگرچه ما  را کار »: گویدیهمین دلیل  مبه است؛ یناگزیر از انتخاب یك حوزه ارتباط
 ۀگفتکند زیرا بهیقال مفهوم انتخاب مهاى زبان، آن را براى انتوجود محدودیت باس پ(. Ibid., 1) «مدهی حروف

ادبیات و براى وونگ کار  یکه این مسئله براى غزال( «...ما را کار آن است)»خودش در این حوزه داراى تخصــص اســت 
  واى سینماست. 

عشق مورد بحث شیخ احمد، ماهیت، گونه و نسب آن است درواقع اینکه چیست، از کجا ۀ مسئله مهم بعدى دربار
ه چنانک»: دهدیکتاب م مقدمه نشانه رفته است. در همین رابطه اولین جواب قاطع را خود در  یآمده و به چه سمت

و  خالق به نبود نه حواله در او هیچ شرط آنکهبه و احوال و اعراض عشق عشق ارد در حقایقند تعلق به هیچ جانب
انســان  عشــق اعتقاد احمد غزالیبه(. Ghazali, 1980, 32) «کند تعلل فصول ماند بدین مخلوق، تا او چون در  به نه
کار هاحمد از ب . خواجهاست ذاتاً همان عشق ان گفتتومی و اســت و الهی حقیقی از عشــق انســان نیز مقتبس به

باشند  و معشوق خلق شقعا، خواه ستا از نظر او عشق عشق ؛کندمی نیز خودداری در مورد عشق مجازی بردن لفظ
انسان با انسان  عشق و همچنین حق انســان با عشــق واحد و اختلاف عشــق حقیقت یک عشــق . از نظر غزالییا حق

 الخ بود وگاه به 8خدّ  وگاه به زلف نشـــان بهگاه (. » ,2009Sarati ,2ت )اس در شدت و ضعف همه او با حق و عشق
(. Ghazali, 1980, 31) «عتاب خنده معشــوق وگاه به غمزه و گاه به ابرو وگاه به دیده و گاه به گاه به قدّ و وگاه به

 تواند عاشقمی کار وای نیز مانند بیننده وونگ ، خواننده غزالیعاشق عشق وسویاز لحاظ سمت دلیل همینبه
 نظر از دستهاحمد به ، شیخپا را فراتر بگذاریم اگر بخواهیم حتی که رطیقید و ش مخلوق باشد بدون هیچ

شیوه  بهترین وجود را به عالم هایزیبایی و همه هستی به ورزیجمال، پیام عشق پرستان بوده بزرگان مکتبجمال
 دردهای انســان و درمان تمامی زندگی هایهعرصــ در تمامی و زیبایی اند. پیام آنها گســترش عشــقنموده معرفی
 خاصی او از اهمیت ظاهر برای زیبایی پس(. Sarati, 2009, 10) است هســتی دو کیمیای این از طریق بشــری

از  ایرتبهدر م دارد همگی تعلق مجازی هایو یا عشــق ظاهری هایزیبایی به که هرآنچه . یعنیاست برخوردار بوده
 حضــرت حق از زیبایی ذرهای خلقت هایزیبایی قرار دارند زیرا همه مطلق آن جمیل و جمال حقیقی و زیبایی عشــق

هرحال نبوده اما به آن عرض قائل متصور بوده و برای خالق را در طول زیبایی زیبایی این هرچند که(. .Ibid) است
 رسد. می نظر کافیبه تطبیقی امکان بررسی برای که داشــته تاو موضــوعی برای
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 ها و بحثیافته

 بدوی دیدارهای

مشاهده  9از فیلم 47:14:٠ گیرد. درلحظهدر مسیر خرید نودل صورت می در دیدارهای در فیلم عشق هایجرقه اولین
 منتظر است بینیممی آهســـته . در نمایعازم خرید نودل اســـتدارد و  چان ظرف نودل در دســـت خانم» :شودمی

ها از پله در بالای رود. وقتیبالا می سنگی هایکند. از پلهجا را ترك میآن فروشنده سفارش او را آماده کند، سپس
ج می شـــود چاو وارد قاب می بعد آقای کمی ...ماندمی چراغ برق خیابان و دیوار زیر آن ثابت روی شود دوربینقاب خار

 از آقای مدیوم شــاتی گذرد و بهسیاه می از دیواری رود. کات: دوربینمی نها پاییاز پله آهسته و همچنان با حرکت
 خانمدر همان مکان.  دیگر  موقعیت ردکات بهها ...مشــغول غذاخوردن اســت غذاخوری در دکه رســد کهچاو می

گذرد و کوتاه با او چاو می ها از کنار آقایپله روی تن به سبزرنگ 1٠یو کیپائو چان مجدداً با ظرف نودل در دســـت
خ می بارانی در شـــب ٢6 بار دیگر نیز در دقیقهاتفاق یک این(. Raines,2020, 23) «کندمی پرسیاحوال  این دهد کهر

آنها در  دیدار غیرت صادفی اولین منجر بهو وجود آمده درون آنها به که عاطفی هایو جرقه تصــادفی دیدارهای
 کنند.خودشان دیدار می خواست بار بهو این نیست دیدار آنها در رستوران دیگر تصادفی شود. درواقعرستوران می

 شدند. سایههم با هم تصادفی شکلی دو خانواده به این ن همداستا اتفاقات در همان ابتدای از تمام این قبل اولاً 
اجاره داده شد و  آن خانم الان به همین اتاقش دهد کهمی توضیح دبانهؤچاو بسیار م آقای در جواب درخواست»

 هرکدام یک که همبه دو آپارتمان چســبیده (. Raines,2020, 15)« کو برود اش آقایکند سراغ همسایهپیشنهاد می
کنند و می اجاره مراجعه روز همزمان برای فرزند هستند، در یک بدونِ  اجاره دارند، دو زن و شوهر جوان که اتاق برای

 شــود ندانند وســایلمی باعث رســند و اینمی آنها هر دو با هم باربرهای». کنندمی اسباب کشی روز هم از قضا در یک
اً تقدیر و آنها ناگزیراً یا قدرت برتر اســـت یک از دخالت ها حاکی این همه(. Ibid., 16) «هر کدام از آنها را کجا ببرند

ثار وونگ کنند. ردپایبرخورد می همبه  ها را برایآن که . همان قدرت برتریموجود استوفور به کار وای تقدیر در آ
 انگار از قیدوبند زناشویی کهدر صورتی ؛گیردآنها می بر جدایی تصمیم قرار داد، در آخر فیلم راه همبار در ســر اولین
فرزند در کنار زن  از یک خانهصاحب اینکه دلیلچاو به دارند، آقای فاصله چند قدم با هم اند و فقطرها شده سابق

تقدیر و » :گویدمی راستا غزالی . در همینشوندمی جدا از هم همیشـــه و برای او نیســـت کند کهبرد خیال مینام می
 و مشخص صورت واضحبه که( Ghazali, 1980, 6« )دبرابر کردن من تو و عشق حسن /کردندچو تر می قضا قلم

مسلکان اشعری مانند سایر  زالیغ و معشوق اشاره دارد. تقدیر در برخورد عاشق داشتندست مانند کارگردان به
مسیر ترك اختیار  در این اساسی و رکن است محض ، جبر سراسر مسیر عشق ورزد کهکید میتأ  نکته صریحاً بر این

 که است جبری عشق» گوید:می چهچنان(؛ Abul Qasami,2002, 8) است شدن در برابر مقدرات عشقو تسلیم
او معزول  ، اختیار از او و از ولایتجبر اســت ، لاجرم احکام او نیز همهسبیل هیچ به راه نیست بسک در او هیچ

غ اختیار در ولایتاســت اگر خواهد و اگر  نهد. پس نقش باید بود تا او چهرا مهره بساط او می عاشق او نپرد... ، مر
 تاس جبر چه که نرد استتخته در حکم عاشق درواقع (.Ghazali, 1980, 53« )شودبر او پیدا می نخواهد آن نقش
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 کند و همهمی او تقاضـــا کند عمل حکمت آنچه نخواهی خواهی نشـــان دهد پس یشـــمارهای کند و چه آید و چه
شدن ، همسایهتاس جبار عشق فیلمدر اول  پس دارد کند اختیاریخیال می که اســـت از این عاشـــق هایگرفتاری

، در ظاهر امر دیگر مختارند و خودشــان  و پس دهد و در ادامهو معشوق را نشان می عاشق از چند دیدار در مسیر
 شان انداختهتقدیر در دل که ستا هریمِ مِ ، حک، اینگیرند اما در باطنملاقات در رســتوران می به اختیاراً تصــمیم

 حدود ورای دیگر چون قدرتی تعبیریخبر نداشــتند. به از وجود هم کردند حتیبرخورد نمی هماگر در ابتدا به گرنهو
شــان( درون آتش روی آب به ریختن دیدار )یعنی به جز تصمیمبه ور کرده، راهیشان شعلهدرون آنها آتشی

 آخرین در ســـکانس . خود چاو همنیســـت جز جبر محضبه چیزی اختیار درواقع ینا که نگذاشــته شــان باقیبرای
 افکرش ر منم»ه: دارد کمیاذعان  ،«شوی کردم عاشــقمفکر نمی»: گویدمی چان که دیدارشـــان در جواب خانم

 تعبیر شــیخبه«. آیدبه خانه میشوهرت  اینکه الان متنفرم از  ولی است کنترلتحت یز چکردم همهمی فکر  کردم...نمی
 در پندار اختیار است عاشق بلای»: بودگفته برده که حرف او پی به درنهایت بوده ولی احمد او دچار اختیارپنداری

 کند در چیزی اختیار  به کاری نکوشد تا تر شود زیرا کهو آن پندار نبود، کار بر او آسان تمام بدانست معنی چون این
 (.Ghazali, 1980, 53) «اختیار نیست در او هیچ که

، اولین دیدارهای این در  ثانیاً  جذب او  کند و باعثمی را جلب عاشــق توجه که ایمســئله کوتاه و در طول مســیر
، خصـــوصـــیات اخلاقی به شـــود اما در ادامهمیظاهر جذب  . ابتدا از طریقاســت شــود، خصــوصــیات ظاهریمی

 هم افتد. غزالیاتفاق می و معاینه چشم اتفاق مشخصاً از طریق برد. اینمی چان پی ها و درونیات خانممندیعلاقه
 «حروف عشــق ر ابتداید دوستهاشارت ب دیده بود و دیدن، عین بدایتش»: گویدمی دارد چنان که افقتو روند با این

(Ghazali, 1980, 39 .)معنی به شود و عینشروع می با عین عشق کلمه کند کهبیان می زیبایی به شــیخ درواقع 
د: کنرا ادا می مســـئله این گونه این دیگر هم در جایی شـــود.و یا با دیدن آغاز می با چشم عشق پس است چشم

 اصل نظر بود... او از تابش خلوت دل افکند تربیت مشاهده در زمین جمال از دست تخم که آن است عشق بدایت»
در  هک است مشخص سادگیبه(. Ghazali, 1980, 21« )دکار افت ن دیده بدید آنگهیچو /ز دیدار افتد عاشقی همه

 شود.می کاشته مشاهده در دل عاشق وق از طریقمعش بذر زیبایی که است گونهاین عشق ابتدای

 

 نقش ایفای

 ایفای ، مقولهسکانس از این که شودمشاهده می ٠:33:33 رستوران در دقیقه ، سکانسبدوی از دیدارهای پس
غذا بخورند...  خواهند با هممیچان  ... چاو و خانمرســتوران غربی». شــودهمســران یکدیگر شــروع می جایبه نقش

تند  چان: همسرتون غذاهای کنند... خانممی شان را بازیهمسران دارند نقش دهد کهمکالمات آنها نشـــان می
 نقش . ایناســت دهد زمان دیگرینشــان می دارد که تن به راهیراه چان حالا کیپائوی خانم داره؟ کات... دوست

 ,Raines,2020)« خوش صــحبته واقعاً  ،کنیدشوهرم رفتار می چان: عین . خانمتر شده استها پیچیدهکردنبازی

 دیدارهای نحویخواهند بهمی دو که خواهد شد. این آن پرداخته طور ویژه بهدیگر نیز به دو ســکانس بازی این(. 28
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 شــان جلوههایملاقات ســازند کهمی نوع بازی خودشــان یک ند، برایو تطهیر کن شان را توجیهدر غیاب همسران

کارشان شوند. همسران خیانت ندارند شـــبیه ایگویند علاقهخودشـــان می طور کههمان خود نگیرد چراکه به خیانت
و  عشـقی بپوشد از ورق نمایش روی عشق که و نیز بسیار بود»: است گونهبدینغزالی  سوانحدر  مسئله نمود این

 ,Ghazali) «باشد و نرفته گاه گوید رفتم دیگر بر آورد. و رنگی ، هر زمانیاسـت 11او بوقلمون نمودن گیرد، که دردی

جلوه  هر رنگی گوناگون ظاهرگردد. زیرا او چون بوقلمون به هایرنگهو ب تجلّیات مختلف با گاه عشق(. 11 ,1980
در جلوه و نمود متفاوت.  ولی است عشق مطلق بود، یعنی که خود را نشان دهد باز همان است که هر رنگی کند و به

خود را تغییر  شکل بلکه است نرفته در حقیقت ولی رفته از دل و جان عاشــق درواقع که نمایدچنان می گاه عشــق و
ها بدل کرده نقش بازی ، خود را بهصــفتیچاو و چان با بوقلمون بین عشــق درواقع (. Riyazi, 2016, 91) داده است

گوید «: تعبیر شیخ وجدان را از خود دور کنند اما بهو عذاب در میان نیســت عشــقی تا آنها در ظاهر تصــور کنند که
 «. دباش و نرفته رفتم

 معشوق گریز 

 برخیاند و شاید از دید شان شدههمسران خیانت چان متوجه از ملاقات رستوران حالا دیگر چاو و خانم بعد
. این نقطه یکی از نقاط تلاقی غرب و شرق حاضر است متقابل انتقام و خیانت چیز برایهمه فکری هایدستگاه

رفتاری هستند نیز زندگی خوب و همسر مناسب و خوشهای غربی حتی زمانی که افراد دارای است. در متون و فیلم
ها شان توجیه موجه خیانت و شکستن پیمان زناشویی است. در این حالت هم مؤلف و هم مخاطب آنعشق برای

های او محافظت از عهد کاریترین خویشکه در خاستگاه ایزد مهر )شرق( که یکی از مهمکنند. درحالیرا حمایت می
 گوید کهچاو می کشد، بهخود را کنار می دست در تاکسی زمینعنوان نماینده مشرقبه چان خانم و پیمان است،

کند تا چاو می مردم را بهانه هایتواند داستان بنویسد، حرفمی و او تنهایی پول هدر دادن است ،جدید اجاره جای
 ماند و مواردینمی در هتل کند، شبخود را کتمان می نیت ،پختهچاو شـــیره کنجد  برای را کمتر ببیند، با وجود اینکه

و  بوده دلیل پیمان زناشوییبه ارتباط بیشتر با چاو برقراری چان به خانم نشان از عدم تمایل همه که دست از این
در  الیغز «.ویمشنمی آنها مثل ما»: شودتکرار می دو بار در طول فیلم هک دیالوگ است موضوع این یید اینأهر تم  

 تن را عاشــق . چنانکهاســت کاریاندك وصال نه که آن است برای گریز معشوق از عاشق«: که آورده است رابطه این
 چنانکه» یعنی(. Ghazali, 1980, 25) «او بود باید داد تا عاشقدر می تن باید داد تا او نبود، معشــوق را همدرمی

باید شد تا معشوق معزول می از معشوقی شود، معشوق را هم ذات معشوق قائمباید شد تا بهمعزول می عاشقی
باید وجود خود را بدهد  عاشق که گونهتر همانزبان ســادهبه(. Mujahid, 2009, 91« )دباز ره عاشــق از معشــوقی

عقیده بقا یابد و به بدهد تا عاشــق عاشــق باید وجود خود را به عشوق همشود تا همچون معشوق شود، م و فانی
چیزها بگذرد تا  چان باید از بسیاری خانم درواقع «(.ت...اس کاریاندك نه») نیست ایکار ساده اصلاً  این غزالی

در مسیر  که دیگری هایو بلندی پستی و بسیاری زندگی آرامش پیمان زناشویی، ،نامیمعشوق چاو شود مثلًا خوش
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گاه است( و او از آنعشق )بلای وجود خواهند داشت عشق  تواند بهمی که کند تا جاییمی سعی دلیل همینبه ؛ها آ

 ورود نکند. سخت  ِ آن وادی

 نهایی دیدار 

کند و می عشـــق اقرار به صورت مستقیمبار بهاولین ، چاو برایچان است دیدار چاو و خانم آخرین دیدارکه در این
... چاو کرده اســت بغض چان که خانم کات به». کندچان ابلاغ می خانم را به کنگهنگبر ترك  خود مبنی تصـــمیم

چاو را نشــان دهد.  د تا رفتنروبالا می گیرد. دوربینخودش را می چان بازوی رود. خانمکند و میاو را رها می دســت
 نگیر این گوید: جدیدیگر وجود ندارد. او می کردن و واقعیتبازی کند. مرز بینپیدا می ها ادامهآن کالمهم کات:
 از دیدگاه غزالی مسئله سه به سکانس در مورد این (.Raines,2020, 39) «نیست که واقعی نکن گریه تمرینه فقط

 .عشق بلای -3و معشوق  عاشق جاییهجاب -٢ عاشق ریای -1 پرداخته خواهد شد:

 

 و با خود بدان روی او با خلق و با خود و با معشــوق. ریای با خلق هســت را ریائی عاشــق»آمده است: درباره ریا  اولاً 
 چون آن حدیث ذهن که آن اســت گوید. و ســببدروغ می که داند بگوید شــاد شــود، اگرچه که دروغی به که اســت

 ,Ghazali) «بیند او از و صال نصیب شود در خیال. و در ذهن حضــور معشوق درست وصــال قبول کند، در وی

 دروغی به که ستا آن جهت». با خلق با خودش و ریای ریای شــود کهنوع ریا می درگیر ســه عاشــق یعنی(. 28 ,1980
دارد دروغ  که داندمی شود، اگرچهو شاد می خوش و خرّم است« دبینشوق را نمیسرّ جمال مع نکهای» گوید از می که

کند و حضور معشوق را در خیال احساس می وصال را پذیرفت سخن ذهن وقتی که است آن این گوید. علتمی
در  که مشاهده معشوقی شود به حاصل «یعرفان معنیبه» گیرد. و هرگاه وقتبهره میخیال  از وصال در عالم ذهن

 در این(. Riyazi, 2016, 186) «گیردرا می خویش جان و بهره آسمانی شود و غذایکرده مشغول می خیال تصویر 
زیرا در  ؛ســنگاپور برود جدا شــده و بهچان  از خانم راحتیتواند بهمی گوید کهخودش دروغ می صـــورت چاو به

گاه می رو از همین .کند دنیا در کنار خود حس چان را در هر کجای تواند حضور خانممی پردازیبا خیال داند کهناخودآ
ثار  ســـختیشـــاید به حتی کهطوریبه ؛اســـت چان گرفته خانم بر ترك ظاهری مبنی خود را با آرامش تصـــمیم بتوان آ

 که اســت . فرض دوم ایناست زمان جداشــدن از معشــوق فرارســیده با وجود اینکه را در چهره او یافت ناراحتی
 این خلاف فیلم تواند از کنارش بگذرد اما در ادامهمی راحتیو به فروغ استدر او کم عشق کند آتششــاید فکر می

به گفتۀ غزالی: دارد.  وضعیتی چه شود کهمی متوجه خوبیاز فراق تازه به چاو پس که بینیمشود و میمی ثابت مسئله
 اشــخاص و احوال بگردد: گاه عشــق اوقات به گیرد. این متبرّم شود و راه انکار دیگرباره رفتن که بود آنگاه ممکن»

 در مسیر عشــق که هاییسختی سبببه عاشق یعنی(. Ghazali, 1980, 11) «...بر او منکر  در زیادت بود و عاشق
تراز )ما للتراب و هم( Mujahid, 2009, 269( )شــایان آن درگاهم نه )من خود را شــایســته اینکه دلیلچشــیده یا به

آزرده شود و  است ممکن»، داندمعشوق نمی پاك؟ عالم خاك را به نسبت : چه(Saadi, 1956, 63( )الاربابو رب
آید، گاه می اشخاص و اوقات پیش حالات برحسب برگرداند و بگریزد و راه انکار برگزیند و این ستوه آید و رویبه
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ر د و رفته بربسته رخت از جانش کند عشقو فکر می منکر آن است عاشق ولی است و ظهور کامل در تجلّی عشق

، ابراز عشــق برای وشــنود و فرصــتگفت از آن همه پس ؛با معشــوق اما ریای(. Riyazi, 2016, 92) «نرفته کهحالی
صورت  به رفتارهایش از آن فقط کند و تا قبلمی ابراز عشــق صــورت مســتقیمبه جدایی بار در لحظهاولین چاو برای

با معشوق باشد کما  ریای دلیلتواند بهمی احمد این چان بود. از نظر شیخ خانم او به شقبیانگر ع غیرمستقیم
 مدتی بود که که حدّیهتابد و ظاهر پنهان دارد، تا ب در درونش نور عشق که و ریا با معشوق آن بود»: گویدمی اینکه

 (.Ghazali, 1980, 28) «ورزدمی را پنهان دارد و پنهان از او عشق از معشوق عشق

 

 عاشــق در هیئت در جایگاه معشوق بوده حالا شاید از چاو که چان که خانم شودمشاهده میدیدار   در اینثانیاً 
چان در ابتدا  خانم کند کهرا ببیند خیال می از فیلم ســکانس تنها همین اگر کســی کمااینکه تر اســتبوده غمگین

وجود  و معشوقی اند و دیگر عاشقشده حل و معشوق در ذات عشق . اما در اینجا دیگر عاشــقبوده اســت عاشــق
و  کدام است تا عاشق اما ندانم«: است گونهاحمد این در گفتار شیخ گفته . ثبوت ایناست باقی عشق ندارد و فقط

 . و اینجا حقایقانجامیدن این او بود آنگاه اول کشش که بود ممکن . زیراکهبزرگ است سرّی کدام. و این معشوق
 چندین به»: عنه اللّه ، رضــیبود، بلابد بایزیدگفت از یحبّونه پیش . یحبّهماللّهوما تشاؤن الّا ان یشاء گردد عکسبه

 رو مناز این»ی یعن(. Ghazali, 1980, 21« )بود خواســـته. خود اول او مرا خواهماو را می من که گاه پنداشــتم
 روی... و از اینو بزرگ است از اسرار بسیار مهّم مسأله مان؟ اینکدام و معشوق از مائیم یککدام عاشق که دانمنمی

خواهند. از خدا بخواهد نمی جز آنکهآنان »: یعنی(. Holy Quran) «اللّهیشاء و ما تشاؤن الّا ان»فرموده  تعالی خدای
« یافتند حق آنان سوز عشق و سپس است خدا آنان را دوست آمده زیرا نخست از یحبّونه پیش رو یحبّهمهمین

(Riyazi, 2016, 155 .)به چان بوده که خانم اول کشش . درواقعاست صحبت یید بر اینأمهر ت بایزید هم حکایت 
 سکانس حالا در این پرده ماجرا وجود داشته در پس چان را که خانم کشش شده درنتیجه یدن چاو ختمانجام

 .نمایان استوضوح به

 

 عشـــق»ا . زیربوده است چان( گریز معشوق )خانم از دلایل شد یکیسابقاً گفته که است عشقبلای ۀمسئل ثالثاً 
 ، ســختیآزمایش معنیهبلا ب(. Ghazali, 1980, 17) «اســـت و عاریت در او غریب و راحت و انس بلاســـت بحقیقت

 سبببدون انتظار و بی که ایبختیبدو  گر ، حیله، بسیار زرنگو ستم ، ظلم، بدبختیو آفت ، مصــیبتو رنج گرفتاری و
 به عشق بلای سکانس در این پس (.Moein,2002, 278) «اســت مزاحمت موجب وارد آید و آنکه بر ســر کســی

 .چان است خانم آن گریه سر چاو و چان آمده و نمود بیرونی
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 ه همسرانچهر

 که است کار تا پایان فیلمدادن چهره همسران خیانتعدم نشان بوده توجهبسیار قابل فیلم در این که ضوعیمو
عنوان به خواهد بر خیانتمی که اســت کار او این این . دلیلاست کار وای وونگ خاص کارگردانی از سبک برخواسته

 شـــود. عدمام میدر خفا انج اغلب که اســـت پنهانی عمل یک خیانت تأکید کند. مفهوم رازآلود و مبهم یک
همســران  درواقع .آشکار نیســت همیشه خیانت حقیقت امر اشاره کند که این تواند بهدادن همسران میشانن

دو زوج  حالت این برای« نور و سایه» از تعبیر  توانمی .گوینددروغ میو شــان صــادق نیســتند کار با زوج هایخیانت
دادن و و بد، نشان ، نیکو روشنایی با تاریکی که است هم مقابل دو نیروی دهنده دیالکتیکناستفاده کرده و نشا

 چان و چاو که خانم کهدرحالیشوند داده نمی نمایش فیلم در کل کار کهاند. همسران خیانتسنگندادن همنشان
شان نور صادق نبودن دلیلها کدر هستند و بهآن ها شفاف وما هستند. انگار این چشم جلوی فیلم در کل

، اســت از جمال خود بر دوخته دیده حســن»: گویدمی . غزالیها را ببینیمشود تا ما آن ها منعکستواند از ذات آننمی
در باید تا معشــوق از  عاشــقیجمال را  روی. لاجرم ازینعاشــق عشــق الّا در آینه خود را نتواند یافت کمال حســن که

 وجود عاشق نیاز دارد. آن آینه ایآینه خود به دیدن زیبایی معشـــوق برای یعنی «. دتواند خور عشـــق خود در آینه
گاه است نخواهد برد خود پی حسن نباشد، معشوق به درمیان عاشقی عشق تا . درواقعاست طور . اینو از آن ناآ

 برای مناسب ایتوانند آینهشان نمیکدر بودن شان و درنتیجهدروغ گفتن دلیلهمسران چاو و چان به آید کهیبرم
دنبال کار داستان بههمسران درست ببرند پس خود پی زیبایی آن به کردن بهشان باشند تا آنها با نگاههمسران

خودشــان  ، از صــفات زیبایطرف مقابل عشق ۀواسطبه گردند کهمیگون آیینه تعبیریذات شفاف و صادق یا به
 .امکان از طرف همســر خودشــان میسر نیست بهره برند چون این

کار  . تا آن نبود او بیکار بود. دیده راآدمی از اعضای است کاری را هر چیزی بدان که»د: احمد اذعان دار شیخ از طرفی
هر  . تا شنیدن نبود او بیکار بود. و همچنینگوش را کار شنیدن است تا دیدن نبود او بیکار بود. و. دیدن است

آمد، او را نیز کار  کار نبود. چون عاشقی نبود او را . تا عشقاست . کار دل عاشقیاست راکاری آدمی از اعضای عضوی
 ,Ghazali, 1980« )چیز دیگر نداند اند و هیچآفریده و عاشقی عشق دل را برای که آمد یقین دید آمد. پس خود را فرا

 از عشق بویی هیچ که دادن شخصینشان اند در نتیجهآفریده عاشــقی برای احمد دل را فقط از نظر شــیخ پس (. 39
استوار  و اساس آن بر دل و عشق پایه کل که عاشقانه با مضامین در فیلمی دارد آن هم نبرده و ذات کدری و عاشقی

 .است کار وای وونگ تصمیم دقیقاً  این بهتر باشد که شاید همان نبودنش ؟دارد لزومی ، چهاست

 

 آخر  سکانس

را  داستان مردی» دوستش برد برایسر میچان به و در فراق خانم حالا در سنگاپور است چاو که از فیلم در جایی
کرد. می سوراخ درست یه دل درخت توی رفتمی راز داشت کسی ها وقتی: قدیمبا خود داشته رازی کند کهمی تعریف
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 «ذاشتجا میهمون همیشه راز رو واسه ... اینبستمی کرد و بعد درش رو با گلمی اون سوراخ زمزمه راز رو توی

(Raines,2020, 48 .)داســتان راز خود را  همین طبق فیلم پایانی و در سکانس چان است خانم به راز چاو عشق
کمال رســد  به چون عشــق»د: گویمی دارد. غزالی نگه آن را مخفی همیشــه گوید تا برایمی ســوراخ ســنگی درون یک

بود. نشسته متمکن وداع کرد، و او خود در درون خانهو  رفت را وداع کند. او پندارد که نهد و ظاهر علم در غیب روی
 وقتی»ر دیگ گفتاری به که(. Ghazali, 1980, 10) «وداع بر رفتن بود نه . وداع در رفتناحوال اســت از عجایب و این
فکر  رود عاشقمی از بین عشق به علم گوید، یعنیرا بدرود می نموده و ظاهر علم غیب به کمال برسد توجه به عشق

... آن از درون رفته و از برون به گرفته جان جای در درون خانه عشق کهدرحالی از میان رفت عشق که کندمی
ج و داخلاتصال ا قطع وداع عشق که روستاین  «اســت یافتن جای و در قعر باطن رفتندرون شدن و بهز خار

(Riyazi, 2016, 88 .)و  ظواهر را وداع گفت طور کاملبه شــدن در سنگچاو با مدفون عشــق که توان گفتمی
و از بیرون  بوده ظواهر بیرونیوداع با همان  فقط وداع در اصل بشنود اما این از آن خبری دیگر قرار نیست کسهیچ

کارد و می چاو در درونش که ای. دانهرسیده استکمال به ِ تازه شروعِ عشق . ایناست مهاجرت کرده درونش چاو به
در  که بدواند همانند همان گیاهی ریشه دلش باشد در از آن خبر داشته کسی سال بدون اینکه هایسال قرار است

 .زد جوانه از دل سنگ فیلم

 چون عشق)» است غزالی در سوانح رسیدن عشقکمالبا به مطابق کار وای وونگ پایان فیلم که اینجاست جالب
درباره کمال آن  بلکه نیســت عشــق درباره بدایت است انتخاب شده سوانحاز  که جملاتی و این «(کمال رسد به

 اســت ملاحظهقابل فیلم بندیدرباره پایان که دیگری نکته .است هماهنگ با پایان فیلم ز جالبیطر به که اســت
را با وصال  ساز فیلمنرم کند. فیلم وپنجهفراق دست تا آخر عمرش با این زیرا چاو قرار است بودهفراق  مســئله

خورد. انگار می در آخر رقم که فراق است بلکه های سینمای بدنه()برخلاف بسیاری از عاشقانه رساندپایان نمیبه
ها با پایان آن که هاییاز فیلم بسیاری مطابق آخر فیلم حتی ناچار با فراق گره خورده و قرار نیستچاو به سرنوشت

. اوست و حق است عاشق مرتبه که فراق است»: گویدیاحمد م شیخ طور کهوصال برسد. همان ، بهوصال است
در  خویش خودی صفت از جهت عاشق بیان دیگر به (. Ghazali, 1980, 32) «ساز فراق است لاجرم وجود عشق

 .است فراق در حرکت سویهب ناچار وجود عاشقبه . پسفراق قرار دارد و سزاوار فراق است مرتبه

 یریگنتیجه

 پس ؛است در فیلم با عشق سنگاشــاره شــد هم که دلایلیبه موردنظر احمد غزالی عشــق کهتأیید شد  در اول بحث
 احمد هرگونه از نظر شیخ اشاره کرد که مسئله این ان بهتومی دلایل این وجود دارد. از جمله تطبیقی بررسی قابلیت
مخلوق  اش زیباییجمال پرستی دلیلو به است الهی عشق به راجع و در هر سطحی حقیقی چه مجازی چه عشقی

 دارد باعث عشق طور خاص مسئلهدنیا و به به که نگاه ظریفی دلیلبه داند. غزالیمی خالق زیبایی را نیز مربوط به
 باشد.داشته ارزش بررسی عاشقانه هایها و داستانروایت لفؤم شود متون او برایمی
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  ثمن  /...« العشاق سوانح»در  مفهوم عشق یقیتطب یبررس

 
دهند می آن را تشکیل عشقی ۀنظر نگارنده شــاکلبه که چند موضــوع خاص در مورد فیلم به تطبیقی در بررســی

 آنها به در بررســی آخر که و ســکانس ، گریز معشوق، دیدار نهایینقش ، ایفایبدوی دیدارهای است:شده  پرداخته
 دو اثر تجانس این عشــق ســازوکارهای بین تا حدود زیادی که مشخص شد العشــاقســوانحشــروح کتاب  کمک

 در زاویه مشــترکات زیادی دو مؤلف دارد، این عشــق مســئله به هر شــخص که مختلفی هایوجود دارد. با وجود نگاه
و  ، مذهبی، فرهنگی، اجتماعیاختلافات تاریخی رغمعلیدارند.  رتباطات بشــر با همدر ا مهم مســئله این دید به

صورت کلی در دسته این دو اثر به .است توجهقابل شباهت شـــان، اینهایدو اثر و خالق این بین جغرافیایی
وفور با عشق غربی وجود دارد. مثلًا بههایی شد در فلسفه عشقِ آنها تفاوتگیرند که مشاهدهزمین قرار میمشرق

شود و شود که در هالیوود، پیوند و تعهد زناشویی باعث جلوگیری از آتش عشق عشاق جوان نمیمشاهده می
های شده نشان دادند که عشق فقط وصال نیست و لایهکنند. اما دو اثر بررسیمؤلف و مخاطب نیز آنها را حمایت می

ها نیز مخاطب خاص گونه عشقاست که روایت این وفقیت این فیلم در جهان گویای اینپیچیدۀ بیشتری دارد. م
 توان از آن بهره برد.خودش را دارد و می

 ها:نوشتپی

 ه.ق ( 505 - 450)  یترین فلاسفه و عرفاى اسلام، از بزرگیامام محمد غزال .1
 2. Wong Kar-Wai 

 .پورجوادى استفاده خواهد شد اللهتصحیح نصرابهالعشاق در این مقاله از متن سوانح. 3
 4. Tony Raynes (1948)  

 .زهیجمع باکره، دختران دوش. 5 
 با کسر راى و مهمله: پرده براى دختران در گوشه خانه )فرهنگ آنندراج(. 6 
 ایدر  انهیم. 7 
 اتیمرآت تجل ،یرو. 8 

 .است یشده براساس نسخه بلورمطرح قیهمه دقا. 9
 ینیچ یسنتلباس  .10
 .کندیکه مدام رنگ عوض م یزیپرست؛ چآفتاب. 11
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Abstract: In the history of Islamic art, artists have consistently used religious and mystical themes as the 

basis for their creations. The depiction of the Prophet Muhammad's ascension (Mi'raj) is one such subject. 

Existing works on the theme of ascension, considering various stylistic characteristics and influenced by 

the intellectual conditions of their time, have similarities and differences in terms of method and execution. 

The ascension miniatures in Nizami's Khamsa and four wall paintings in Guilan shrines are among these 

works. The main objectives of this research are to gain a deep understanding of the ascension miniatures 

and to discover the relationships between the elements of the two visual texts, as well as the extent of the 

influence of the Khamsa ascension miniature on the wall paintings of Guilan shrines. This research seeks 

to answer the following questions: 1- What similarities and differences exist between the ascension 

miniatures in Nizami's Khamsa by Sultan Muhammad and the wall paintings of Guilan shrines in terms of 

visual and structural elements? 2- From the perspective of Gérard Genette's hypertextuality theory, to what 

extent has the Khamsa ascension miniature influenced the wall paintings of Guilan shrines? This research 

adopts a descriptive-analytical approach based on Gérard Genette's theory of hypertextuality. The method 

of collecting data is the library method and the analysis is qualitative. The results of this research suggest 

that while drawing from and being influenced by the visual characteristics, concepts, and themes of some 

past or concurrent and parallel artistic movements, the shrine painter has been able to create a novel 

combination of a distinctive folk style. Also, in the Ascension of Sultan Muhammad and the murals, even 

though both paintings have a similar meaning in terms of subject and content, the use of visual elements 

and visual arrangements is not in the same form considering the context and background created. Both 

visual works show a different way of narration and artistic quality. 

 

Problem Statement: The miraculous event of Prophet Muhammad's ascension is a theme that has 

attracted the attention of painters during the Islamic period. The illustration of the ascension from Nizami's 

Khamsa of the Safavid period is one of Sultan Muhammad's artistic creations exemplifying these works. 

This piece has had a significant influence on visual arts in later periods, such as the wall paintings of holy 

shrines in the Qajar era. This research aims to conduct a comparative study of Prophet Muhammad's 

ascension by Sultan Muhammad and the ascension wall painting in Guilan shrines, finding points of 

divergence and convergence between the two visual systems from the perspective of visual elements, 

relying on Gérard Genette's hypertextuality approach. 
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Materials and Methods: This research is descriptive-analytical with an approach based on Gérard 

Genette's hypertextuality theory. The method of data collection is library-based. According to the research 

objectives, selected images from two visual texts with similar themes are analyzed in terms of visual 

elements. The method of data analysis is qualitative. 

 

Theoretical Framework: Genette divides transtextuality into five categories: 1-Intertextuality; 2-

Paratextuality; 3-Metatextuality; 4-Architextuality; 5-Hypertextuality. According to Genette, 

hypertextuality is the relationship that connects the hypertext to the hypotext. According to the 

hypertextuality theory, the relationship between texts is divided into two categories: 1- Homogeneity and 

2- Heterogeneity. In homogeneity, the hypertext author intends to preserve the hypotext in a new situation. 

In heterogeneity, the hypertext is created by changing the hypotext (Genette, 1997: 5). 

 

Findings: The centrality of the Prophet (PBUH), covering the face and the luminous halo around the head, 

and the color of the garment represent a kind of homogeneity in the two visual systems. In the miniature, 

the Prophet wears a red garment and a green cloak; however, in the wall paintings, the Prophet (PBUH) 

wears a blue garment and a green cloak. Another homogeneity is the image of Buraq's crown and necklace. 

Buraq's body in Sultan Muhammad's miniature is more delicate compared to the wall painting. In Sultan 

Muhammad's ascension miniature, the Prophet's entire being is placed in luminous flames of fire. In the 

ascension wall painting, three types of halos are used: a simple bright circle, a sun-like halo, and one with 

flame-like rays. The figures of eighteen angels holding gifts can be seen in Sultan Muhammad's ascension 

miniature. In the wall paintings, a maximum of ten angels or fewer with luminous trays are painted at the 

top of the frame towards the bottom. Another homogeneity can be seen in the presence of Gabriel next to 

the image of the Prophet (PBUH). In Sultan Muhammad's miniature, Gabriel is depicted with delicate 

wings and a forward movement, facing the Prophet (PBUH). A distinctive feature of the wall paintings is 

the green flag held by Gabriel. In the sky composition of the wall painting, due to space limitations, spiral, 

and semi-circular lines are used to create an otherworldly atmosphere. This type of sky depiction shows a 

kind of heterogeneity. In the wall paintings, the sun is depicted with feminine adornments, and the moon 

in the shape of a crescent is portrayed as the profile of a man. The spiral composition in Sultan 

Muhammad's entire miniature shows the Prophet's (PBUH) ascension movement instead of stillness.  

 

Result: In the ascension wall painting, there is an influence from the Safavid period miniature painting in 

terms of subject and visual elements. However, the main and important distinction between these two 

works is the illustration style. In this work, Sultan Muhammad has employed all visual techniques to show 

the Prophet's (PBUH) heavenly ascension. In the ascension wall painting, the artist has visualized a Shiite 

narrative of the ascension with limitations. He aimed to emphasize the Prophet's (PBUH) action. The 

illustration style of the ascension event in wall paintings is fundamentally different from miniature painting. 

Here, the elements of the scene are very limited, the faces, clothing, and crowns are Qajar-style, and the 

Prophet's (PBUH) face is covered with a white veil. The elements of the scene are without usual 

proportions, and limited colors are used for drawing. The surface of execution (wall) is incompatible with 

painting, which is due to the priority of building construction and the delay in drawing wall paintings in 

later stages. Unlike the field of miniature painting, the images are independently illustrated to satisfy the 

aesthetic taste of the general public, and there is no sign of continuity between text and image. 

 



 

 

 ای هنر رشتههای میانپژوهش

 
و نسخه خمسه  لانیبقاع گ یهاوارنگارهی)ص( در د امبر یمعراج پ ییرآرایتصو قیتطب

 ژرار ژنت تیمتنشیب هینظر  یبر مبنا ینظام
 

 *1یمژگان قاسم
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 216-193، صفحات 1شماره  ،2دوره 
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 پژوهشیمقاله 

 

 

 
 

 ،)ص( امبر یمعراج پ ها:کلید واژه
 ،لانیبقاع گ ،وارنگارهید ،یخمسه نظام

 ژرار ژنت ،تیمتنشیب

خلق آثار ارزشمند خود قرار  هیمارا دست یو ادب یعرفان ،ینید نیهنرمندان همواره مضام ،یهنر اسلام خیدر تار 
موضوعات است. آثار موجود با  نی)ص( از جمله ا امبر یمعراج پ ز یانگواقعه شگفت یاند. مصورسازداده

کار  یو اجرا وهیزمانه، از نظر ش یفکر طیاز شرا ر یمختلف و به تأث یسبک یهایژگیبه وموضوع معراج باتوجه
 وارنگارهیو چهار د یدوره صفو ی)ص(، در خمسه نظام امبر یمعراج پ یهادارد. نگاره ییهاها و تفاوتشباهت

، از جمله ا لانیبقاع گ  انیمعراج و کشف روابط م یهااز نگاره قیآثار بوده است. شناخت عم نیدوره قاجار
 یاز اهداف اصل لانیبقاع گ یهاوارنگارهیبر د ینگاره معراج خمسه نظام راتیأثت منهو دا یریعناصر دو متن تصو

 یمعراج در خمسه نظام یهانگاره -1هاست: پرسش نیپژوهش در صدد پاسخ به ا نیپژوهش است. ا نیا
 ییهافاوتها و تچه شباهت یو ساختار یریاز لحاظ عناصر تصو لان،یبقاع گ یهاوارنگارهیاثر سلطان محمد و د

 یهاوارنگارهیتا چه اندازه در د یژرار ژنت، نگاره معراج خمسه نظام تیمتنشیب دگاهیاز د -2دارند؟  گر یکدیبا 
 -یفیتوص تیماه یژرار ژنت، دارا تیمتنشیب هینظر  کردیپژوهش با رو نیبوده است؟ ا رگذار یتأث لانیبقاع گ

است. از  یفیصورت کبه لیوتحلهیانجام شده و تجز  یانهصورت کتابخامطالب به یبوده، روش گردآور یلیتحل
 ،یریتصو یهایژگیو یریرپذیو تأث یهنرمند نقاش بقاع ضمن برگرفتگ د،یآیبر م نیپژوهش چن نیا جینتا

سبک ممتاز  کیاز  عیبد یبیتوانسته ترک یهمزمان و مواز ایگذشته  یهنر اناتیجر  یبرخ نیو مضام میمفاه
با وجود آنکه هر دو نگاره از لحاظ موضوع  ها،وارنگارهیدر معراج سلطان محمد و د ن،ی. همچندآور دیرا پد یمردم

و بستر  نهیبا توجه به زم یتجسم داتیو تمه یریمشابه بوده، اما کاربست عناصر تصو ییمعنا یو محتوا دارا
را نشان  یهنر تیفیک و تیاز روا یمتفاوت وهیش ،یریو هر دو اثر تصو ستین شکلکیو  کسانی جادشده،یا

 .دهدیم
و نسمممممخه  لانیبقاع گ یهاوارنگارهی)ص( در د امبر یمعراج پ ییرآرایتصمممممو قی. تطب(1403, مژگان. )یقاسمممممم  مقاله: نیارجاع به ا

,  یارشممممممتممهانیممممم یهمماژرار ژنممت. پممژوهممش تیمممممتممنممشیممبمم هیممنممظممر  یبممر مممبممنمما یخمممسمممممممه نممظمماممم  :doi. 216 -193(, 1)2هممنممر

10.22124/ira.2024.28387.1028 
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 مقدمه و بیان مسئله

نگارگران قرار  موردتوجهص( از مضامین مذهبی است که در ادوار تاریخ اسلام ) معراج پیامبر  ز یانگشگفتواقعه 
حدی است که تصویر کشیده شده است. اهمیت این موضوع در نقاشی ایرانی بههای بسیاری از آن بهگرفته و نگاره

 (. تصویرسازی معراج پیامبر Welsch, 2007, 11ین در جهان اسلام یافت )تر از اتوان تصویری مذهبی و ژرفنمی
محمد از نمونه این آثار است. این اثر های برجسته هنری سلطانص( از خمسه نظامی دوره صفوی از آفرینش)

تبرکه در دوره های بقاع مهای بعد از خود مانند دیوارنگارهی بر هنرهای تصویری در دورهتوجهقابلتردید تأثیرات بی
شود. ها دیده میقاجار برجای گذاشته است. اگرچه هر دو اثر از نظر موضوع مشابه یکدیگرند اما تمایزاتی نیز در آن

ثار هنری  شرایط اجتماعی، فرهنگی و فکری حاکم بر جامعه هنر در هر دوره تاریخی، زبان و  بهباتوجهدر حقیقت، آ
ها، هنرمندان به تأثیر شرایط فکری جامعه با نرهایی نظیر نگارگری و دیوارنگارهکند. در مورد هصورت خاصی پیدا می

، تصویرگران بقاع گیلان گر یدعبارتبهپردازند. گیری از تمهیدات تجسمی و نمادین به بیان نظر و دیدگاه خود میبهره
ح، ترکیببه تقلید صرف از موضوع و عناصر و شخصیت اصلی نگاره دوره صفوی نپرداخته و خو بندی د تغییراتی از طر

های درباره موضوع معراج و تصویرسازی آن در نگارگری ادوار تاریخی، پژوهش اند.آمیزی ایجاد نمودهو حتی رنگ
تصویر شده معراج  ای به بررسی و تطبیق صحنهاما تاکنون نگاه ویژه تحلیلی و تطبیقی بسیاری صورت گرفته است.

های خطی، پرداخته نشده است. این های مصور در نسخهع گیلان و تأثیرپذیری آن از نگارههای بقادر دیوارنگاره
ثار تصویری کمک می نماید. هدف از این پژوهش، مطالعه تطبیقی، پژوهش به توسعه مطالعات در زمینه تحلیل آ

اهیم املش، بقعه آقا سیدمحمد معراج پیامبر اثر سلطان محمد و چهار دیوارنگاره معراج در بقاع گیلان )آقا سید ابر
لاهیجان، بقعه سیدعلی کیا روستای رانکوه لنگرود و بقعه سید رضا داورکیا در لاهیجان( و یافتن نقاط افتراق و 

متنیت ژرار ژنت است. نظر عناصر تصویری، بصری با تکیه بر رویکرد بیشاشتراک میان دو نظام تصویری از نقطه
ثار تصویری نسبت به معراج تا چه حد در بازنمایی موضوع  تصویرگر بقاع که شدهته به این مسئله پرداخهمچنین  آ

  زده است.تغییر و در چه مواردی دست به گذشته وفادار بوده 

 مبانی نظری

مند مورد طور نظامگسترش یافت و رابطه میان یک متن با متن دیگر به 2توسط ژرار ژنت 1دامنه مطالعات کریستوا
شد. ترامتنیت از دیدگاه ژنت، کلیۀ روابط یک متن با  ابداعگرفت و اصطلاح جدید ترامتنیت توسط ژنت بررسی قرار 

گذاری این روابط با عنوان ترامتنیت، بیان بعد از نام« الواح بازنوشتنی»های دیگر است. ژنت در مقدمۀ کتاب متن
ی که پنهانی یا آشکار متن را در ارتباط با دیگر کرد: مسئلۀ ترامتنیت، استعلای متنی متن است، به عبارتی هر چیز

بینامتنیت؛ -1(. ژنت، ترامتنیت را به پنج دسته تقسیم کرده است:Namvar Motlagh, 2007, 86ها قرار دهد )متن
 متنیت.  بیش-5سرمتنیت؛ -4فرامتنیت؛ -3پیرامتنیت؛ -2
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متن کند. بیشمتن( متصّل میمتن الف )پیش متن( را بهمتنیت ارتباطی است که متن ب )بیشاز نظر ژنت، بیش

متنیت ارتباط دو متن ادبی یا دو متن هنری را شود. بیشعبارت است از هر متنی که از یک متن پیشین برگرفته می
. ژنت در (Gennete, 1997, 5)که این رابطه بر مبنای برگرفتگی بنا شده است طوریبهدهد؛ مورد بررسی قرار می

متنیت ارتباط میان متنیت پرداخته است. طبق نظریۀ بیش، بیش از هر منبع دیگری به بیشبازنوشتنی الواحکتاب 
(. در همان)تراگونگی -2گونگی )تقلید( همان -1شود: تقسیم می دسته دوها به متن متن گونگی عناصر بیشتغییر

متن متن حفظ پیشگونگی، نیّت مؤلف بیشبررسی است. در همان مطالعه وقابلبر هم انطباق دارند و این تطبیق 
در وضعیت جدید است. همچنین، تنها سخن از تقلید و دگرگونی محض نیست، بلکه جداسازی تقلید و دگرگونی 

پذیر است. پاستیش نمونه مشخص تقلید بوده و ژنت پیوسته از آن برای توضیح تقلید نسبت امکان بر اساس
شود. این متن ایجاد میمتن با تغییر پیش. در تراگونگی، بیش(Namvar Motlagh, 2011, 142)کند استفاده می

های مختلف به متن دیگر به شکل شدنلیتبدعبارتی، تغییر یک متن و دگرگونی انواع مختلف دارد و یا به
، مقایسه و حجم به معیار اندازه درنظرگرفتنپذیر است. با یک نگاه ساختاری به ترامتنیت از دیدگاه ژنت، با امکان
شود. البته سازی تقسیم میسازی و بزرگعبارتی کوچکا بهمتن به دو دسته کاهش و افزایش و یمتن و پیشبیش

بندی به انواع سبکی نیز پرداخته است. تراگونگی به دو دسته گشتار کمّی و گشتار کاربردی تقسیم این تقسیم
ترشی و از دیدگاه تغییرات درونی به حذف، افزایش و جانشینی شود. از دیدگاه کمّی، به دسته کاهشی و گسمی

متنیت شده در بیشگیرد. زیرا تغییرات اعمالاست. بخش مهم تغییرات در بخش محتوا صورت می میتقسقابل
تواند در مورد تغییر ملیت، جنسیت، سن، زبان و انواع مختلفی از تغییرات صورت گیرد متنیت مینسبت به پیش

(Genette,1997, 309) . 

گردد. گشتار کاربردی دنبال آن معنا نیز دچار تغییر میکند و بهدر گشتار کاربردی مضامین و رویدادها تغییر پیدا می
ها دگرگون شود. در گشتار ارزشی کل نظام ارزشبه انواع گشتار ارزش، گشتار انگیزه و گشتار کیفی تقسیم می

طور ضمنی و آشکار به اعمال ها، یعنی هر ارزشی که بهعملی که وابسته به ارزش شود. بلکه این دگرگونی در هر نمی
های متن را با انگیزهشود. در گشتار انگیزه مؤلف، بیشمی شدهدادهنسبتو احساسات یک شخصیت است، 

ار کیفی کند. در حقیقت گشتار انگیزه جایگزینیِ یک انگیزه دیگر است. در گشتجهت میشخصی یا اجتماعی هم
گیرد که به دو نوع گشتار درونی و بیناکیفیتی تقسیم متن صورت میتغییر و دگرگونی در ارائه و نحوه نمایش بیش

شود، اما در گشتار بیناکیفیتی، یک روایت شود. در گشتار کیفی درونی تغییر در کاردکر درونی و روایت ایجاد نمیمی
 . (Ibid., 277-325)شود میبه نمایش و یا یک نمایش به روایت تبدیل 

 پیشینه پژوهش

های مرتبط با تصویرسازی معراج پیامبر )ص(، پیشینۀ پژوهش مرتبط با مقالۀ حاضر در دو حوزۀ مطالعاتی، پژوهش
واقعه معراج پیامبر تاکنون به اشکال  متنیت ژرار ژنت است.های مرتبط با نظریۀ بیشهای بقاع و پژوهشدیوارنگاره

های نگاری در نسخهمعراجعنوان در کتابی تحت 3وزه ادبیات و هنر تجلی یافته است. شین دشتگلمختلف در ح



198 

 

 

 1403  بهار و تابستان ،1شماره ، 2، دوره نر ای هرشتههای میانپژوهش

 
نگاری نسخ خطی بخشی از مطالب در زمینه معراج های مردمی با نگاهی به پیکرنگاری حضرت محمدخطی تا نقاشی

مهر در (. میرزاییShane-Dashtgol, 2010با روش معین دوره تاریخی و نوشتار ادبی مورد بررسی قرار داده است )
هایی از این کتاب به معرفی دیوارنگاره در بقاع گیلان در قسمت های بقاع متبرکه در ایراننقاشیکتاب خود با عنوان 

در  4(. گری2007Mehr, -Mirzaeiها و عناصر موجود  اشاره نموده است )با موضوع معراج به توصیف شخصیت
 کر یپهفتهای درخشان تصویرگری معراج حضرت محمد )ص( دوره صفوی از به جلوه نینقاشی ایرابخشی از کتاب 

و عالیخانی در مقاله خود با  نظر خوش(. Grey, 2013پردازد )ها و ساختار این نگاره مینظامی، به توصیف ویژگی
ثار نگارگری « نور و هنر زرتشتی»عنوان  در تصویر پیامبر )ص(  ژهیوبهبه نقش نور و هاله نورانی و نقش آن در آ

هایی که به نظریه و نقد (. در اغلب کتابKhosh-Nazar & Alikhani, 2007نماد مقدس پرداخته است ) عنوانبه
 بینامتنیت عنوانتحتترین آن کتابی اند به بینامتنیت نیز اشاره شده است که مهمادبی در قرن بیستم پرداخته

پردازان و رویکردهای آن به معرفی نظریۀ بینامتنیت و نظریه بینامتنیتعنوان در کتاب خود تحت 5است. گراهام آلن
پالمسست ادبیات (. ژرار ژنت در کتاب Allen, 2001آن پرداخته است ) گانهپنجاز جمله ترامتنیت ژنت و اقسام 

نشان داده است  شناسی آن اشاره کرده و به برگرفتگی ادبیات و تئاتر توجهمتنیت و گونهبه بیش درجه دوم،
(Genette,1997 نامور مطلق در کتاب .)در فصلی از این کتاب به موضوع  ها و کاربردهادرآمدی بر بینامتنیت، نظریه

بینامتنیت و ترامتنیت نزد ژرار ژنت پرداخته که ضمن اشاره به انواع ترامتنیت، بر موضوع بینامتنیت، تأکید بیشتری 
 بهباتوجه، «متنیشناسی بیشگونه» ای با عنوان(. همچنین در مقالهNamvar Motlagh, 2007داشته است )

 اندگرفتهشکلهای پیش از خود پردازد که بر اساس رابطه برگرفتگی با متنهایی مینظریۀ ژنت، به مطالعه متن
(Namvar Motlagh, 2011 .)معراج در پژوهشی در ارتباط با موضوع  ندرتبهشده، جستجوهای انجام بهباتوجه

و نگارنده پژوهشی در این زمینه  گرفتهصورتهای مصور های بقاع گیلان و بررسی و تطبیق آن با نسخهدیوارنگاره
 مشاهده نکرده است. 

 روش پژوهش

ای شیوۀ کتابخانهمتنیت ژرار ژنت است. گردآوری اطلاعات بهتحلیلی با رویکرد نظریۀ بیشـ   روش پژوهش توصیفی
محمد از خمسه نظامی و صحنه ص( در نگاره سلطان) پژوهش، ابتدا به معرفی و توصیف معراج پیامبر است. در این 

اهداف پژوهش، تصاویر انتخابی از دو متن تصویری با  بر اساسمعراج چهار دیوارنگاره بقاع گیلان پرداخته و 
( و سایر عناصر نظیر خط، ص(، فرشتگان، براق، آس) مضمون مشابه از لحاظ عناصر تصویری )پیکره پیامبر  مان و ابر

 لیتحلشود. روش بندی و نحوه نمایش موقعیت پیامبر در تصویر مورد بررسی و تحلیل قرار داده میترکیب
 اطلاعات کیفی است.
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 ها و بحثیافته

 معراج پیامبر 

ت. در آیات قرآن بوده اس موردتوجهص( از جمله مباحثی است که همواره در بسیاری جهات ) معراج حضرت محمد
ص( و سیر ایشان بر عالم اعلی شده است که منبع دقیق و اساسی ) های روشنی درباره معراج پیامبر اشارات و نشانه

ها با راهنمایی . پیامبر )ص( در یکی از شب(Mile Hervey, 1986, 15)رود شمار میبرای اثبات و تأیید واقعه به
و  صعود کرده و طبقات و فرشتگان آسمان جا تا آسمانو از آن المقدستیب ی سوبهجبرئیل فرشته مقرّب از مکه 

همراه جبرئیل، این سفر عظیم آسمانی را کند. پیامبر سوار بر براق بهعجایب خلقت خداوند را از نزدیک مشاهده می
ثار منظوم . این سفر رو(Mohammadi-Ashthardi, 2003, 18)گردد انجام رسانیده و به مکه باز میبه حانی در آ

ثار عالمان فارسی ژهیوبهعارفان و شاعران اسلامی،  ثار گو، تأثیر ویژهدر آ ای گذاشته و منبعی عظیم برای آفرینش آ
 هنری و ماندگار همراه با تفکر دینی اسلامی در نقاشی ایرانی در ادوار گوناگون بوده است.

 نگاره معراج در خمسه نظامی

حضور ایلخانان و کتاب های معراج را باید بههای گذشته، اولین نگارهاز قرن ماندهیباقتصویری های نسخه بهباتوجه
،  نامهمعراجی در قرن هشتم هجری نسبت داد. احمدموس نامهمعراجالله و رشیدالدین فضل التواریخجامع میرحیدر

ثار ویژه ، از نمونه آ ه در مکتب هرات تیموری نگاشته شده است ای است کدر قرن نهم هجری و دوره حاکمان متأخر
(Shane-Dashtgol, 2010, 44) ص( دوره صفوی از ) تصویرگری معراج حضرت محمد نیتر باشکوه. یکی از

نگاره  (.Grey, 2013, 249) محمود نیشابوری استخط شاهو به تهماسبشاهای از خمسه نظامی، نگاره کر یپهفت
ترین تصویر درآمده و از مهممحمد، نگارگر برجسته دربار صفوی، بهسلطان لهیوسبه تهماسبشاه خمسهمعراج 

 (1شود. )شکل دستاوردهای هنری نگارگری این دوره محسوب می

، ترکیب خاصی از تصویر پیکره فرشتگان، نحوه قرارگیری پیامبر )ص( و مرکب ایشان )براق( و طراحی هاله  های این اثر
 ,Shane-Dashtgol, 2010)ساختاری دقیق و موزون در فضای نگاره ارائه کرده است نورانی و نقش آسمان را در 

. پیکره نوزده فرشته با هدایایی در دست در حالت حمد و خوشامدگویی به پیامبر )ص( در حالت حمد و ثنا و (176
شود. جبرئیل می نیمه دیده صورتبهخوشامدگویی به ایشان تصویر شده و تعدادی فرشته در حاشیه نگاره جدول 

های بلند و نورانی در اطراف شانه ی ایشان با تاج زرین و شعلهسوبهص( و رو ) فرشته راهنما، مقابل پیامبر  عنوانبه
، با بال های باز و گسترده و پوششی به رنگ آبی روشن و زرد گرم تصویر شده است. وجود ابرهای سفید با و سر

ی ساخته شده و از پایین نگاره تا بخش میانی آن را پوشانده است. ماه در  مرکز چین های خاکستری، همانند ابر لایه
کند. در نهایت کتیبه ی مینیآفر نقشتر بودن شب آسمان لاجوردی تیره و در سمت راست نگاره برای هرچه نورانی

 وری در وصف پیامبر محمود نیشابخط شاهمتن نوشتاری در نگاره و در بالا و پایین صحنه، متصل به جدول و به
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های خطی شرقی، در موزه نظامی نوشته شده است. این نسخه باشکوه در بخش نسخهخمسه  کر یپهفت ص( از )

 .(Ibid., 178) شودبریتانیا لندن نگهداری می

 

،صحنه .1شکل   (Shayesteh Far, 2010, 182)محمد، سده دهم هجری، موزه بریتانیا نظامی، اثر سلطان خمسهای از معراج پیامبر

 

 دیوارنگاره معراج در بقاع گیلان

بوده است.  مندعلاقهبقاع متبرکه بهترین فضا و زمینه جهت گسترش و جریان هنرهای سنتی توسط توده مردم 
های بومی و هنرهای سنتی حس خواهد گونه اماکن نگاهی انداخته شود، خلاقیتچنانچه به دیوارها و فضای این

، دیوارنگارهشد. در میان این آ    (.Hakimian, 1989, 562)بوده است  توجهقابلها از هنرهای تزیینی و مذهبی ثار

تصویرشان(، شمار محدودی را شامل  و چههای دیواری معراج که امروزه در دسترس بوده )چه اصل نقاشی نقاشی
های شمال زادهمبقاع متبرکه و اما های مذهبی قاجاری، در ها حاکی از آن است، پراکندگی دیوارنگارهشود. دیدهمی

شود. از ها را نیز شامل میهای حاشیه خزر بیش از هر نقطه دیگری بوده و این مسئله، معراج نگارهایران و استان
ص( در این ) توان به تعدادی از بقاع استان گیلان با موضوع معراج اشاره نمود. سیمای پیامبر جمله اماکن، می
، مانند د فرم اشکی شکل دایره و یا بهای بههای ایشان، با پوشش سفید بر چهره و هالهنگارییگر چهرهتصاویر

ای بوده، ای که مختص این موجود اسطورهشدههای ثابتاحاطه شده است. مرکب پیامبر )ص( بر اساس ویژگی
ف تصاویر پرجزئیات ها، محدود و اندک است و این موضوع متفاوت و برخلاترسیم شده است. تعداد فرشته

شان در ای که تنها دستانص(، به همراه شش فرشته) روی پیامبر نگارگری است. فرشته جبرئیل در حال پرواز روبه
، از دیگر عناصر سازنده وارنگارهیدهای ایستاده و نشسته در پایین بالای تصویر مشخص شده و سایر شخصیت

های معراج، پیامبر در حال دادن انگشتری به شیر تصویر شده است نهها هستند. در برخی صحاصلی این دیوارنگاره
ص( است. ) تر از ایشان و براق قرار دارد. این نحوه قرارگیری، نشان از مرتبه والای پیامبر که در جایگاه و مقامی پایین
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بر این، حضور عناصر هع( حکایت داشته و علاو) ص( به شیر، از حق ولایت حضرت علی) اعطای انگشتر از طرف پیامبر 

ی و ماورایی این واقعه است. نیرزمیغسماوی نظیر نقش ماه و ستاره، نماینده و نشانگر آسمان و تأکیدی بر ماهیت 
 (5تا  2شکل )

  
بقعه آقا سیدمحمد، روستای پینجا، آستانه، آقاجان لاهیجانی، . 2شکل 

 (Mirzaei-Mehr, 2007, 97) ه.ق 1333
سید ابراهیم، بابا جان دره، ارتفاعات کجید، آقاجان بقعه آقا  .3شکل 

 (Mirzaei-Mehr, 2007, 87) ه.ق 1302لاهیجانی و رضا لاهیجانی، 

  
بقعه سیدعلی کیا، دوازده تن، روستای ملاط رانکوه، تقی  .4شکل 

 (Mirzaei-Mehr, 2007, 110) ابراهیم 
یجان، آقاجان بقعه سید رضا داورکیا، روستای بیجاربنه لاه .5شکل 

 (Mirzaei-Mehr, 2007, 35) لاهیجانی 

 

 تأثیر نگارگری عهد صفوی بر دیوارنگاره معراج بقاع گیلان

های اجرایی را از های تصویری، مضامین، مفاهیم و شیوههای بقاع متبرکه ویژگیواضح و مبرهن است که دیوارنگاره
ها های معراج بقاع گیلان، برخی ویژگیاست. در دیوارنگاره گرفتهمواو موازی با آن  زمانهمبرخی جریانات گذشته و یا 

متأثر از نگارگری دوره صفوی و ادوار پیش از آن بوده است: عدم رعایت مبانی و اصول پرسپکتیو، استفاده از 
نند چهره نمایی، طراحی برخی عناصر ماپردازی و حجمتوجهی به واقع، بینماکنارههای مسطح و تخت با خطوط رنگ

خ، پوشش و لباس برخی پیکرهاشخاص از زاویه سه ها که برگرفته از پوشاک دوره صفوی بوده است، همچون ردا و ر
، ارتباط مستمر نوشته و تصویر و پیوند ادبیات ریکارگبهقبای بلند،  ی و آوردن موضوع روایت در کنار یا درون تصویر

صورتی های کهن ایران ریشه گرفته است. چیدن عناصر تصویری بهو نقاشی، رعایت پرسپکتیو مقامی که از دوره
، استفاده از رنگ ها در گسترهکردن حسی رنگحسی بر بستر دوبعدی زمینه و پراکنده های درخشان، همچون اثر

، اثر مشهور سلطانگیری خامبهره ثار آن زمان نظیر معراج پیامبر آمیخته با عقاید عوام که  محمددستانه از برخی آ
های اما تفاوت اساسی نقاشی(. Mirzaei-Mehr, 2007, 109)شده و به تعداد زیاد بر دیوار بقاع نقاشی شده است 
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ای کوچک بر کاغذ با مضامین ادبی و به سفارش ها در اندازهبقاع با نگارگری ادوار گذشته در این است که نگاره

هایی برای طبقه محروم روستایی های بقاع، دیوارنگارهاما نقاشیشد، حاکمان زمانه و پسند طبقه فرادست، تهیه می
نظامی اثر  خمسهیا فرودست جامعه شهری بوده است. در ادامه این پژوهش به تطبیق تصویرآرایی معراج در 

ه مجزا و بر مبنای نظری صورتبهشود و عناصر اصلی داستان های بقاع گیلان پرداخته میو دیوارنگاره محمدسلطان
 متنیت ژنت مورد بررسی قرار خواهد گرفت.بیش

 های بقاع گیلان واقعه معراج در نگاره خمسه نظامی و دیوارنگاره و تفاوت شباهت

  ص() حضرت محمد

 ,Kiaei)شود عالم ملکوت با پیامبر )ص( و فرشتگان عرش اعلی هم قدم می سلطان محمددر نگاره معراج اثر 

2005, 40 &  Shayesteh Far.)  صورت آشکار در سوره نجم به 13-18در ابتدای آیه از سوره مبارک اسراء و در آیات
انگیز و ملکوتی پیامبر )ص( اشاره و سخن گفته شده العاده و شگفتطور ضمنی به سیر خارقو در برخی موارد به

د، فضای لایتناهی محم. در واقعه معراج پیامبر )ص( اثر سلطان(Mohammadi-Shahroudi, 2000, 8)است 
درخشد. پیامبر )ص( بهشت با انبوه فشرده ابر سفید پوشیده شده است. ابرها از میان شکاف، آسمان آبی تیره می

عنوان شخصیت اصلی معراج با عظمت و شکوه، نشسته بر اسبی با سَر انسان )براق( و بدون ترس از اعماق به
)ص( بهشان گسترده شده، عبور میکران آسمان و از میان ابرهایی که زیر پایبی ، پیامبر عنوان کند. در هر دو اثر

شود. خوبی نشان داده میشدن ایشان توسط فرشتگان، بهشخصیت محوری با قرارگرفتن در مرکز نگاره و احاطه
دی بر این موارد در کنار دیگر عناصر مانند پوشاندن چهره پیامبر )ص( و هاله نورانی دور سَر و رنگ لباس تأیی

شود. با دقت گونگی در دو نظام تصویری دیده میمرکزیت جایگاه والای ایشان بوده است. در حقیقت نوعی همان
ثار می محمد و توان تراگونگی در تصویرسازی پیکره پیامبر )ص( را مشاهده نمود. لباس پیامبر در نگاره سلطاندر آ

ح و رنگ با سایر شخصیت )ص( صحنه متفاوت است. در نگاره سلطان هایبقاع گیلان، از نظر طر محمد، پیامبر
)ص( لباس آبی و عبایی سبز و لباس قرمز و عبای سبز بر تن داشته؛ اما در دیوارنگاره های معراج بقاع گیلان، پیامبر

که در های نورانی در نگاره، کل وجود حضرت را احاطه و محصور کرده، درحالییا آبی روشن پوشیده است. شعله
)ص( برآن نشسته از د یوارنگاره معراج، تنها اطراف سر حضرت را در برگرفته است. پوشش روی براق که پیامبر

محمد، اهمیت فراوانی برخوردار است؛ زیرا بیانگر جایگاه و مقام آن حضرت است. پوشش روی براق در نگاره سلطان
ست. در دیوارنگاره معراج، پوشش براق از های اسلیمی و سنتی که به ظرافت تزیین شده اپوششی است با نقش

 (1عناصر تزیینی کمتری برخوردار بوده است. )جدول 
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)ص( در نگاره معراج خمسه نظامی و دیوارنگاره .1جدول   های بقاع گیلانتطبیق تصویر پیامبر

عنصر 
 تصویری

 تصاویر  تراگونگی گونگیهمان

 پیامبر 

ــــــــوری- ــــــــح ــــــــودن م ب
 پیــامبر شـــــخصـــــیــت 

در  رفتنقرارگص( بــا )
 مرکز تصویر 

چهره  - پوشـــــــانـــدن 
پـــیـــامـــبـــر بـــا روبـــنـــده 

 سفید

 هاله دور سر  -

ــــر  - ــــبــــاس ب رنــــگ ل
مـــحـــوریـــت جـــایـــگـــاه 

 ممتاز ایشان

 خمسه نظامی دیوارنگاره بقاع خمسه نظامی دیوارنگاره بقاع

تنوع در طراحی هــالــه  -
 ص() دور سر پیامبر 

ـــــعلـــه نورانی تنهـــا  - ش
مــحـــدود بـــه دور ســـــــر 

 ص( است.) پیامبر 

ص( در ) لباس پیامبر  -
دیوارنگاره به رنگ سبز 

 .و آبی است

هاله دور ســــر از  -
ســــان نوع شــــعله

وجود  و کــلبوده 
مبارک حضـــــرت را 
احــــــاطــــــه کــــــرده 

 .است

بر  - پیـــام  لبـــاس 
ص( به رنگ سبز )

 و قرمز 

 

 

 

 

 براق

العاده رنگ، سرعت شش فوقشناسان کلمه و نام براق را از جهت سرعت بیش از اندازه، سفیدی و درخبیشتر لغت 
. براق (Damiri, 1984, 165)برند مذکر و هم مؤنث به کار می صورتبهدانسته و « بَرق»آسا از ریشه و حرکت برق

های معراج است. پیکره و مواد جسمانی براق از شخصیت نیزتر یانگشگفتاسبِ پیامبر )ص( در سفر معنوی از 
که  تر از مواد اولیهای با ارزشمندتر و کاملپنهان و آشکار برتر بوده است. مادهتمامی مواد و اشیاء آسمان و زمین، 

ثار (Mohammadi-Shahroudi, 2000, 96)در این هستی و جهان در دسترس آدمی قرار دارد  . تصویر براق در آ
ای مغولی دارد. ، براق چهرههجری از آیات و روایات تأثیر پذیرفته است. دوره ایلخانی و تیموری 13-7نگارگران از قرن 

تصویر شود، زیبایی و شکوه با هم آمیخته شده و به موجودی در نهایت زیبایی بههرچه به دوره صفوی نزدیک می
، براق به شمایل موجودی با اندام فربه و دارای گردنی ضخیم و کلفت تصویر شده کشیده می شود. در دوره قاجار

 است. 

های بقاع، تصویر تاج و گلوبند براق است. در هر دو اثر پوششی و دیوارنگاره محمدسلطان ها در اثر گونگیاز همان
تصویر  جلوروبهباز و در حال حرکت  صورتبهص( است. پاهای براق ) بر روی براق قرار دارد که محل نشستن پیامبر 

توان به اندام او اشاره های بقاع میرهو دیوارنگا سلطان محمدشده است. اما از تراگونگی نقش براق در نگاره معراج 
ها، اندام ستبر در دیوارنگاره کهیدرحالتر و زیباتر تصویر شده، پیکره و اندام براق ظریف محمدسلطانکرد. در نگاره 
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آید و بسیار نیرومند است. جهت حرکت براق در دیوارنگاره، در وضعیتی ایستا قرار گرفته تا نظر میو قوی، چالاک به

 جلوروبهمحمد، براق جهتی قرار ندهد؛ اما در نگاره سلطان الشعاعتحتکنش حضرت، یعنی دادن انگشتر به شیر را 
 گرفتناوجص( را در حالت حرکت و ) بالا در حرکت بوده و پیامبر  طرفبهمورب، از راست تصویر  صورتبهو بالا دارد و 

شود. همچنین، از تغییراتی است که در نگاره معراج دیده نمیها دهد. افزودن نقش شیر در دیوارنگارهنشان می
ها است. ی آسمان از دیگر تراگونگیسوبههای بقاع جهت القای حرکت وجود دو بال بر بدن براق در دیوارنگاره

ها مشابه دم پیکره براق بدون بال تصویر شده است. دم براق در دیوارنگاره سلطان محمددر نگاره  کهیدرحال
 (2شود. )جدول همانند دم شیر نازک و ظریف دیده می محمدسلطاناووس ترسیم شده است. اما در نگاره ط

 های بقاع گیلانتطبیق تصویر براق در نگاره معراج خمسه نظامی و دیوارنگاره. 2جدول 

عنصر 
 تصویری

 تصاویر  تراگونگی گونگیهمان

 براق

کل  - به شـــــ بدنی 
اســــــــب و ســــــــری 

 مشابه سَر انسان

فرم بدن و پاهای  -
بـــراق بـــالارونـــده و 

ـــت  ـــرک ـــهح ـــالاروب  ب
 دارد

ــــــــاج و - دارای ت
ششـی  گلوبند و پو

 روی آن قرار گرفته

 خمسه نظامی دیوارنگاره بقاع خمسه نظامی دیوارنگاره بقاع

ــتبر  - اندام براق س
 و قوی، چالاک

ند  - دم براق همان
 دم طاووس

که  - بال  دارای دو 
بـیـــانـگـر حـرکـــت و 

ســـــمـــت  پرواز بـــه
 آسمان است

اندام براق ظریف  -
و زیبا و حالتی نرم 

 دارد

دُم نازک مشـــابه  -
 دم شیر 

پــــیــــکــــره بــــراق  -
 بـــالاروبـــهجـــهـــتـــی 

 دارد

تـــرســـــــیـــم بـــراق  -
 بدون بال

 

 
 

 

 

تش و هاله مقدسشعله  های آ

های جم شعلهشود. میزان و حتقدس و عروج شناخته می دادننشانهای آتش و هاله مقدس، عنصری برای شعله
 دادننشانتصویر هاله برای »ها را احاطه و محصور کرده است. هایی است که آنآتش بیانگر تقدس شخصیت

ر نیرویی است که از سوی های کهن ایرانی بوده و نشانه فَر است. در متون اوستا، فَ های پاک از ویژگیتقدس انسان
ثار هنری رومند شدن، ترقی و تعالی میهای نور اهدا شده و سبب نیشعاع صورتبهخداوند  شود. این نور در آ

(. پیامبر )ص( در دو اثر Khosh-Nazar & Alikhani, 2007, 24« )ای نورانی تصویر شده استهاله صورتبه
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دهد. در گونگی در این دو اثر را نشان میسان بوده و همانها، دارای هاله نورانی و شعلهو دیوارنگاره محمدسلطان

های های نورانی آتش قرار دارد. شعله، سَر براق و تمام وجود پیامبر )ص( در شعلهمحمد سلطاننگاره معراج 
بر پویا نمودن نگاره، جنبه دهد و علاوهبالا هدایت کرده و عروج پیامبر )ص( را نشان می یسوبهرنگ، چشم را طلایی

های آتش از دیگر فرشتگان صحنه متمایز جبرئیل با شعله گذارد. همچنین، چهرهعرفانی و معنوی را به نمایش می
شکل یک دایره نور به گشته است. در دیوارنگاره معراج، کاربرد سه نوع هاله نور مشخص شده است. نوع اول هاله

امون ترسیم هاله نورانی پیر»سان. شکل خورشید و نوع سوم هاله نور با انوار شعلهروشن ساده، نوع دوم هاله نور به
 از  حضرت آن تمایز  و احترام نشان بهه. ق.  9کشیدن بر چهره ایشان در پایان قرن نقاب وه.ق.  8پیامبر )ص( از قرن 

(. وجود هاله نورانی دور سر حضرت نشان قداست و تکریم در نزد مردم Akasheh, 2001, 109) «است دیگران
 (3)جدول  شیعی بوده است.

 های بقاع گیلانور سَر در نگاره معراج خمسه نظامی و دیوارنگارهتطبیق تصویر هاله د .3جدول 

عنصر 
 تصویری

 تصاویر  تراگونگی گونگیهمان

هـــــالـــــه دور 
 سر 

ــری برای  - عنص
 دادننشـــــــــــان

 تقــدس پیــامبر 
 ص()

 

 خمسه نظامی دیوارنگاره بقاع خمسه نظامی دیوارنگاره بقاع

هــــــالــــــه دور ســـــــــــر 
 سان طلایی،شعله

دار هـــــالـــــه کـــــنـــــگـــــره
رنگ و هاله دایره ســبز 

 شکل

حدود  - هاله نورانی م
ــه ــامبر و  دور ب ســـــر پی

نبود هـــالـــه نورانی در 
 چهره جبرئیل

بر  م پیـــا جود   کـــل و
ر براق در ) ص( و ســـَ

هــای نورانی شـــــعلــه
آتش محصور شده 

 است

تــمـــایــز تصـــــــویــر  -
جبرئیل محصـــــور با 

های آتش از شــــعله
 هافرشتهدیگر 

  

 فرشتگان

های بقاع، فرشتگان از عناصر مهم محسوب و دیوارنگاره محمدسلطانبندی و فضا در نگاره دادن به ترکیبدر شکل
ثار تعدادی فرشته پیرامون پیامبر گونگی بهشوند. همانمی سبب حضور فرشتگان در هر دو اثر وجود دارد. در این آ

، پیکره هجده فرشته محمدانسلطشوند. در نگاره هدایایی دیده می داشتندردستای با دایره صورتبه)ص( 
اند؛ آنان با داشتن هدایای آسمانی، در حال حمد و ثنا و خوشامدگویی به تصویر کشیده شدهص( به) اطراف پیامبر 

به معنای مثالی، روحانی و  دادنشکلپیامبر اسلام هستند. این شیوه تصویرسازی فرشتگان، نقش مهمی در 
های بقاع گیلان، حداکثر نگاره را پویا و معنوی نشان داده است. در دیوارنگارهبندی موزون اثر دارد و فضای ترکیب
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اند. ی پایین نقاشی شدهسوبهمعلق از بالای کادر در تصویر  صورتبههای نوری در دست، ده فرشته یا کمتر با طبق

ر تعداد بیشتر فرشتگان نسبت بعلاوه محمدسلطانهای عهد قاجار است. در نگاره چهره آنان زنانه و یادآور آرایش
ح لباس، رنگ و حالات آنبه دیوارنگاره ، در دیوارنگارهها نیز دیده میهای بقاع، گوناگونی طر ها، شود. از سویی دیگر

نظامی، فرشتگان در حال انجام اعمال گوناگون  خمسهعمل و کنش فرشتگان ثابت و محدود است؛ اما در نگاره 
و پویایی نگاره مؤثر بوده،  در تحرک تنهانهاند. این اعمال صحبت با یکدیگر تصویر شدهمانند عطرافشانی، دعا و 

، میبلکه بیانگر شکوه و عظمت واقعه نیز شده است. از دیگر تراگونگی ثار های فرشتگان توان به بالها در این آ
های و بلند(، ظرافت و تناسب و رنگهای کوتاه ها دارای تنوع )شامل بالاشاره نمود. در نگاره سلطان محمد بال

ص( در ) اند. رابطه فرشتگان با پیامبر بیشتری بوده، اما فرشتگان در دیوارنگاره بقاع، بدون بال تصویر شده
، در یک تصویر از جمله تمهیدات دیوارنگاره معراج نزدیک و فشرده است. دور یا نزدیک بودن عناصر با یکدیگر

، فرشتگان کاملًا به حضرت نزدیک شده و از نی؛ بنابراوجود آورده استاوتی را بهمعناهای متفکه  تجسمی است
محمد، فرشتگان در حرکتی حلزونی با حفظ فاصله، دور پیامبر حلقه کنند. ولی در نگاره سلطانایشان محافظت می

ایجاد فضایی پویا و معنوی در بر ی شمع نورانی وجود او در حرکت هستند. این حرکت علاوهسوبهوار اند و پروانهزده
 (4دهد. )جدول نگاره، مقام و موقعیت والای پیامبر )ص( را، بیشتر نشان می

 های بقاع گیلانتطبیق تصویر فرشتگان در نگاره معراج خمسه نظامی و دیوارنگاره .4جدول 

عنصر 
 تصویری

 تصاویر  تراگونگی گونگیهمان

 فرشتگان

بنـــدی ترکیـــب -
مـــــــــــــوزون و 
ـــــگ  ـــــن ـــــاه ـــــم ه
 پیرامون پیــامبر 

 ص()

ــــــن  - داشـــــــــــت
هــــــــــــــدایــــــــــــــای 
مــــلــــکــــوتــــی در 
حالت حمد، ثنا 

و 
 خوشامدگویی

 خمسه نظامی دیوارنگاره بقاع خمسه نظامی دیوارنگاره بقاع

ارتـــبـــاط نـــزدیـــک و  -
فشــرده بین فرشــته و 

 ص() پیامبر 

ـــــــتـــن عـــمـــل و  - داش
 کنش ثابت

تــــعــــداد مــــحــــدود  - 
 هافرشته

های ترســیم فرشــته -
 بدون بال

ای داشـــــــتـــن چـــهـــره-
زنــانــه مشـــــــابــه چهره 

 زنان قاجار 

 زدنحــــــــــلــــــــــقــــــــــه-
ها پیرامون فرشـــــته

 پیامبر )ص(

حضــــــــور هـــجـــده  -
مون  یرا پ فرشــــــتـــه 

 حضرت

هـای داشـــــتن بـال-
 کوتاه و بلند

مــــنــــدی از بــــهــــره -
ظرافت و تناســـب و 

 تنوع رنگی
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 جبرئیل

ها و گر در حال رساندن وحی، در دورهما و هدایتراهن عنوانبهء ایاولجبرئیل فرشته مقرب، در ارتباط با انبیاء و 
دار با پوششی متناسب با تصویر کشیده شده است. جبرئیل به شمایل انسان بالمکاتب گوناگون نگارگری به

ویژگی مکتب هر دوره و گاه با تاج زرین متمایز از دیگر فرشتگان با کمربند بلند و مواج تصویر شده است. پیکره 
ص( در ) گر و راهنمای پیامبر هدایت عنوانبهاشی معراج پیامبر )ص(، بسیار چشمگیر و زیبا بوده و جبرئیل در نق

، دست ، گاهی در حال حمل پرچم سبزرنگ با حرکات متنوع سَر ها و سیر آسمانی، مقابل ایشان، گاه در حال پرواز
ها در گونگیحنه داشته است. از همانای در ترکیب عوامل صعنصر اصلی، نقش ویژه عنوانبهپاها تصویر شده و 

توان به حضور این فرشته مقرب الهی در می محمدسلطانهای بقاع گیلان و نگاره تصویر جبرئیل در دیوارنگاره
های ظریف، ، جبرئیل با بالمحمدسلطانهمراهی این سفر معنوی در کنار تصویر پیامبر )ص( اشاره کرد. در نگاره 

، شعلهسوبهص( و رو ) ، مقابل پیامبر جلوروبهنرم و رنگارنگ و با حرکتی  های بلند و نورانی ی ایشان با تاج زرین بر سَر
، پیراهنی به رنگ آبی روشن و زرد تصویر شده است. کمربند نمادین و بلند مواج جبرئیل در  در اطراف شانه و سَر

های معراج بقاع گیلان، از حالت جبرئیل چنین امری شود. اما در دیوارنگارهترکیبی زیبا و جذاب پیرامون او دیده می
ها، پرچم سبزی است که در دست جبرئیل قرار شود و تنها وجه تمایز و مشخص در این دیوارنگارهاستنباط نمی

دارد. حالت و شکل او با فضای ساکن و ایستای تصویر، متناسب و هماهنگ شده است. شکل و حالت جبرئیل در 
تمهیداتی که  گر یدعبارتبهوجوش و حرکت عروضی کل نگاره هماهنگ و یکی است. ، با جنبدسلطان محمنگاره 

های نورانی نظامی در نظر گرفته شده مانند محل قرارگیری، حرکت و حالت ویژه و شعله خمسهبرای جبرئیل در نگاره 
، او را در مقام سومین عنصر تصویری و شخصیت مهم معراج )بعدِ براق ( قرار داده و پس از پیکره پیامبر اطراف سَر

 سبزرنگها با پرچم تصویر جبرئیل در دیوارنگاره کهیدرحالنماید. ی خود جلب میسوبهو مَرکَبش، توجه مخاطب را 
سمت آسمان با ص( و پاهای خمیده و پنهان زیر لباس جهت القاء و ایجاد حرکت صعود به) و کمی بالاتر از پیامبر 

 (5هایی مشابه بال براق تصویر شده است. )جدول با بالپوشش آبی و قرمز 
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 های بقاع گیلانتطبیق تصویر جبرئیل در نگاره معراج خمسه نظامی و دیوارنگاره .5جدول 

عنصر 
 تصویری

 تصاویر  تراگونگی گونگیهمان

 جبرئیل

انســـان  کرهیپ -
 دار بال

دارای تـــــــاج  -
زرین متمـــایز از 
 سایر فرشتگان

نــــــــــقــــــــــش  -
 گـــــــر تیـــــــهـــــــدا

ـــــه  ـــــوســــــــــت ـــــی پ
پـــیشــــــــاپـــیـــش 
پیــامبر در حــال 

 پرواز 

 خمسه نظامی دیوارنگاره بقاع خمسه نظامی دیوارنگاره بقاع

حــــــمــــــل پــــــرچــــــم  -
 سبزرنگ

هـــایی داشـــــتن بـــال -
 های براقمشابه بال

هاله دور  - نداشـــــتن 
 سَر 

داشـــــتن تناســــــب و -
همــاهنگی بــا فضــــــای 
ســـــــاکـن و ایســــــتـــای 

 تصویر 

های وجود شــــعله -
بـــلـــنـــد نـــورانـــی در 

 شانه و سَر  اطراف

همــاهنگی بــا کــل  -
نــــگــــاره و حــــرکــــت 

  عروضی
 

 

 آسمان و اجرام آسمانی

صور المنتهی است. در طول این مسیر ستارگان و سیارات و ی تا سدرهمسجدالاقصص( از ) مرحله دوم سفر پیامبر 
نمایش آسمان معراج در  گونگی در . از همان(Mirzaei-Mehr, 2007, 97) برندمی ص( بهره) ی از حضور پیامبر فلک

در »توان به تصویرسازی عناصری مانند ماه، خورشید و ستارگان اشاره نمود. و بقاع گیلان می محمدسلطاندو اثر 
 تنهاکه نه آوردیی را پدید میماوراها، فضایی غیرمادی و با تصرف در رنگ محمدسلطاننگاره معراج خمسه نظامی، 

بهشتی را به ارمغان آورده است. او در این اثر حالات درونی را به شکل اکسپرسیو  مراتب عالم وجود، بلکه شمیم
ها و گیری از نشانهتصویر و نگارگری با بهره تناسببهمحمد سلطان(. Kashefi, 2014, 10) «تصویر کرده است

توان به تصویر ماه به نشانه پردازد. از جمله این عناصر میص( می) نمایش زمان عروج پیامبر نمادها و عنصر رنگ به
آمیزی متناسب با زمان و نمایش ستارگان کوچک در آسمان اشاره کرد. در مقابل، فضاسازی آسمان شب و رنگ

دلیل محدودیت فضاسازی و رنگ آبی آسمان شب، از خطوط حلزونی و های بقاع گیلان، بهمعراج در دیوارنگاره
ی و ماورایی استفاده شده است. این نوع نیرزمیغبقعه، در ایجاد فضای  درنگیسف، در دیواره رهیدامینپیچان و 

 صورتبهدهد. این خطوط پیرامون تصویر پیامبر و سایر عناصر تصویرسازی آسمان نوعی تراگونگی را نشان می
، تصویرسازی اجرام آسمااند. از دیگر تراگونگیتصویر کشیده شدهدار بهپیوسته و دنباله ثار است. ها در دو اثر نی در آ

ی، دهان غنچه و خال کنار بادامچشمص(، خورشید با آرایشی زنانه، با ابروان پیوسته، ) در دیوارنگاره معراج پیامبر 
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خ یک مرد به تصویر درآمده است. خورشید، ماه و چند ستاره کوچک، نقش نیم صورتبهلب و ماه در شکل هلال،  ر

( آسمانی را بازی   (6 کنند. )جدولمیناظر و شاهد )داور

 های بقاع گیلانتطبیق تصویر اجرام آسمانی در نگاره معراج خمسه نظامی و دیوارنگاره .6جدول 

عنصر 
 تصویری

 تصاویر  تراگونگی گونگیهمان

ـــــــــــــــــــــــرام  اج
 آسمانی

نقش ماه و ستاره  -
در ایـــجـــاد فضــــــــای 
آســـــــمـــانــی و وقــوع 

 رویداد در شب

ی در ریـــــقـــــرارگـــــ -
فضـــــــای پــیــرامــون 

 پیامبر 

ر بـــر واقـــعـــه نـــاظـــ -
عــنصـــــــر  عــنــوانبـــه

 تصویری

 خمسه نظامی دیوارنگاره بقاع خمسه نظامی دیوارنگاره بقاع

وجود دو عنصـــــر  -
ید در  ماه و خورشـــــ

 نگاره

داشــــــــتـــن چـــهـــره -
 انسانی

جـــــهـــــت نـــــگـــــاه  -
به  ید و ماه  خورشـــــ

 سمت پیامبر 

مــاه در  قرارگرفتن -
ـــــر  ـــــار تصــــــــــوی ـــــن ک

 فرشتگان

قـرارگـیـری مـــاه در  -
ترین بخش پـــایین

 ارهنگ

ســـــتـــارگـــان ریز و  -
 درخشان

  

 

 های بقاع گیلان نظامی و دیوارنگاره خمسه تطبیق عناصر بصری واقعه معراج در نگاره

 خطوط 

و ظرافت  دقتبهشود. عناصر ، غلبه و تسلط خطوط منحنی نرم و سیال مشاهده میمحمدسلطاندر نگاره معراج 
گیری جرای آن تأثیری عمیق و دلنشین ایجاد کرده است. نگارگر قلماند. آهنگ خطوط و کیفیت اپردازی شدهقلم

های ها در صحنه معراج در دیوارنگارهکار برده است. از تراگونگینهایت ظریف در اجرای تمامی جزئیات عناصر بهبی
ی معراج در توان به دورگیری سیاه، کلفت و ضخیم عناصر بصری اشاره کرد. همچنین تجسم فضای لایتناهبقاع، می

یی و ماوراها برای بیان عالمی خیالی، رنگ و پر شدن فضا با نقش گلزمینه سفید دیوار با خطوط منحنی تیره
 ها در این اثر است. نامحسوس از دیگر تراگونگی

 پردازیشیوه رنگ

هی است. رنگ آبی لاجوردی نقاشی شده که نماد شب و فضای لایتنابه محمدسلطانآسمان معراج در نگاره 
رنگ محصور و احاطه های طلاییص(( در مرکز نگاره با قبای سبزرنگ در میان شعله) شخصیت اصلی معراج )پیامبر 

رنگ آبی مظهر آسمان و گستردگی باطن بوده »شده و قداست و معنویت ویژه و خاصی به ایشان بخشیده است. 
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رنگ در عین تضاد دارای هماهنگی و آرامش دلنشین  از زمین و آسمان است. این دو گرفتهالهامو آبی و طلایی، 

رنگ سبز سمبل گوهر  (.Pishvazadeh, 2006, 370) «است، رنگ آبی لاجوردی، رنگ عمق و معنوی است
نمودن حرکت وجود نفس مطمئنه پیامبر است. رنگ آبی جبرئیل در میان رنگ لاجوردی تیره در برجسته افتهیکمال

اند و از نظر عاطفی نواز تصویر شدههای متنوع و چشمرده است. دیگر فرشتگان با رنگو حالات او کمک بسیاری ک
های گرم و سرد در کل نگاره پراکنده شده است و نوعی تعادل بصری را یمن را تداعی کرده است. رنگفضایی خوش

نگی در کل اثر اشاره نمود. توان به عدم تنوع رها در نقاشی بقاع میکند. از تراگونگیدر چشم مخاطب ایجاد می
ثار های معراج دارای تنوع نبوده و شمار رنگدیوارنگاره ی ریکارگبه، محدود است. البته کاررفتهبههایی که در آ

، از  صورتبههای ناب و تند رنگ یکدست بار عاطفی کار را بیشتر کرده است. رنگ لباس فرشتگان پیرامون پیامبر
ها ها، لباس پیامبر و جبرئیل و تعدادی از فرشتهایشان ندارند. در دیوارنگاره تر کینزدفراد نظر شدت رنگی تفاوتی با ا
خاصی برخوردار  تلألؤها از است. در کل اثر رنگ فراگرفتهرنگ اطرافِ سَر پیامبر را های زردبه رنگ آبی است. شعله

ی و دورگیری سیاه سطوح رنگی ریگقلماست.  ها از وضوح رنگ کاسته نشدهرفتن شخصیتحاشیهبوده و با وجود به
ها در نسخه های بقاع است. رنگ پوشش لباس فرشتگان برخلاف پوشش فرشتههای دیوارنگارهاز ویژگی

خ خلاصه می محمدسلطان ها و حرکت کاررفته در مو، به جلوگیری بیشتر رنگشود. رنگ سیاهِ بهبه دو رنگ آبی و سر
رنگ به نماد راهنما توسط جبرئیل، تمایز او را با سایر عناصر کند. حمل پرچمِ سبز می ها کمکچشم بر روی فرشته

دانی روشن در دست داشته و وظیفه شمع محمدسلطاندر نگاره معراج  لیجبرئ کهیدرحالمشخص کرده است. 
 مسیر لایتناهی و عرفانی سفر ایشان را برعهده دارد. کردنروشنراهنمایی پیامبر و 

 بندیبترکی

بندی حلزونی و اسپیرال در مرکز تصویر بندی هر دو اثر وجود دارد. پیامبر )ص( در ترکیبگونگی در ترکیبهمان 
طور کامل، شود و فرشتگان پیرامون ایشان بازیگران اصلی این صحنه هستند و حضور آنها در هر دو اثر بهدیده می

وهوای معنوی معراج با هنرمندی هرچه تمام توانسته حالدر نگاره  محمدسلطانمشخص و محسوس بوده است. 
ثار میتصویر بکشد. از تراگونگیاین واقعه را به زیبایی به  خمسهبندی در معراج توان به مهارت ترکیبها در این آ

ین دهد. ا، حرکت عروجی پیامبر )ص( را نشان میمحمدسلطانبندی حلزونی در کل نگاره نظامی اشاره کرد. ترکیب
های آتش هماهنگ بوده و مفهوم عروج را ترکیب با سایر عناصر تصویری همچون وضعیت قرارگیری براق و شعله

تر از معراج تر و منظمها دقیقنظامی ارتباط میان پیکره در خمسهبندی معراج به زیبایی نشان داده است. ترکیب
 (6های بقاع گیلان است. )شکل دیوارنگاره
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)ص( در چهار بقعه گیلان )برداشت خطی از شکلترکیب .6شکل   (5-2بندی حلزونی در دیوارنگاره معراج پیامبر

 

ج در دیوارنگاره معراج پیامبر )ص( در دو بقاع از ترکیب دایره ای و تجمع فشرده فرشتگان در کنار یکدیگر و حتی خار
( استفاده شده و سایر عناصر  اند که بر انجام اهدای انگشتر به ای دیوار سامان یافتهی در فضاگونهبهاز کادر )دیوار
، صحه می تخت و بدون  محمدسلطانگذارد. فضای دیوارنگاره بقاع برخلاف نگاره شیر در مرکز و نقطه طلایی تصویر

شود. عناصر تصویری در نگاره عمق است و در حرکت صعودی و عروجی، نوعی سکون و ایستایی دیده می
دلیل فاصله و نظم دقیق میان عناصر در فضای های بقاع بیشتر بوده، اما بهبت به دیوارنگارهنس محمدسلطان

دلیل فضای محدود و ها بهنگاره، از هماهنگی و وحدت بیشتری برخوردار است. تصویر معراج پیامبر در دیوارنگاره
، بسته و فشرده است و علی کار برده های کمتری بهنگاره، پیکره زرگب اندازهرغم بسته دیوار با وجود عناصر کمتر

پیش  جابدانها تا دهد. تفاوت در ابعاد و نحوه تصویرسازی شخصیتبندی اثر را متراکم نشان میشده و ترکیب
شود. اهمیت موضوع قرار داده میها و حتی هدایای موجود در دستان آنان در جایگاه کمرود که جایگاه فرشتهمی

،  اینکه بهباتوجه پردازد که وجوی شکلی میای به جستتماشاگر در مقابل موقعیت دیدنی پیچیده»در یک تصویر
 ,Kaps)« پایداری بصری بیشتری نشان بدهد یا با آنچه در پیرامونش است مناسباتی کمتر آشفته داشته باشد

بندی اتخاذ تی که در ترکیبترین قدم در حل مسائل بصری است. تصمیماکنندهفرایند ترکیب، تعیین. »(46 ,2010
. (Dundis, 2014, 51)« شود، دربرگیرنده معنا و هدف کار بصری است و بر دریافت بیننده از آن، اثرات قوی داردمی

اند که معرف و بیانگر معنا نظامی طوری ترکیب و جای گرفته خمسهعوامل و عناصر تصویری در نگاره معراج  رونیازا
های بقاع همین عوامل در جهت است. در مقابل، در نگاره معراج در دیوارنگاره ی واقعه معراجو روایت عرفانی و رمز

 ( 8( و )جدول 7اند. )جدول کردن روایت و معنای تبلیغی و صریح، ترکیب شدهبسته
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 های بقاع گیلانتطبیق عناصر بصری در نگاره معراج خمسه نظامی و دیوارنگاره .7جدول 

عنصر 
 بصری

 ونگیگهمان
 تراگونگی

 خمسه نظامی بقاع گیلان

  خطوط

یره - ت نحنی  بیـــان عـــالمی م برای  رنـــگ 
 ییماوراخیالی و 

ـــــخیم محیطی در  - ـــــیـــاه و ض خطوط س
 تمامی جزئیات

 خطوط نرم و سیال -

گـــیـــری ظـــریـــف در ی و قـــلـــمپـــرداززهیـــر -
 جزئیات عناصر 

 غلبه خطوط نرم و منحنی -

شیوه 
 یپردازرنگ

یــامبر رنــگ ســـــبز پوشـــــش پ -
نشـــــــانـــه قـــداســـــــت، کمـــال و 

 معنویت

هــای گرم و تعــادل میــان رنــگ -
 سرد

رنــگ روشـــــن )طلایی یــا زرد(  -
 برای هاله دور سر 

 تنوع رنگی کمتر  -

بار عاطفی کار با یکدســت  شــترشــدنیب-
 های تند و ناببودن رنگ

تشـــــابه رنگ لباس پیامبر با پوشـــــش  -
 لباس فرشتگان

پوشـــــش رنگ لباس  شــــــدنخلاصــــــه -
خفرشتگ  ان به دو رنگ آبی و سر

 تنوع رنگی زیاد -

 استفاده متعادل از رنگ گرم و سرد -

 بیان نمادین رنگ -

رنگ آبی لاجوردی آسمان سمبل شب  -
 یتناهیلاو فضای 

رنــگ طلایی هــالــه دور ســـــر پیــامبر و  -
 جبرئیل نشانه معنویت و قداست

 بندیترکیب

بندی حلزونی و پویایی ترکیب -
 فضای تصویر 

بر و م - رکزیـــت تصــــــویر پیـــام
تگـــان پیرامون، حرکـــت  فرشــــــ

 عروجی پیامبر 

صر کمتر با ترکیب - ستفاده از عنا بندی ا
 متراکم

ح -  ایجاد فضای جسورانه از رنگ و طر

فـــرشــــــــتـــه در بـــالای دیـــوار  قـــراردادن -
فضــــای  دادننشــــانمعلق در  صــــورتبه

 آسمانی

 دادننشـــــانپویایی فضـــــای تصـــــویر و  -
 حرکت در کل نگاره

تأکید بر شـــــخصـــــیت پیامبر بر مبنای  -
بــــنــــدی حــــلــــزونــــی، وحــــدت و تــــرکــــیــــب

 هماهنگی میان عناصر 

 فضای فراخ و گسترده -
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 های بقاع گیلانتراگونگی نگاره معراج خمسه نظامی و دیوارنگاره .8جدول 

)  گشتار تراگونگی )تغییر

 توضیحات گشتار کمّی

 کاهش

 قاع گیلانکاهش تعداد فرشتگان در دیوارنگاره  ب -
محــدودیــت  و نــداشـــــتن فضـــــــای کــافی و منــاســـــــب جهــت  -

 تصویرسازی عناصر 

 محدودیت و نداشتن فضای کافی و مناسب در دیوار بقاع - هاکاهش و حذف تعداد ستارگان در فضای دیوارنگاره -

 عدم استفاده از رنگ زمینه در صحنه معراج - های محدود و عدم تنوع رنگیاستفاده از رنگ -

عــدم داشـــــتن هــالــه نورانی پیرامون جبرئیــل فرشـــــتــه  -
 هامقرب خداوند در دیوارنگاره

( پیرامون دار کنگرهسان و دایره، شعله)هاله نورانی در اشکال  -
 چهره پیامبر )ص(

 افزایش

 توسط جبرئیل مقابل پیامبر  سبزرنگحمل پرچم  -
تصـــــویر شـــــمعــدان روشـــــن در دســـــتــان جبرئیــل در نگــاره  -

 حمدمسلطان

 ایجاد پویایی در فضا در القای حرکت به آسمان و عروج - های بقاعافزودن دو بال به پیکره براق در دیوارنگاره -

 اشاره به زمان عروج پیامبر )ص( در شب - های بقاعتصویر ماه در آسمان معراج در دیوارنگاره

یی واقعه معراج با خطوط ماوراایجاد فضـــــای عرفانی و   -
خی، مارپیچ و پُر شدن زمینه با گلمنحن  رنگهای سر

 ینیرزمیغیی و ماورااشاره به واقعه معراج پیامبر )ص( در عالم  -

 گشتار کاربردی

سته، فرم تاج - های دوره قاجار نقاشی پردازیتشابه با چهره - شید با ابروان پیو ی، دهان بادامچشمها، تصویر خور
خ یک مردنیم صورتبهشکل هلال، غنچه و خال کنار لب و ماه در   ر

 

 گیرینتیجه

، خلق اثر تصویری روایت معنوی معراج توصیف و تحلیل عناصر و شخصیت بهباتوجه ثار های مصور در هرکدام از آ
ــ حمایتی آن دوران  مذهبی و هنری ــ های بقاع گیلان را باید در ارتباط با شرایط فکرینظامی و دیوارنگاره خمسهدر 

، در  خمسهنست. در نگاره معراج دا نظامی، بیننده شاهد رویدادی است که ذهنش مانند حرکت عروجی کل اثر
شود. در دیوارنگاره معراج، ما شاهد ی ورای آن کشیده میسوبهگردد و سطح صحنۀ خلق شده، متوقف نمی

اصر تصویری هستیم. اگرچه واضح و تأثیرپذیری نگاره از نگارگری دوره صفوی از لحاظ موضوع و روایت داستان و عن
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و موازی بهره گرفته است. اما  زمانهمهای تصویری و شیوه اجرایی از برخی جریانات گذشته یا مبرهن است، ویژگی

، نحوه تصویرسازی از واقعه معراج است. در نظریۀ ژنت، در تعریف رابطۀ بیش متنی، تمایز مهم و اصلی این دو اثر
صورت که متن دوم وابسته به متن نخست است و اگر بر اساس الهام و برگرفتگی است. بدینها ارتباط میان متن

بر متنیت . همچنین نتیجه گستره تشکیل مطالعاتی بیشابدیینممتن نخستین نباشد، متن دوم نیز موجودیت 
متن تقلید یا تگی، بیشهای دیگر است. در این برگرفآید که رابطۀ برگرفتگی از متنمی وجودبههایی متن اساس

، تعدیل و  ی هاوارنگارهیدمتن است. برطبق این نظریه تحلیل نگاره معراج پیامبر )ص( در ، پیشافتهیگسترشتغییر
 متنیت ژنت، حاکی از موارد زیر است: بقاع گیلان از منظر نظریۀ بیش

توان اشاره نمود. در مرکز نگاره میدر بخش همانگونگی به حضور پیکره پیامبر )ص(، براق، جبرئیل و فرشتگان 
تجسم درآورده و از ی بصری و بستر مناسب، روایتی شیعی از معراج را بههاتیمحدودهنرمند بقاع با الزامات و 

محمد تصویر خود را ص( بوده است. سلطان) بندی کلی اثر پیداست که هدف هنرمند، تأکید بر کنش پیامبر ترکیب
ده و روایتی عرفانی و معنوی را در ساختاری زیبا، مصور ساخته و کلیه تمهیدات تجسمی در بر اساس متنی ادبی آفری

کار گرفته شده است. در عروج آسمانی ایشان به دادننشانص( و ) جهت این بیان و تأکید بر مقام معنوی پیامبر 
دو بخش گشتار کمّی و گشتار  محمد در گشتار تراگونگی یعنی تغییرات روایت تصویری دیوارنگاره و نگاره سلطان

ها در اساس امری متفاوت از بندی واقعه معراج دیوارنگارهکاربردی بررسی شده است. شیوه تصویرسازی و ترکیب
ها به دلیل محدودیت فضا نگارگری است. در گشتار کمّی عناصر تصویری )فرشتگان( صحنه معراج دیوارنگاره

( محدود و اندک است. در گشتار  ص( با ) ها اصولًا قاجاری است و سیمای پیامبر ها، فرم تاجکاربردی چهره )دیوار
های ها و عناصر صحنه بدون تناسبات معمول بوده و از رنگشود. اندام، پیکرهپوشانده می درنگیسفحجابی اغلب 

ضای ماورایی محدود و تخت برای ترسیم استفاده شده است. استفاده از خطوط سیاه منحنی و مارپیچ در القای ف
( معراج از دیگر تراگونگی هاست که این با نقاشی رمنطبقیغی طورکلبهها بوده است. فضا و سطح اجرای کار )دیوار

ها در مراحل بعدی است. در این حوزه، برخلاف عرصه نگارگری، امر ناشی از تقدم ساخت بنا و تأخر ترسیم دیوارنگاره
ذوق و ذائقه زیباشناختی عموم مصور شده است و از پیوستگی متن و مستقل و برای ارضای  صورتبهتصاویر 

های بقاع، پیکره فرشتگان در دو کادر بالایی و پایین دیوار پیرامون پیامبر )ص( تصویر نشانی نیست. در دیوارنگاره
آسمان آبی نگاره های رنگارنگ در اند. اما در نگاره معراج سلطان محمد، فرشتگان در حال پرواز با بالتصویر شده

شود. اما نحوه تصویرسازی آن با یکدیگر اند. هاله نورانی و مقدس در هر دو اثر دیده میاطراف پیامبر تصویر شده
تمامی پیکره پیامبر )ص( و حتی جبرئیل را  ،متفاوت است. هاله نورانی و آتشین در نگاره معراج خمسه نظامی

 فراگرفته است.
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Introduction: In traditional Iranian architecture, numerous elements are responsible for both function and 

aesthetic refinement. One such example is the door, which serves as an interface between the interior and 

exterior, often conveying messages and cultural traits. Doors, as a part of the traditional architectural 

heritage of Iran, are full of cultural significance. 

 

Objectives: The entrance door is one of the first architectural elements of traditional Iranian houses that 

addresses the onlooker. The focus of this research is on the analysis and categorization of the door knockers 

in Hamedan, particularly in the historic areas of the city. The purpose of this study is to investigate the 

function of these knockers and to explore the hidden cultural meanings within their forms and decorations. 

 

Research Methodology: The theoretical framework of the research is based on typology. The study 

explores different aspects of phenomena from a typological perspective. The method involved using 

typology as a tool to understand the cultural significance of knockers. First, typological criteria were 

established, then knockers from the historic houses of Hamedan were documented through library 

research, historical studies, and fieldwork observations. Despite the limited number of knockers remaining, 

detailed documentation and controlled field observations were carried out. The analysis is primarily based 

on an inductive reasoning approach. 

 

Results: The knockers installed on the wooden doors of houses are a carefully shaped and decorated metal 

piece used to inform the homeowner of the presence of a stranger or familiar person behind the door. The 

knocker, also referred to as “Degh-albab,” was influenced by Islamic culture and the observance of 

modesty, based on maintaining sexual boundaries, and was made separately for men and women. This 

element was not only decorated according to the formal gender symbols of men and women, but the sound 

produced by striking the knocker also had a low or high tone corresponding to each gender. As a social 

convention, each knocker conveyed characteristics of the person standing behind the door. In this way, the 

door knocker organized cultural behavior concerning the presence of a stranger. In the traditional 

architecture of Hamedan, maintaining boundaries was considered a cultural necessity. In fact, based on the 

perception of traditional living, the door, which is regarded as an element defining the inner sanctity of the 

home, is adorned with another element. By relying on the sound of the knocker to pass through the door, 

the inner privacy of the home became more concealed, adding another layer to maintaining boundaries. 

Additionally, other topics of the article explore the craftsmen who created these elements and the location 

of the male, female, and “stranger’s” knockers. The results of this research showed that carpenters and 

craftsmen from Hamedan, alongside metalworkers from Esfahan, played a role in creating the form and 

decorations of the knockers. The size of the knockers, based on the shape of the human hand and related 
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to hand size, did not very much. According to field studies, the knockers installed on the right side were 

generally shaped like a lion’s head, a clenched fist, or forms symbolizing power and were heavier and 

more solid compared to those on the left side, producing a deeper sound. However, the knockers on the 

left side were delicate with forms inspired by a gentle nature, such as angels or a delicate woman’s hand, 

and when struck, they produced a high-pitched sound, notifying the household of the presence of a woman 

or a familiar person behind the door. The position of the knockers was at eye level and close to the middle 

arm of the two wings of the door. 

 

In the city’s historical background, knockers were decorated and adorned in various forms. Ring-shaped 

knockers were made in different shapes, such as hearts, Toranj (a type of geometric pattern), horseshoes, 

and apples, and were attached to the door by a ring called “Shuleh.” Sometimes, where the Shuleh passed 

through, two floral arabesques, a dragon’s mouth, or two symmetrical birds were crafted to enhance its 

beauty. Men’s knockers were often much simpler, sometimes resembling a rectangular cuboid, decorated 

with engraved intersecting or parallel lines. In examining the decorations of the knockers studied, the 

Toranj pattern, pomegranate, and sun motifs were repeatedly used in the decoration of Shuleh. For the 

decoration of women’s knockers (referred to as “Alkeh”), diagonal and parallel lines were engraved on the 

ring, and some of the knockers were in the shape of pomegranates and Toranj, with some being placed as 

an inverted Toranj on the Shuleh. However, in all cases, the hollow circular shape was the common form 

of women’s knockers. 

 

With technological advancements, the type of doors has changed, and not only gender but also the identity 

of the person behind the door is now known to the homeowner. Functionally, there is no longer a need for 

the knocker to determine whether the person behind the door is a family member or not. However, despite 

this, many newly constructed houses still have knockers installed, reflecting the continued mental 

significance of this element. In recent decades, the gender-preserving function of knockers has become 

irrelevant, with emphasis only on their decorative role. During the Pahlavi era, in some cases, knockers 

installed on doors were reduced to the simplest form, solely for informing the household of someone’s 

presence behind the door, but mostly, the doors and knockers were made in pairs. 
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، البابدق، در  ۀکوب ها:کلید واژه
 یمعمار، همدان یسنت یهاخانه

 یرانیا

خلق آثار ارزشمند خود قرار  هیمارا دست یو ادب یعرفان ،ینید نیهنرمندان همواره مضام ،یهنر اسلام خیدر تار 
موضوعات است. آثار موجود با  نی)ص( از جمله ا امبر یمعراج پ ز یانگواقعه شگفت یاند. مصورسازداده

کار  یو اجرا وهیشزمانه، از نظر  یفکر طیاز شرا ر یمختلف و به تأث یسبک یهایژگیبه وموضوع معراج باتوجه
 وارنگارهیو چهار د یدوره صفو ی)ص(، در خمسه نظام امبر یمعراج پ یهادارد. نگاره ییهاها و تفاوتشباهت

، از جمله ا لانیبقاع گ  انیمعراج و کشف روابط م یهااز نگاره قیآثار بوده است. شناخت عم نیدوره قاجار
 یاز اهداف اصل لانیبقاع گ یهاوارنگارهیبر د ینگاره معراج خمسه نظام راتیتأث منهو دا یریعناصر دو متن تصو

 یمعراج در خمسه نظام یهانگاره -1هاست: پرسش نیپژوهش در صدد پاسخ به ا نیپژوهش است. ا نیا
 ییهافاوتها و تچه شباهت یو ساختار یریاز لحاظ عناصر تصو لان،یبقاع گ یهاوارنگارهیاثر سلطان محمد و د

 یهاوارنگارهیتا چه اندازه در د یژرار ژنت، نگاره معراج خمسه نظام تیمتنشیب دگاهیاز د -2دارند؟  گر یکدیا ب
 -یفیتوص تیماه یژرار ژنت، دارا تیمتنشیب هینظر  کردیپژوهش با رو نیبوده است؟ ا رگذار یتأث لانیبقاع گ

است. از  یفیصورت کبه لیوتحلهیانجام شده و تجز  یانهصورت کتابخامطالب به یبوده، روش گردآور یلیتحل
 ،یریتصو یهایژگیو یریرپذیو تأث یهنرمند نقاش بقاع ضمن برگرفتگ د،یآیبر م نیپژوهش چن نیا جینتا

سبک ممتاز  کیاز  عیبد یبیتوانسته ترک یهمزمان و مواز ایگذشته  یهنر اناتیجر  یبرخ نیو مضام میمفاه
با وجود آنکه هر دو نگاره از لحاظ موضوع  ها،وارنگارهیدر معراج سلطان محمد و د ن،یهمچن. دآور دیرا پد یمردم

و بستر  نهیبا توجه به زم یتجسم داتیو تمه یریمشابه بوده، اما کاربست عناصر تصو ییمعنا یو محتوا دارا
را نشان  یهنر تیفیک و تیاز روا یمتفاوت وهیش ،یریو هر دو اثر تصو ستین شکلکیو  کسانی جادشده،یا

 .دهدیم
, مژگان  مقاله: نیارجاع به ا  یدرها یهاکوبه یفرهنگ یهاهیو آرا یتیمفهوم هو ی(. بررس1403حاذق, محمد. ) ییپاشاو  خاکپور

,  یارشتهانیم یهاهمدان. پژوهش  doi: 10.22124/ira.2024.25310.1009. 232 -217(, 1)2هنر
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  مقدمه

موازات ، بهیاز عناصر معمار یاند. برخرا پذيرفته یو زينت یمتعدد كاركرد یهادر طول زمان، نقش یمعمار یاجزا
اند. منظور شده یفرهنگ یگركنش یبرا یمثابه عنصرنیز به یبوده و برخ یزيست یآراستن فضا یبرا یاكاربرد، بهانه

اند، زياد است كه عملكرد و تلطیف فضا را تواماً برعهده داشته یمعمار یاجزا یهامثال یايران یدر سیر تطور معمار
، علاوهاز اين عناصر در است؛ چنان یو يك  یارتباط دو فضا  ــ خواه درون و بیرون و خواه دو فضا یكاريبر خويشكه در
از خصوصیات  یبديلیطلاعات بمستتر و حامل ا یهاپيام یبه خود پذيرفته كه گويا یــ گاه چنان تظاهر كالبد یدرون

 است.  یفرهنگ

كه گروتر بوده؛ چنان یبه عرصه زندگ یبخشلطافت یهااز روش یيك یمعمار یزيست و آراستن اجزا یپيرايش فضا
ناپذيرند. چراکه نهايتاً هر دوی اين نیازها جنبه روحی ینیازهای فیزيكی و روانی انسان جداي»بر اين باور است كه 

توان بین يک ديوار )يا شود. نمیصورت يک نیاز روانی ظاهر مینوع میل جسمی انسانی نیز در نهايت به دارند و هر 
ها خانه یورود یآيا در مورد درها(. Grutter,1996, 507)  «ساخت بشری( و تزيينات آن جدايی قائل شدهر دست

آن مانع سنگین چوبین يا آهنین  ،در  ،گ ايرانیدر فرهنرسد ینظر مرا متصور بود؟ به یاتوان چنین انگارهینیز م
حقرانه نیست تا داستان از رنج م ایكاخی، زندانی يا معبدی بسته شود، حتی در كوچكی بر خانه ورودینیست كه بر 

 . است یآفرينش اثر هنر یبرا و بومیخلاقیت برای كار  یابسرايد، بلكه زمینه

 یكه اين تحقیق در پ یبر كاركرد، نقشی نمادين دارند. مشخصاً سؤالكه علاوهها از عناصر الحاقی درها هستند هكوب
های همدان . مفهوم هويتی كوبه در معماری گذشته خانه1گونه بیان نمود: توان اينپاسخ به آن شكل گرفت را می

 اند؟ ها چه نمودی داشتههای فرهنگی در تزيينات كوبه. آرايه2 چیست؟

ح با توجه به سؤالات های موجود در بافت تاريخی شهر بندی كوبهوهش ضمن بررسی و گونهژ شده، هدف اين پمطر
، تبیين مفاهیم نهفته در شكل و تزيين كوبه ها است. همدان و تدقیق در كاركرد آن در بناهای بافت تاريخی شهر

است. چارچوب نظری يافتن به برسازی هويت تاريخی معماری شهر همدان نیل به اين هدف گامی برای دست
ها، انگاری وجوهی از پديدهشناسی رويكردی است كه بر مبنای همسانشناسی استوار است. گونهپژوهش بر گونه

شناسی با ثابت در گونه(. Memarian, Khakzand, & Salehian, 2017, 135پردازد )بندی آن میبه دسته
شود و با رويكردی كیفی به برشماری تمايزها تأکید دارد. یبندی جزييات پرداخته مداشتن كلیات، به دستهنگاه
دادن به محیط، يكی از ضروريات زيست انسان است. در نمايد و نظمشناسی به ايجاد نظم كمک میگونه
شود، اما چیستی اين ويژگی شناسی، اصل و كلیات در ثبات ويژگیِ مشتركی است كه  شامل گروهی از پديده میگونه

شناسی، ابزاری مطالعات مبتنی بر گونه (.Madahi & Others,2017, 64بخشد )شناسی را تعیّن مینهموضعِ گو
 برای شناخت است. 
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  تحقیقروش 

 بندیبرای شناخت و دستهی شناسمعیارهای گونه نخستانجام شده،  1یگراياين تحقیق كه در پارادايم ساخت در 
ای تبیين شده و سپس بر مطالعات تاريخی و اسناد كتابخانهبا تكیه، همدان بافـت تاريخی هایهایِ خانهدرهای ِ كوبه
آوری اطلاعات شوند. برای جمعشده، مستندنگاری میشیوه مشاهده كنترلبه یهای میدانها، در برداشتكوبه

، با وجود محدوديت مطالعه ، به2ماندههای برجایهای تحقیق و نظر به تعداد اندک كوبهمیدانی در بازه زمانی معاصر
ای، ها، تنوع گونهنمودن نابودی هويت بسیاری از كوبههای موجود شهر پرداخته و با لحاظكوبه %100جامعه آماری 

)شهر همدان، روستای تفريجان و  4جوار های نقاط هم، با استناد به نمونه3ها در حوزه فرهنگیبا مداقه در سرنمون
  است.ژرفانگر  توصیفی و روش آنای توسعهاين پژوهش از نوع شود. روستای وركانه( تكمیل می

 پيشینه پژوهش 

های ساخت و شیوه بررسی نمود؛ اول، پرداختن بهنقطه عزيمت توان از دو اين پژوهش را می و ادبیات پيشینه
 یهادهه یزمینه طدر اين ريخی همدان. او دوم، بررسی بافت تشهرها های تاريخی بافت ها در البابدقشناسی گونه

از  یها، تزيينات عناصر معمارخانه یبه مطالعه درها و ورود یصورت پذيرفته و محققان یاخیر مطالعات ارزشمند
ها، ساخت و پرداخت مايۀ فلزی كوبهاند. با توجه به بن، كوبه وكلون، جلوخان، هشتی و غیره پرداختهبریجمله گچ

هايی كه در مورد كتابمستندات و  میاندر توان يافت. با اين وجود ه فلز میهای مربوط باين اشیاء را در رسته
ای كوتاه و اشارهبه تنها  شود.می ايران يافتشهرهای های فلزكاری ايران تاکنون تألیف شده، كمتر ردپايی از كوبه

 ست.شده ا در برخی كتب بسنده در حد چند سطر  و غیرمستقیم

(سی كوبهبرر»مصطفوی گرجی در مقاله  شیوه میدانی به بررسی به «های درهای شهمیرزاد )از قاجار تا به امروز
نتیجه اين پژوهش نشان داده (. Mostafavi Gorji, 2014است ) كوبه و كاربردهای آن پرداخته یتوصیفی اجزا

ها های كاربردی كوبهجنبه ،شهریرسوخ فرهنگ ا، متناسب با كاربرد آن تغیير كرده و با هاست كه فرم و تزئینات كوبه
نوع »بهداد و مجابی در مقاله صورت يافته است. اجتماعی،  ۀ، متناسب با طبقدگرديسیتزئینی گرفته و اين  موضعی

ح و نقش در كوبه ها و همچنین نحو ساخت به بررسی فرم و تزيينات كوبه« يزد تاريخی بافت سنتی شهر  ۀهای ابنیطر
ها را زاييده تخیل و تجربه زيستۀ صنعتگران و هنرمندان يزد، متأثر از فرهنگ بومی كوبهاند كه فرم كلی آن پرداخته

 های نمادينبررسی جلوه»ای با عنوان در مقالهنیز  مهرنگار (. Behdad & Mojabi, 2021دانند )اين شهر می
در های يزد را بی بر سردر خانهمذه ۀابتدا تأثیر نماد و نوشت «های سنتی يزددرهای خانه ۀبر پهن (نوشتار و نقش)

 ,Mehrnegar) است نموده را بررسیاين شهر ای سنتی هدرهای خانه ۀدهندتشكیل ینظر قرار داده و سپس اجزا

مورد بررسی قرار  عنصر میخ و انواع مختلف اين سه های چكشی، گلای، كوبههای حلقهكوبه ،مقالهاين . در (2011
 ت.نمادينی همچون اژدها و گل لوتوس در تزئین آنها، مورد توجه قرار گرفته اس ایهمايهنقشو كاربرد  گرفته
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باشد، تنها موارد كوبه صورت گرفته ۀهای مبسوطی حول مقولرفت بررسیبا اينكه انتظار میدر كلیه اين تحقیقات، 

ثار  حاشارهبی ،موجود قابل ذكر تصاويری است جهت مستندسازی آ های نقش بسته بر آنها، ای به تحلیل فرم و طر
های بافت تاريخی بندی كوبهگونه بررسی و اين تحقیق. هدف نروش ساخت و مراحل تولید و حتی مكان تولید آنا

   است. هويت بافت تاريخی شهرهای كشور بخشی از  یبرساز منظور هشهر همدان ب

 همدان یقديمهای معرفی خانه

اين  .است شده شناخته ايران تاريخی ـ فرهنگی شهر  پنج از  يكی و شده قعوا الوند كوه شرقی ۀدر دامنشهر همدان 
شهر شود. های ايران ياد میترين محلهعنوان قديمیها بههايی است كه گاهی از آنها و محلهدارای خانهشهر كهن، 

  رسد.می ق.م ۷00 به پيش از آن  ۀو بنای اولی 5شده و ويژه استشناختهای همدان دارای تاريخ و پيشینه

كیلومتر مربع وسعت  21۷2های كوهستانی، مرتفع، سرد و بادخیز غرب كشور و با ستان همدان از جمله استانا
های پرفشار هوای سرد شمالی و غربی است. عوامل مؤثر در شرايط جوی اين استان دوری از دريا و جرياناست. 

طوركلی مناطق مرتفع به .م سال وزش باد در سطح استان ادامه داردعلت شرايط اقلیمی و طبیعی، تقريباً در تمام ايابه
های زمستان. استوكوهستانی تقريباً معتدل وهواآب در مناطق جنوبی و وهوای سرد كوهستانی دارداستان آب

قلیم ا با لحاظ شدايدمعماری همدان . يخبندان استدر سال  از ماه  4بیش از  معمولاً و  بوده طولانی ،سرد همدان
 ،شكل و فرم ساختمانهای سنتِ زيستی، لذا مطابق با آموزه سرد زمستانی و معتدل تابستانی شكل گرفته است.

ها، همه و طول و عرض پنجره داخلی فضاها، ارتفاع  ،و بام ، نوع سقفهای مختلفبخش ضخامت ديوارها، مصالح
متوسط   (.Mostafavi, 2002, 87) ل اقلیمی استعوام بیانگر تاثیرگذاریهمه هماهنگ با شرايط محیطی است كه 

 به اواخر اين بافت متعلق  یبوده و بیشتر بناهاسال  پنجاه بیش از  ی همدانتاريخبافت  موجود یهاخانه یسن
نوع الگوی معماری،  كه از نظر است  یهايشامل خانه شهر  یتاريخبافت  محدوده. استپهلوی و دوره  قاجار  دوره

خانه شهبازيان، خانه  دارند.يكديگر زيادی به شابه ، تهاالبابدقو جزيياتی ازجمله  یبرگچ و ستونرتزيينات س، نلاپ
در اين تحقیق مورد توان می كه ل پهلوی استياوا و مربوط به اواخر قاجار اين بناها، ازجمله  نراقی خانه میرابیان و

  (.2و  1های بررسی قرار داد )شكل
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 URL 2، مأخذ: میرابیان خانه .2شکل  URL 1خانه شهبازيان مأخذ:  .1شکل 

                             

 همدان معماری ها در كوبه

 هدشی آن نصب میقسمت بیرون و در  یورود یهادر ۀست كه بر روی بدنا یفلز ایدركوب، وسیله يا كوبه الباب،دق
، استفاده ماز حضور غريبه يا آشنايی در آن خانهصاحب ساختنمطلع یبرا از آن و نمودند. تاريخچه ساخت یسوی در

از محققان، پيشینۀ آن به يونان باستان و به هنگامی كه آنان،  یگمان برخها نامعلوم است؛ زيرا بهكوبه یكارگیرو به
-Kian, 2002, 63) گرددبستند باز میمهمانان با حلقه سنگین و فلزی به در می یگويآمدخوش یبردگان خود را برا

در معماری  صحت اين مطلب در ابهام است. البته تاريخ ساخت كوبه در همدان نیز در ابهام است با اين وجود،(. 64
اصل، با ساختن  اين طبق رعايت .شودتلقی می یالزام فرهنگيک عنوان بهحريم حفظ  های سنتی همدانخانه
و  گرا ساختهها را دورنو عناصر معماری، خانه ءهمراه ساير اجزامخصوص مردان و زنان بر روی درها به هایكوبه

در حقیت مبتنی بر ادراک سنت زيستی، در (. Maghsoudi, 2002, 10) اندمفهوم حجاب را كاملًا به نمايش گذاشته
شود كه با تمسک عنصری ديگر مزين میشود، خود بهبودن خانه دانسته مییكه عنصری برای تعريف تمامیت درون

، درون خانه يک پرده پوشیده  گردد.ای افزون میتر شده و بر رعايت حريم، لايهبه صدای كوبه برای گذر از در

 مصالح وهوايی،آب الزامات تابع خانه، قبل از آنكه يیفضا ماتیسازمان و تقس ،شكل ی ايران،در جوامع سنتكه چنان
از نظر راپاپورت خانه يک كنش جامعه وابسته است. و فرهنگ  اتیدرک انسان از جهان و حباشد، به  یفناورو 

های محدود، باز ترين شرايط و در میان شديدترين تنگناها و قیود فیزيكی و با تكنیکانسانی است و حتی در سخت
 ,Rapoportسازد )های فرهنگی را روشن میاست كه نقش ارزشهای متعددی هم يک انتخاب از میان انتخاب

نبوده است،  یكيولوژ یب و یكيز یها و امكانات فتيمحدود ۀواسطانتخاب شده فقط به تيآنچه درنها(. 85 ,2013
و خانواده، سازمان  ومیساختار ق ،یاعتقادات مذهب لذا .دارد شاکله خانهدر  یثرؤنقش م و اجزای آنبلكه فرهنگ 

 یو موقعیت قرارگیر یوجود، چگونگی در اكنندهنقش تعیين ،افراد جمعی ارتباطات ۀویو ش یروش زندگ ،یجتماعا
دو  یبرادو كوبه  ،مانده از عهد قاجار همدانجایهای بهبر در خانهبر مطالعات مشاهده، مبنیداشته است. كوبه 
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، جولان و محلات تاريخی همدان ش .قرار داشت یجنسیت به تفكیك فرهنگ امل محلاتی از جمله كبابیان، باباطاهر

حال دست بوده و با اينها در اين محلات تنها كمتر از انگشتان يک مانده بر خانههای برجایبوعلی است كه كوبه
      (. 1های موجود شهر و حوزه فرهنگی همدان مورد مطالعه قرار گرفتند )جدول تمامی كوبه

 شدههای برداشتمشخصات كوبه. 1جدول 

* 
محل برداشت  

 كوبه
 جزیيات كوبه شمای كلی در  محل برداشت كوبه * جزیيات كوبه شمای كلی در 

 

 

1 

 

 

 همدان

 محله باباطاهر 

  

5 

 روستای وركانه

ری جـنـوب تـكـیـلـومـ 20
 شرقی همدان

  

 

 

2 

 

 

 همدان

 محله كبابیان

  

6 

 20روســـــــتـــای وركـــانـــه 
كـــیـــلـــومـــتـــری جـــنـــوب 

 شرقی همدان
 

 

 

 

3 

 

 

ســـــردر مســـــجد در 
 همدان

 محله تختی
  

7 

 ۷روســـــتای   تفريجان 
كـــیـــلـــومـــتـــری جـــنـــوب 

 همدانشرقی 

   

 

 

4 

 

 

 -روســـــتــای وركــانــه
كیلومتری جنوب 20

 شرقی همدان

  

8 

 -روســـــتـــای تفريجـــان
كـیـلـومـتـری  جـنـوب 7

 شرقی همدان 
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 یسنت یهنرها یكه در تمام؛ همچنانستیاثر ن از خالق ینشان ،همدانحوزه فرهنگی  یموجود بر درها یهاكوبه بر 
وجودآورنده اثر يافت. البته در سنت، اين امر دور از ذهن نبوده و اصولًا هنرمند، از به یو نشان یتوان نامیزحمت مبه

 نام خود قرار نداده است.  یصنعت و هنر را عرصه نمايان

، به رواج بیشتری پيدا نمود كه اين امر عامل  ها،وبه بر درهای خانهكارگیری كمطابق تحقیقات میدانی، در دوران قاجار
ی هاخانه درِ  ۀاندازهای میدانی، ای برساخت هويتی برای اين هنر در همدان قرار گرفت. در برداشتشناسايی و گونه

كوبه بر درها نقش  کيتنها ، مردانه و زنانه دو كوبهقرارگیری  یجابهگاه و  هتر شدکيبار  یپهلو ۀدور اواخر از  همدان
 یگرختهيبه ر كوبه،  دیتول روش و بر اين اساس در اين دوره برنج دادآلیاژ خود را به  یآهن جا . در اين زمانبست

 تحولاتبا نیز  و 6بودهاصفهان  و همدان یارتباط فرهنگبه قولی، تقلیل  (. علت اين رخداد2)جدول  افتي ر یيتغ
فاقد  یبه روش سنت دیتول همچنینو  هستش دست 8خیمكوبه و گل دیاز تول و همدان ناصفها 7جامعه، چلنگران

 ،ديجد یبر درها یميقد یهاكوبهاستقرار  ی ورودی،درها ۀانداز ر یيعلت تغبه حال،هر . در ه استبود یاقتصاد صرفه
 (.Maghsoudi, 2002, 11)نمود یمنامتناسب 

 در حوزه فرهنگی همدانها های موجود كوبهتفاوت و تشابه نمونه. 2جدول 

 شکل كوبه تزیينات معماری درب 

 

همدان 
دوره 

 پهلوی

 

  

شكل سیب و دارای تزيينات كوبه حلقوی زنانه )سمت راست( به
شكل يک مكعب مستطیل ساده  كوبه مردانه )سمت چپ( به

 ساده و دارای تزيينات با حكاکی موازی آراسته شده است.

 

 

 تفريجان

 

 

تايی 12ضلعی با ستاره  6شكل نانه )سمت راست( بهكوبه حلقوی ز
شكل يک و دارای تزيينات ساده و كوبه مردانه )سمت چپ( به

مكعب مستطیل ساده و دارای تزيينات با برآمدگی و فرورفتگی با 
    خطوط موازی.         
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 تفريجان

 

شكل يک مكعب مستطیل ساده كوبه مردانه )سمت راست( به
شكل ستاره موازی و كوبه يينات خطوط متقارن بهو دارای تز 

شكل ترنج و دارای تزيينات ساده حلقوی زنانه )سمت  چپ( به
طور استثناً مبتنی بر سلیقه، اين در از نظر آراسته شده است )به

 محل قرارگیری كوبه با بقیه درها تفاوت داشته است(.
        

 

 وركانه

                  

  

شكل دايره و دارای تزيينات قوی زنانه )سمت راست( بهكوبه حل
ساده كوبه مردانه )سمت چپ( به شكل يک مكعب مستطیل 
ساده و دارای تزيينات با خطوط متقارن به شكل ستاره آراسته 

 شده است.       
     

 

 انواع كوبه

 .استو كاربرد داشته شده میو مردان ساخته  زنان یصورت مجزا برابه شودیم اديالباب عنوان دقكوبه كه از آن به
. استفاده است بر حفظ حريم جنسیمبتنی تیمحرم تيو رعا یماز فرهنگ اسلا متأثر ها كوبه نياساخت و كاركرد 

 انتزاعی هاینمايانی فرم یبرا نمادگرايانه، سببی یاشیوهبهو هم ی رسانعلااط لحاظبههم  های مردانه و زنانه،از كوبه
د وها مشهدر دركوب یهنر یهاهينقوش و آرا یكارصورت كندهبه اين نمادگونگی .بوده است بیان مفاهیم منظور هب

مســتحكم و  یظاهر یگريمختص زنان و د ،فیخف یو صدا فيظر  یظاهر یاز آنها دارا یكيكه  صورتنيبد. است
درها  یبر روكه  يیهاكوبههلوی، در برخی موارد، در دوره پ(. Akbari, 2004, 170) مردان بوده است یبرا ،بم یصدا

، درها و  يافت؛تقلیل می از حضور فردی در پشت در  اطلاع برای فرم و تنها نيتر در ساده شد،ینصب م اما بیشتر
 اند. صورت زوج بودهها بهكوبه

 چكش دارای .دندینامیحلقه م را معمولاً  یگريدو از آنها را چكش  یكي ؛گرفتیدر قرار ماز لته  کي یهر كوبه رو
گر وجود شخصی از محارم و بیان كردیم تولید ر يز  یصدا حلقه داد، ولیبوده و خبر از حضور فردی مذكر می بم یصدا

گاهی سوی در بود.در آن اقتضای بهكرده، حدود و حجاب را  كننده خود را آمادهمراجعه تیخانه از جنس ساکنان با آ
 (. Soltanzadeh, 1994,159) آمدندوارد برمیگويی به تازهدند و يا برای پاسخنموفرهنگ رعايت می

های ساخت كوبهدر  ها متناسب با شكل دست انسان و مرتبط با اندازه آن دارای تنوع زيادی نیست.كوبه ابعاد
 توجههای انسان ساختمانی با اندام جزایمیان ا تناسبمعنای رعايت به مقیاس انسانی ،های قديمی همدانخانه
 فلزاتاز الباب يا كوبه گزينش مصالح و جنس دق مورد اهمیت بوده است. كاركرد اجزای بنا،در  افرادو نیازهای  شده
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ها اند. ساخت كوبهساخته شدهی از آهن يا ديگر فلزات رخها از برنج و بكوبهبعضی از است؛ طی زمان، مختلف 

غ از ريختهصورت دستی و فبه طور معمول برای ساخت كوبه، ابتدا قطعه آهنی را در كوره چلنگری گری بوده است. بهار
و  9زنیكاری يا قلمد. در پايان با سوهاننآورشكل دلخواه درمیكاری بهگداخته سپس بر روی سندان، آن را با چكش

فرد و توانست منحصربه(. لذا هر كوبه میKian,2002, 64ساختند )دست و مورد دلخواه میيا حكاکی آن را خوش
در شكل و ابعاد درها تأمل است. ها دارای تنوعی قابلكوبهاشكال كه برخلاف اندازه و ابعاد، با طرحی نو باشد. چنان

ح و تز شته،هم دا با یاديشباهت ز و كاركرد  بر منطبق(. Memarian, 2014, 140) متفاوتند يكديگر  با ناتیئاما در طر
، مشت گرهشدند، بههايی كه در لنگه سمت راست نصب میكوبه اً طالعات میدانی، عمومم كرده يا شكل سر شیر

همین دلیل به تر لحاظ شده وو صلب تر های سمت چپ سنگیننسبت كوبهبودند و به قدرت یبا نماياناشكالی 
 ۀهايی كه بر لنگما كوبه. اشدندشناخته می 01دركونام به های مردانه معمولاً وبهكردند. اين كايجاد میتر صدايی بم

 يا دستی زنانه وفرشته  اشكالهايی برخاسته از طبعی ملايم بها فرمب هايی ظريفنشستند، كوبهمیدر  سمت چپِ 
در پشت  فرد مؤنث و يا محرمو اهل خانه را از وجود  هكردشد صدايی زير تولید میبودند كه وقتی نواخته می ظريف

ها در ارتفاع كوبه یموقعیت قرارگیر .نامیدندمعنی حلقه میهای مخصوص بانوان را ئَلكه به. كوبهنمودمطلع میدر 
 یقديم یطور متداول، درهاكه بهمیانی دو لنگۀ در بوده است. نكته حائز اهمیت آن یديد انسان و نزديك به بازو
اين شهر نمودار شد  یلنگه نیز در معمارسه یاول درها یلوحال از دوران پهاند؛ با اينشهر همدان دولنگه بوده

لنگه در اين دوره همچنین مُنضَم به سه كوبه رسد. درهای سهدوره صفوی میكه سابقۀ آن در ساير شهرها به
 یشهر اياز روستا  یابهيغر رهگذر و هرگاه  هستند. 11كوببيغر نام مجزا به یدركوب یدارا كوبهسه یهادرشدند. 

خانه كه صاحب دیام نيبه ا كرد،یالباب مكوبه را داشت دق نيكه ا یمنزل نیاول شد،یوارد مو شهر  یبه آباد گر يد
به به خانه بعد مراجعه يغر  ،نه گر ا و گشودیرا داشت، در را م بهياز غر  يیرايخانه امكان پذبه او پناه دهد. اگر صاحب

 .مانده است یجار بدر پهنه فرهنگی ايران  كوبيبالباب غر از دق یحاضر معدوددر حال. كردیم

در نظرگاه  .شناسندهنر می ۀدهندالهام مذهب را نیرویشهر همدان،  خصوص محله كبابیاناهالی همدان به
زعم نمايد. بههای جنسی، وجود دركوب را موجه میساکنان اين محلات، الزام به حفظ حريم و جداسازی

هايی چندان فاخر برای ارائه كوبه اصفهان و همدانآهنگران صنعتی و هنری بضاعت  كهنيبا وجود انظران، صاحب
با  دست شهرهای ديگر بهره گیرند،بناها چندان متمول نبوده كه از هنرمندان چیرهكه صاحبان و با وجودآن نبوده

گاه از یو نساکنان محلات  یحال اعتقادات مذهبنيا های كوبه نصبرا ملزم به  انآن ،پشت در  فرد تیاز جنس یبه آ
، بهره گرفته شده است. 12كرده است مورد نظر     و هر زمان كه در بضاعت صاحب بنا بود، از تزيينات درخور

 تزیينات كوبه 

يكی از وظايف عمدۀ »تفكیک از زندگی است. در همۀ ادوار از بدو زندگی انسانِ صاحب انديشه، هنر جزء غیر قابل
و  (Hall, 2008, 101) «دهدشان ياریبخشیدن به جهان فرهنگیراد عادی را در جهت نظمهنرمند آن است كه  اف

توان یبخشی به دنیای پيرامون است. بر همین اساس مهنر يكی از راهكارهای انسان برای زيباکرد جهان و نظم
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، سراغ یهاساختدست یتناوب از تمامبه همدان بیشترين  یهاهخان یاز تزيين گرفت. در تزيينات درها یبشر

 اند.  برخوردار بوده ینسبت از تزيينات كمترها و زنجیرها بهمیخالباب بوده و در رتبه بعد، گلمربوط به دق یگرجلوه

، كوبه در اشكال مختلفی تزيين و آراسته می اشكال مختلفی های حلقوی بهشوند. كوبهدر سابقه تاريخی شهر
گردد. گاهی در محل ای به نام شُوله به در متصل مییب ساخته شده و توسط حلقههمچون قلب، سرترنج، نعل و س

غ متقارن ساخته می افزود. كوبه آقايان معمولًا شد كه بر زيبايی آن میعبور شُوله دو اسلیمی دهان اَژدری يا دو مر
قاطع يا موازی آراسته تر بوده و بیشتر شبیه يک مكعب مستطیل بوده است كه با حكاکی خطوط متبسیار ساده

پر استفاده شده 12 شكل ستارهمركز بهعموماً از خطوط متقاطع هم( 3)جدول مردانه  یهادر تزيين كوبه شدند.می
ح در سه يا چهار واحد، تما تزيين، پركردن  یكاراز خويش یيك می سطح چكش را پر نموده است؛ گويیو گاه اين طر

ح مورد مطالعه به یهاتزيينات كوبه یدر بررس (.Kian,2002, 63)ده است بو یوارگیو گريز  ته یسطوح خال تكرار طر
، درون يك قاب  ارتفاعی سان كوبه در میانۀمورد استفاده قرار گرفته و بدين ترنج، انار و خورشید در تزيين شوله در

حلقه  یبر رو یز خطوط مورب و مواز( نیئَلكهزنانه ) یهاتزيين كوبه یداشته است. برا یبیشتر یشده، نمايانتزيين
؛ اما در هرحال شوله قرار دارد یشكل ترنج وارونه بر روبه یها به اشكال انار و ترنج و بعضاز كوبه یو برخ نقش بسته
غیرمتداول و  یاشكال یها دارااز كوبه یزنانه است. البته معدود یها، فرم متداول كوبهیخالمیان یشكل حلقو

دارد،  یاين منطقه جايگاه خاص یالگوهاكه در كهن ی؛ ازجمله نماد مار حافظ درخت زندگاندر اسطورهد گرفتهريشه
دارد  یا، در اساطیر نجد ايران جايگاه ويژهیو نوزاي یچرخه زندگ یتعمق است. هرچند تناظر مار و زن با همگونقابل

(Ibid,. 65 .)های قديمی در كوبه نمودند.می كل ممكن تكمیلبهترين شكار درودگران را به همدان، گرانصنعت
 خوانی داشتند. با فرم ظاهری درها هم بوده وفرد نوع خود منحصربه

بر عدم الزام به وجود اين عنصر، اهالی شهر مبنیتغیير نگرش متداول شد و  رنجی سادهبهای كوبه با گذشت زمان
در اين  .آهنگی پرشتاب گرفتدرها  یشكلهم ات هنری،ولیدتبا توقف  را كم كرد. هاكوبه اقبال عمومی به ساخت

كرد هزينهها و تفاوت تفاوت سلیقه و دادندها را نشان نمیصاحبان خانه تمكندستی و تنگ ،هاديگر كوبهزمان، 
تنها جنسیت، بلكه و نه نوع درها عوض شدهبا پيشرفت تكنولوژی نداشت.  چندانی اهمیتی برای اجزای معماری

گاهی از از جهت كاركردی نیازی به كوبه جهت  گردد وخانه معلوم میسوی در نیز بر صاحبديت شخص آنفر محرم  آ
شوند هايی تعبیه میكوبه هنوز  های نوساز بر درهای زيادی از خانه وجود،اما با اين .فرد پشت در نیست یيا نامحرم

 گر اهمیت ذهنی اين عنصر است. كه بیان
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 های حوزه فرهنگیات كوبهتزيين. 3جدول 

 ها و اجزای در خصوصیات تزيينی كوبه

كوبه)چكش( با حكاکی 
 متقاطع و متقارن

 كوبه بدون حكاکی دارای
 برجستگی

كوبه بدون حكاکی دارای 
 برآمدگی

كوبه با حكاکی متقاطع و  كوبه با حكاکی متقارن
 متقارن

     

شكل با خطوط كوبه نعلی ضلعیششكوبه  ترنج شكلكوبه به شكل سیبكوبه به
 برجسته

 ایكوبه دايره

     

 كوبه با حكاکی دارای
 برآمدگی و فرورفتگی

دارای  كوبه بدون حكاکی
 برجستگی

 قفل در قديمی قفل در قديمی لولای زنجیری در قديمی
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 گیرینتیجه

كه حاصل تفكر و ذوق اجتماعی مردم در پاسخ به نیازهای فرهنگی های بسیاری وجود دارد در معماری ايرانی، ناگفته
ای گیرد. كندوكاو و تتبع در اجزای اين معماری اطلاعات ارزندهكنش تجربۀ زيست اجتماعی نشأت میاست و از برهم

ه و حاوی مفاهیم دهد. يكی از عناصر معماری كه در اولین مواجۀ انسان با بنا، مورد رؤيت قرار گرفتدر اختیار قرار می
های های متصل به در خانهفرهنگی است، در ورودی بنا است. مقاله درپی يافتن مفهوم هويتی نهفته در كوبه

مانده بر درهای حوزه فرهنگی همدان های باقیها، به بررسی نمونههای اين كوبههمدان و نمود فرهنگی آرايه
همدان و معماری سنتی در ها درهای ورودی خانهدريافت كه توان پرداخت. بر مبنای مطالعات اين پژوهش می

دو كوبه معمولًا های فلزی و میخو دارای گل شده ساخته چوب ، از یامكانات سرزمینبر یاطراف آن مبتن یروستاها
جهت  وبوده  تر بزرگافراد متمول، كه عموماً  خانه درِ ، ی. در دوران قاجار و اوايل پهلواندبوده بر م خلاجهت اع

، یبر روگیری تزئین شده و نحو چشمبه شده است،یساخته م استحكام بیشتر از چوب گردو برای هريک از  در
از  خانهاهالی  آن،تعبیه شده كه با توجه به صدای حاصله از كوبیدن  مشخص یالبابدق ،نثؤهای مذكر و مجنس

 یبه فضاي دسترسیبرای  یبر عنصر، علاوهرد ديگر در كارك كه؛ چناننددشمطلع می در  یسودر آن یحضور زن يا مرد
شكلی محسوس، به خانه یورود در است. از اين موضع،  ظارت بر ورود و خروج افرادت و ننصیا ،حیاطو  یدرون

به فهم توان درها می اين یو با بررس ه استاعتقادات مردم زماننمودی از و  يستز بخشی از شیوه گر مايانن
 .دست يافت بستر موجد بنا یو فرهنگ یوضاع اجتماعاز ا یخصوصیات

در میان صنايع و هنرهای وابسته به معماری، درودگری و آهنگری با مطالعات میدانی اين تحقیق معلوم شد كه 
تنها افزار همدانی  آهنگران ،در عهد قاجار و پس از آناما  اند.در ايفا نموده در تزيينات الحاقیِ ای نقش عمده

اصفهان  همگی از تولیدات چلنگران هستند،نقوش زيباتری  یداراهای آهنی قديمی كه ظريف و و كوبه هتساخمی
صدای  فركانس و اين امر باعث تفاوت ندتفاوتمنیز با يكديگر  و فرم نمادين ظاهر  شكل ها از لحاظكوبهبوده است. 

در  ،دارای صدای زير بودكه ها صوص خانمهای مخكوبهمحدوده موردمطالعه های سنتی ر در . بشودتولیدشده می
ذكر است در بهرفت. البته لازمگدر سمت چپ در قرار می ،بم یصدايبا های مخصوص آقايان سمت راست و كوبه

برخی از مناطق حوزه فرهنگی همدان از جمله روستای تفريجان كوبۀ بعضی در منازل قديمی برعكس بوده و مطابق 
در برخی  بوده ويا كوبه چندان رايج ن دركوبمروزه استفاده از ای دانسته شده است. ار سلیقهقول اهالی، اين امنقل

 اند.گذشته را وانهاده یبرده و مفهوم فرهنگبرای زيباسازی بهره  عنصر همدان از اين  یمعمار یبناهااز 

 ها:نوشتپی

 مفاهیم میان ارتباط ديدگاه، اين در . دهدمی قرار  هدف را (nature of knowing) دانستن ماهیت كه است شناسانهشناخت ديدگاهی گرايی،ساخت. 1   
  .سازندبرمی را فرد ذهنی معانی پيرامونی، دنیای از  افراد تجربیات و اطلاعات با

 .است بوده فرهنگی میراث اين گشتگیگم موجب تاريخی، بافت در  ارزش با و ساختشخو شكیل، هایكوبه از  بسیاری فروش و سرقت متأسفانه. 2   
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 .شودمی دانسته مشترک فرهنگی، حوزه يک در  معماری عناصر . 3   

 اطراف روستاهای از  بیشتر  میدانی مطالعه باارزش، هایكوبه از  بسیاری فروش و سرقت تخريب، از  ناشی ماندهباقی هاكوبه اندک تعداد به توجه با. 4   
 .شد انجام همدان

 راآن بود، متعدد دژهای و قلاع دارای كه عظیم كاخی ساختمان و احداث كار  پايان از  پس او و شد بنا ماد مقتدر  پادشاه دياکو دستور به شهر  اين. 5   
 .نهاد آن بر  را هگمتانه نام و داد قرار  خود خزانۀ محل و پايتخت

، تاريخ از  دوره اين در  همدان، شهر  آهنگران راسته ورانپيشه و كسبه از  میدانی مطالعات مبنای ر . ب6     كه شده موجب اصفهان با ایحرفه قرابت شهر
 .است بوده چشمگیر  اصفهان با مشاغل اين تبادلات نیز  پيش دهه سه تا و بوده اصفهان از  صنعتگران از  نیمی از  بیش

 و گاو بنددهان طويله، میخ چكش، داس، نظیر  محصولاتی ساخت به رشته اين هنرمندان قديم در . آهنین كوچک چیزهای ساخت و سبک آهنگری. 7   
، ساخت برای چلنگران. بودند مشغول اسب  سركه يا سولفوريک اسید در  كوفته، درهم چكش ضربات وسیلۀ به را ديدهحرارت كربن فولاد و نرم فولاد افزار

 .آورنددرمی دلخواه شكلبه را آن سپس و خوابانده

 رفتهمی كار به هادروازه و كاروانسراها ها،خانه در  تزئین برای و است وصل دار حاشیه و مشبک بزرگ اينیمكره آن بر  كه است آهنینی میخ: میخ ل. گ8   
 .است

 كمی نقوش، و شده كنده فلز  سطح از  ایپوسته قلم، روی بر  چكش ضربات آوردن وارد با كه هفت شكلبه نوكی با فلزی هایقلم توسط نقوش يجاد. ا9   
 .ماندمی برجای فلز  جدار  سطح از  گودتر 

گاه مرد مهمان حضور  از  خانه اهل دركو درآمدن صدابه با. 10     .شتافتمی او استقبال و در  گشودن به خانواده پسر  يا مرد دلیل همینبه و شدهمی آ

، و صفويه دوران ر د .11    گاهی برای كوبغريب نام با كوبه يک زنانه، و مردانه هایكوبه جز  به قاجار  است، غريب شهر  در  كه مهمانی وجود از  خانه افراد آ
 .شدیم ساخته

 (Maghsoudi, 2002, 5,6, 10).  نک. 12   
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