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Background: This study critically examines the radif compiled by Mūsā Ma'rūfī, one of the most 

extensive collections of Persian classical music, in order to uncover the reasons behind its limited adoption 

as an educational repertoire in Iranian music pedagogy. By comparing Ma'rūfī's radif with the radif of 

Mirza Abdullah, as narrated by Noor-Ali Boroumand, the research investigates the structural and 

pedagogical differences that have led to Ma'rūfī’s compilation being overshadowed by Mirza Abdullah's 

radif in academic settings.  

 

Objective: For more than fifty years, the radif of Mirza Abdullah has served as the cornerstone of Iranian 

music education, has been taught extensively at the University of Tehran, and has been recognized as the 

main reference repertoire in the academic study of Persian music. In contrast, Ma'rūfī’s radif, which 

features 465 musical sections (gūshes) across seven dastgahs (modal systems) and five avazes (sub-modal 

systems), remains less prominent, even though its scope is nearly double that of Mirza Abdullah's radif. 

The central question this research addresses is: why has Ma'rūfī's radif, despite its comprehensive content, 

not achieved the same recognition and usability in educational contexts? 

  

Through the comparative analysis of gūshes such as "Daramad-e Shur," the study identifies key factors: 

Ma'rūfī's radif suffers from excessive segmentation, unnecessary repetition, and a lack of coherent melodic 

development, all of which impede memorization and comprehension. Conversely, Mirza Abdullah's radif, 

with 256 gūshes, offers concise phrasing, logical melodic structure, and thematic consistency, making it 

more aligned with the cognitive capacities of learners and the pedagogical requirements of Iranian music 

education.  

Historical accounts reveal that Ma'rūfī’s radif was compiled during collaborative sessions with eminent 

musicians, including Noor-Ali Boroumand, Ali Akbar Shahnazi, and Abolhasan Saba. These efforts aimed 

to standardize nomenclature, melodic phrasing, and stylistic subtleties. However, discrepancies in melodic 

organization and differing interpretations among these maestros resulted in a repertoire that, while 

musically rich, lacked pedagogical focus. For example, gūshes such as "Kereshmeh" in Ma'rūfī’s radif 

feature intricate subdivisions that, rather than contributing to clarity, complicate their educational usability. 

  

Method: Methodologically, the study utilizes musical transcription and analytical tools, leaning heavily 

on comparative discussions between Daramad sections in both radifs. Ma'rūfī’s radif reveals a tendency to 

adopt vocal melodies and include multiple variations within gūshes, which diverges from the compact and 

focused nature of instrumental radifs, as exemplified by Mirza Abdullah’s version. For instance, the 

introductory melodic movements of Daramad-e Shur in Ma'rūfī’s radif include influences from vocal 

radifs, which lack the streamlined progression typical of the instrumental framework essential for teaching 

purposes.  

 

Conclusion: In conclusion, the research underscores the importance of brevity, thematic consistency, and 

logical melodic progression as crucial elements in designing educational radifs. While Ma'rūfī’s radif 

provides an expansive catalog of melodies, its organizational challenges and overextended content limit its 

practicality in educational settings. Mirza Abdullah’s radif, by adhering to these principles, establishes 
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itself as a highly effective and accessible repertoire that balances musical intricacy with pedagogical utility. 

This comparative assessment sheds light on the structural and thematic qualities that distinguish Mirza 

Abdullah’s radif as the academic standard and highlights the difficulties in adapting Ma'rūfī’s compilation 

for similar purposes.  

 

The multiple doubling of gūshes in a famous musical Radif in the presentation and introduction of a gūshe 

can, on the one hand, cause a lack of understanding and accurate reception of the melodic content of that 

gūshe, and on the other hand, it reduces the ability to memorize it to a great extent. 

In MirzaAbdullah’s radif, they go to the narration of Borumand, which is generally introduced with the 

titles of the first to the sixth Daramad; in each gūshe, a melodic theme specific to the Daramad is presented. 

The first daramad (Mirza Abdallah) has an ascending melodic movement, followed by the introduction of 

its melodic movement and its distinct sound base. The second Daramad begins with a melody with a certain 

poetic weight, and then parts of the first melody are repeated. The third Daramad, titled "Kereshmeh," has 

the special rhythm of the gūshe of "Kereshmeh" and the specific melodic movement of that gūshe. The 

fourth Daramad, titled Rohab, starts with the fourth interval (characteristic of the gūshe of Rahab) and 

continues. The fifth Daramad titled Ouj has an ascending movement at the beginning, and its melodies are 

generally performed in the second wave, and part of it has the rhythmic movement of Kaereshmeh gūshe. 

The sixth Daramad, at the beginning of which there is a downward melodic movement, indicates that the 

collection of income ends in this gūshe. 

 

In the famous Musa Marofi radif, which contains fourteen gūshes with the titles of Daramad and 

introduction, it is not possible to separate the gūshes like Mirza Abdullah's radif. The gūshe titled Daramad 

is a collection of melodies that are sung in vocal Radifs (Karimi and Davami). The gūshe with the title of 

Shour Daramad in a famous radif, except for the beginning and ending sentences, its melodic movement 

in the text of the gūshe corresponds to the radif of Mirza Abdallah. But it seems that the sentences do not 

have the solidity of the melodic movement in the radif of Mirza Abdullah. 
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 یقیموس یدر کارگان آموزش یمعروف یموس فیرد یشناسبیآس

 درآمد از دستگاه شور( یها: گوشهی)مطالعه مورد یدستگاه
 

          *1یعلوم یمهد

 رانیرشت، ا لان،یدانشگاه گ ،یدانشکده هنر و معمار ،یقیگروه موس یعلم أتیعضو ه. 1
 mehdi_oloumi@yahoo.com نویسنده مسئول: *                                

 چکیده اطلاعات مقاله

، ای هنررشتههای میانپژوهش
1405 
 286-269، صفحات 1شماره  ،4دوره 
 1405خرداد  04: افتیدر خیتار
 1405خرداد  31: یبازنگر خیتار
 1405 ر یت 11: رشیپذ خیتار
 1405 ر یت 01انتشار:  خیتار
 
 

 پژوهشیمقاله 
 
 
 
 

 ،یساز ف  یرد ها:کلید واژه
 ،عبدالله رزایم ،یمعروف یموس
دستگاه  ،گوشه ،برومند ینورعل
 شور

پژوهش حاضر در تلاش است تا با بررسی ساختار ماهیت موسیقایی ردیف  سازی موسیقی 
عنوان کارگان آموزشی، ایرانی به روایت موسی معروفی، به علل عدم توفیق این روایت به

دست یابد. این امر از طریق مقابله با ردیف  سازی میرزاعبدالله به روایت نورعلی برومند 
روزه پس از گذشت بیش از پنجاه سال از آموزش ردیف  سازی صورت گرفته است. ام

ترین ردیف، جهت آموزش و عنوان اصلیعنوان ردیف مرجع، این ردیف بهمیرزاعبدالله به
دان ایرانی پذیرفته شده است. ردیف روایت موسی معروفی که یکی سرمایه ذهنی موسیقی

های مختلف ردیف است، این توفیق ن روایتها از نظر تعداد گوشه در بیاز پر تعدادترین ردیف
عنوان کارگان آموزشی مرجع در نظر گرفته شود. پژوهش حاضر درصدد را نیافته است که به

یافتن پاسخ برای این پرسش است که دلایل عدم استفاده از ردیف موسی معروفی در امر 
ردیف و مبنای حرکت دهد مبانی فراگیری ها نشان میآموزش موسیقی ایرانی چیست. یافته

ها با محتوای آنچه در ردیف معروفی وجود دارد )در مقایسه با ردیف ملودی گوشه
ای یکسان، در مواردی موجب سازی گوشهمیرزاعبدالله( دارای آشفتگی، و همچنین مضاعف

شود. در این پژوهش از طریق ها میسردرگمی در درک و دریافت محتوای اصلی گوشه
در دو ردیف معروفی و میرزاعبدالله( به بررسی و تحلیل )ی گوشه درآمد شور مقابله آوانگار

 .این مدعا پرداخته شده است
   ارجاع به این مقاله:

 یدستگاه یقیموس یدر کارگان آموزش یمعروف یموس فیرد یشناسبی(. آس1405. ) یمهد ,یعلوم
. 269-286 ,(1)4 ,هنر یارشتهانیم یهادرآمد از دستگاه شور(. پژوهش یها: گوشهی)مطالعه مورد
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 مقدمه

دان در سیستم آموزش موسیقی ایرانی، فراگیری ردیف یگانه راه برای آموزش بوده و هر موسیقی
داند. در قدیم هر استادی جهت ایرانی خود را ملزم به یادگیری و اجرای درست و دقیق آن می

 تدریس، ردیفی را که حاصل تجربیات آموزشی و ذهنی خویش بود را تدوین و به شاگردان خویش
بودن و پویایی، نشان از مهارت هنری بر پسندیدهداد. این سیستم روزگاری علاوهآموزش می
 بیش از نیم قرن پ یشآمد. بهشمار میاستاد نیز به

ً
نظام تدوین ردیف وجود  همین دلیل تا تقریبا

 های سازیگذاشتند؛ مانند ردیفجا میهای خود را از ردیف بهداشت و اساتید مختلف روایت
داود، دوره الدوله بهزادی، مرتضی نیخان هدایت، فخامقلیمیرزاعبدالله، آقاحسینقلی، مهدی

عالی شهنازی، موسی معروفی، ابوالحسن صبا )برای ویلن و سنتور(، دوره عالی فرامرز پایور و 
نظر های آوازی حسن کسایی، حسین طاهرزاده، عبدالله دوامی، محمود کریمی و غیره. بهردیف

ای به بعد، موضوع تدوین ردیف، ضرورت خویش را از دست داد و استادان رسد از دورهیم
توان از چند جنبه های خویش نکردند. علت آن را میموسیقی ایرانی تلاشی برای تدوین ردیف

وجو کرد. شاید بتوان یکی از دلایل محکم آن را آموزش ردیف میزراعبدالله به روایت بررسی و جست
برومند توسط خود ایشان در گروه موسیقی دانشگاه تهران از بدو تأسیس آن دانست.  نورعلی

ها تدریس در گروه موسیقی دانشگاه تهران و مرکز حفظ و اشاعه موسیقی این ردیف پس از سال
ایرانی امتحان خود را در راه رسیدن به اهداف آموزشِ ردیف نزد دانشجویان و هنرجویان موسیقی 

 از همین زمان به بعد استادان نسل جدید ضرورتی در فراهمایرانی پس د
ً

آوردن اده است و تقریبا
رسد این ردیف نقش خود را در راه نظر میکه بهطوریاند. بهردیف آموزشی جدیدی احساس نکرده

 ک ند.طور کامل ایفا میرساندن دانشجو و هنرجو به درک و دریافت روح نغمات ردیف به

ردیف، غیر از »نویسد: می هشت گفتار درباره فلسفه موسیقیوت در ک تاب دک تر داریوش صف
 میگوشه

ً
« روح ردیف»توان ها و الحان دارای یک عنصر معنوی هم هست که آن را اصطلاحا

« گیریم که روح ردیف را به دست آوریمها را یاد مینامید. اساس هم همین است، اصلًا گوشه
(Safvat, 2007, 107محمدتق .)نویسد: می اتنوموزیکولوژیف در ک تاب یف ردیی مسعودیه در تعر

های انتزاعی ها که نمونهشده ملودیردیف موسیقی سنتی عبارت است از توالی مدون و تثبیت»
مدل نام عنوان ملودیهای انتزاعی که از آنها به(. این نمونهMassoudieh, 1986, 113« )هستند

ها و از سویی دیگر توالی سو تعداد ملودیهمین دلیل از یکو بهبرد، امکانِ تغییر داشته می
رسد تعبیر نظر میمدل که بهیافتۀ آنها در مکاتب مختلف ردیف با هم تفاوت دارند. ملودیتدوین

هایی داشته در ردیف است، باید چه خصایص و ویژگی بسیار درست و دقیقی از تعریف گوشه
توان به تعبیر و تفسیر درست و دقیقی در کدام روایت ردیف می جاست کهباشد. سؤال مهم این
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ف باید دارای یاز رد یتیها در هر رواها دست یافت. ملودی مدل یا گوشهاز این تعریف برای گوشه
بندی زیبا، ساختار منطقی حرکت ملودی و انحنای ملودی خصایص زیر باشند: ایجاز، جمله

یرانی، فشردگی بیانی از نظر طول زمانی و در نهایت بیان مطابق با خصایص فرهنگی موسیقی ا
  ها.روح ملودیک مستتر در گوشه

 یاقتصاد یحت و یاجتماع ،یآموزش ،یفرهنگ یۀلا چند تعامل ۀجینت یآموزش کارگان کی رشیپذ
 یفرهنگ تیمشروع هم که ردیگیم قرار  اقبال مورد جامعه کی در  یزمان کارگان کی عمل در . است

 کارگان کی در  یفرهنگ تیمشروع عوامل .باشد داشته یاجتماع و یآموزش کارکرد هم و ندک  دایپ 
 یفرهنگ صیخصا با مطابق یملود یانحنا و حرکت یمنطق ساختار  در  توانیم را فیرد یآموزش

 انیب و لحن مدها، و فواصل ،یبندجمله نوع چون یموارد. کرد جووجست یرانیا یقیموس
  .زبان و شعر  با یقیموس رابطه و هاگوشه یزمان طول تمپو، رها،یتحر نات،ییتز ،ییقایموس

 نیا. است جامعه در  یآموزش کارگان رشیپذ عوامل نیترمهم از  ز ین یاجتماع و یآموزش کارکرد
 و رشیپذ مورد هاجشنوارهی و آموزش مراکز  ها،هنرستان ها،دانشگاه در  یآموزش کارگان کی که

 امکان دیبا کارگان نیا بر علاوه. است کارگان آن یآموزش تیمشروع از  اننش ردیبگ قرار  کردن کار 
 از  و ک ند جادیا اجرا ک ند، دیتول یآموزش منابع ک ند، تیترب مدرس باشد،داشته یاجتماع دیبازتول

 .شود یآموزش کار  بازار  جادیا موجب ز ین یاقتصاد نظر 

از نظر  فی در امر آموزش ردیف رامقالۀ حاضر درصدد است دلایل عدم پذیرش ردیف موسی معرو
های آغازین یافتن به دلایل این امر، به مقایسۀ گوشهمطالعه ک ند. برای دست یو فن ییمحتوا

عنوان دستگاه شور در ردیف موسی معروفی و ردیف میرزاعبدالله به روایت نورعلی برومند به
 یف به این دلایل پی برد. کارگان آموزشی مرجع پرداخته شده است تا از مقایسۀ این دو رد

 پ یشینۀ پژوهش

ترین هایی انجام شده که مهمهای مختلف، پژوهشدر موضوع مطالعات تطبیقی ردیف به روایت
؛ مفهوم و ساختار دستگاه در موسیقی کلاسیک ایرانآنها رسالۀ دک تری هومان اسعدی با عنوان 

های مختلف ردیف از جمله میرزاعبدالله، (  که در آن روایتAsadi, 2006است ) بررسی تطبیقی ردیف
نۀ یشده در زمانجام یهااند. اما پژوهشآقاحسینقلی و عبدالله دوامی مورد تطبیق قرار گرفته

ارشد که با ینامۀ کارشناسانیك پایار اندك بوده و جز یبس یمعروف یف موسیل ردیه و تحلیتجز
( Abdollahzadeh Chaloshtari, 2015)ون است یل دستگاه همایه و تحلیو تجز یموضوع بررس

 های بیشتری یافت نشده است.پژوهش
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 روش پژوهش

های دستگاه شور در دو ردیف سازی این پژوهش با روش تطبیقی و تحلیل تعدادی از گوشه
میرزاعبدالله و معروفی انجام شده است. نگارنده درصدد آن است که با بررسی تحلیلی و آنالیز 

شور در این دو روایت ردیف به پرسش اصلی این پژوهش پاسخ دهد. در ضمن های درآمد گوشه
( نوشته شده Talai, 2012) نویسی آموزشی و تحلیلینتها در این مقاله بر اساس ک تاب آوانگاری

است. در این مقاله به بررسی خصایص ردیف موسی معروفی در مقایسه با ردیف میرزاعبداله به 
 ز دو جنبه پرداخته خواهد شد. روایت نورعلی برومند ا

 ها. مقایسۀ ردیف موسی معروفی و ردیف میرزاعبدالله از نظر تعداد گوشه1

ک تاب ردیف »موسی معروفی آمده است:  ردیف هفت دستگاه موسیقی ایرانیدر مقدمه ک تاب 
موسیقی ایران که توسط استاد موسی معروفی گردآوری شده، بر ردیف آقامیرزا عبدالله و 

وسیله مهدیقلی هدایت منطبق گردیده شده بهحسینقلی استوار است و با ردیف تنظیمآقا
داستان های ردیف هماست. از آنجاکه همگی استادان موسیقی ایرانی بر نام و روند گوشه

نیستند، حدود چهار دهه پ یش به دعوت اداره هنرهای زیبا جلساتی با حضور استادان به نام: 
الدین مختاری و موسی اکبر شهنازی، ابوالحسن صبا، احمد عبادی، رکننورعلی برومند، علی

های ردیف با حضور آنها مورد تنقیح و ها و گوشهها، نغمهیک دستگاهمعروفی تشکیل شد تا یک
تأی ید قرار گیرد. این جلسات یک سال و نیم طول انجامید و تلاش این استادان برای اظهار نظر 

« نتیجه ماندها و چگونگی فرودها به دلیل اختلاف عقیده بیوند گوشهمشترک درباره نام و ر
(Ma’roufi, 1995 .) 

شده نظر استادان مذکور با ردیف گردآوریترین دلایل اختلافتوان یکی از اصلیبه ظن قوی می
ها با گوشه یتوسط موسی معروفی را تفاوت اساسی آن در نام، تعداد و روند حرکت ملود

ف یو رد ینقلیف آقاحسیرزا عبدالله، ردیف میها )رددانست که این ردیف براساس آن هاییردیف
 (.Ma’roufi, 1995م و منطبق گردیده است )یت( تنظیهدا یقلیشده توسط مهدتنظیم

ف یم شده است. ردیگوشه در هفت دستگاه و پنج آواز تنظ 465با تعداد  یمعروف یف موسیرد
 یگوشه، آواز دشت 21گوشه، آواز ابوعطا  8کُرد با تعداد اتیم آواز بگوشه به انضما 70 یشور دارا

گوشه،  40گاه دارای گوشه است. دستگاه سه 16ات ترك یگوشه و آواز ب 20 یگوشه، آواز افشار 21
ات یگوشه، آواز ب 52ون یگوشه، دستگاه هما 58گوشه، دستگاه ماهور  62دستگاه چهارگاه  

 گوشه است.  36گوشه و دستگاه نوا  48پنجگاه  استگوشه، دستگاه ر 27اصفهان 
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گوشه در هفت دستگاه و شش آواز است.  256ت برومند دارای تعداد یرواف میرزاعبدالله بهیرد
ات یگوشه، آواز ب 3 یگوشه، آواز افشار 4 یگوشه، آواز دشت 15گوشه، آواز ابوعطا  28ف شور یرد

گوشه،  25گوشه، دستگاه چهارگاه  23گاه گاه سهگوشه، دست 6ات کرد یگوشه، آواز ب 15ترك 
گوشه ، دستگاه نوا  28گوشه، دستگاه ماهور  8ات اصفهان یگوشه، آواز ب 23ون یدستگاه هما

 گوشه دارا هستند.  22گوشه و دستگاه راست پنجگاه  23

 دو برابر ردیتقر یهم از نظرتعداد گوشه و هم از نظر طول زمان یمعروف یف موسیرد
ً

 فیبا
ف یشان در ردف موسی معروفی وجود دارد که نامیدررد ییهارزاعبدالله است. گوشهیم
گشا، ، عقدهیکرد، پنجهیخانها عبارتند از محمد صادقن گوشهیرزاعبدالله ذکر نشده است. ایم

 ی، چهارباغ و مثنویخان، محمد صادقی، شمالیبغداد یهاروح در دستگاه شور؛گوشهراح
؛ گوشه یدر آواز دشت یو سمل یباغ، کوچهیدشتستان یچوپان یهاگوشه درآواز ابوعطا؛

 یهاترك؛ گوشهاتیدر آواز ب یو مثنو یخانمحمدصادق یها؛ گوشهیچ در آواز افشاریپ یمثنو
ه یلوی، حزان، معربد، کهکیکیدوتا یهاگاه؛ گوشهمقدمه، حزان،معربد، پر پرستو در دستگاه سه

، یکی، دوتایش، خوارزمی، برداشت، گشایمقدمه، کوراغل یهادر دستگاه چهارگاه؛ گوشه
، عشاق و عشاق محمد یموره، راوند یهادر دستگاه ماهور؛ گوشه یسروش، مثنو

و رنگ  یمقدمه، مثنو یهاون؛ گوشهی، دلنواز در دستگاه همای، بهبهانی، مرو دشتیخانصادق
ه نوا و گوشه پروانه در دستگاه اصفهان؛ گوشه ناقوس در دستگااتیز در آواز بیانگفرح 

ها شامل گوشه یدر هر دستگاه بعض یمعروف یف موسین در ردیبر اپنجگاه. علاوهراست
ن امر موجب پر تعدادشدن یاست که هم«گریقسم د»و « گرینوع د»ن ین قسمت و همچنیچند

مل شامل هشت قسمت است که شا یدر آواز دشت یانیف شده است. مثلًا گوشه حاجین ردیا
گوشه درآمد که با عنوان مقدمه شروع  یا در آواز افشاریاست؛  یپنج صفحه آوانگاری دوازده خط

 شود شامل دوازده قسمت است.یم

ن شمار یسپردن را ندارد همت به ذهنیقابل یمعروف یف موسیکه ردنیا یل اصلیاز دلا یکی
است.  یتکرار یهااز گوشه یادیبودن تعداد ز یرضروریار، غیها و در موارد بسش از حد گوشهیب

ف استاد هوشنگ یرد یهادانشگاه هنر در کلاس یل دوره کارشناسینگارنده که در زمان تحص
ک تاب درس  یرا از رو یمعروف یف موسیشان ردیف شرکت کرده، مشاهده کرده است که ایظر

د خود در هر یدس با صلاحیر بوده است. همچنین هنگام تدریناپذاجتناب یاند که امردادهیم
معقول و  یاند که امردادهیکرده و درس نمها را حذف میاز گوشه یادیا آواز تعداد زیدستگاه 

 د.یرسینظر مبه یمنطق
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 ها. مقایسۀ ردیف موسی معروفی و ردیف میرزاعبدالله از نظر محتوای گوشه2

ی درآمد شور پرداخته هاهای این دو ردیف، تنها به تحلیل گوشهجهت مقایسۀ محتوای گوشه
گوشه  12ن تعداد یگوشه است که  از ا 70 یدارا یمعروف یف موسیشود. دستگاه شور در ردمی

 41های شماره های مختلف گوشه درآمد را در شور بالادسته و  چهار گوشه از گوشهاول قسمت
 دهند.دسته را  تشکیل میهای درآمد شور پای ینگوشه  44تا 

شده در درواقع، درآمدِ خوانده« مقدمه»دیف شور موسی معروفی با ناماولین گوشه در ر
های آوازی است. این درآمد با تغییری جزئی در هر دو روایت ردیف آوازی عبدالله دوامی ردیف

( و هم در ردیفی که به همراه تار محمدرضا لطفی خوانده Davami, 1997, 39گردآوری فرامرز پایور )
(. Massoudieh, 1985, 45بر این، در ردیف محمود کریمی )دوم وجود دارد. علاوه شده با عنوان درآمد

 همین ساختار ملودی را دارد. از آنجا که این گوشه با این ساختار ملودی  درآمد گوشه
ً

نیز دقیقا
کدام از سه روایت ردیف میرزاعبدالله، آقاحسینقلی و مهدیقلی هدایت وجود ندارد و با در هیچ

 ذکر شده که این ردیف بر سه ردیف فوق توجه به
ً

الذکر استوار اینکه در ردیف معروفی صراحتا
های آوازی اقتباس توان نتیجه گرفت معروفی این گوشه را از ردیف(، میMa’roufi, 1995است )

 کرده است.

ای هدومین گوشه در ردیف معروفی درآمد اول نام دارد. این درآمد برگرفته از درآمد شور ردیف
 ین درآمد و چگونگیا یساختار ملود یبررس یت است. برایو هدا ینقلیمیرزا عبدالله، آقا حس

و میرزاعبدالله  یف معروفین دو گوشه در ردیل ایه و تحلیفوق به تجز یهافیارتباط آن با رد
 شود.پرداخته می

 . گوشۀ درآمد اول شور در ردیف میرزاعبدالله 1ـ2

ل شده است: جمله یف میرزاعبدالله از سه قسمت تشکیدر ردگوشه درآمد  توان گفتمی
دادن ك حرکت بالارونده درجه چهارم آغاز و با نشانیشروع، متن و جمله خاتمه. جمله شروع با 

 یسه قسمت است که ملود یک ند. جمله متن خود دارایست مینت شاهد ا یرو یف اصلیموت
ک ند. در قسمت دوم به بسط و یوار حرکت من سکانسی یصورت رو به بالا و پادرهر قسمت به

ست یدرجه دوم ا یرو یف اصلیپرداخته و در انتها در قسمت سوم با تکرار موت یگسترش ملود
ت در جمله خاتمه با تکرار دو نت فا و سل و با پرش یک ند. در نهایجاد میق ایکرده است و حالت تعل

نجا واقع است )شور سل(، درآمد یز در ایست نینت شاهد که نت ا یفاصله چهارم سل و دو رو
همۀ  یرزاعبدالله دارایف مین درآمد در ردیشود ایطور که مشاهده مرد. همانیپذیان میپا

جاز و ینظم، ا یو دارا یار منطقیبس یگونه است. ساختار حرکت ملودفیرد یمختصات ملود
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ن گوشه یا یبندملهمدل در جیص ملودیتر از همه خصاباست. مهمیاختصار و همچنین ز
ز دست ین گوشه نیح در ایصح ینوازآن به بداهه یق حرکت ملودیتوان با درك عمیاست که م

 (1افت. )شکل ی

 

 درآمد اول شور ردیف میرزاعبدالله .1 شکل

 . گوشۀ درآمد شور در ردیف موسی معروفی2ـ 2

ف میرزاعبدالله از سه قسمت شروع، متن و جمله یرد ز مانندین یف معروفیدرآمد اول شور در رد
ت یو هدا ینقلیرزا عبدالله، آقاحسیف میل شده است. جمله شروع برخلاف سه ردیخاتمه تشک

( شروع شده یشود، از نت درجه سوم) نت سی( شروع میکه با حرکت بالارونده )نت فا تا نت س
گوشه درآمد  یاصل یستد. جمله متن که محتوایایشاهد م یاست و با تکرار درجه دوم )نت لا( رو

است که تطابق کامل با  ینۀ ملودیحرکت قر یف میرزاعبدالله دارایدهد، در ردیل میرا تشک
ك درجه بالاتر ی، یملود یدارد. )حرکت رو به بالا یرانیا یقیدر فرهنگ موس یساختار حرکت ملود

ن یکه ای؛ در صورت«(ف میرزاعبداللهیجملۀ اول قسمت متن در رد»ف قبل یو سپس تکرار موت
ست )ن.ک. یف میرزاعبدالله برخوردار نیاز نظم موجود در رد یف معروفیدر رد یحرکت ملود

ف میرزاعبدالله با تکرار نغمۀ فا حالت کامل ی(. جمله خاتمه در ردیف معروفیجمله متن در رد
 یز است روین یرانیا یقیدر موس یجاد کرده و با پرش فاصله چهارم که فاصله ساختاریفرود را ا

نغمۀ سل است.  یحرکت نغمۀ فا رو یف معروفیستد. جمله خاتمه در ردیاینغمۀ سل م



278 

 

 

 

 1405، بهار و تابستان  1، شماره 4، دوره ای هنررشتههای میانپژوهش

 

که  یف معروفیگر در ردید یهان گوشه برخلاف گوشهیدر ا یش از حد ملودیو اختصار ب یکوتاه
ت یدرآمد در سه رواسه با گوشه یشود، باعث شده که در مقایار دچار اطناب کلام میدر موارد بس

 (2ن گوشه ادا نشود. )شکل یف، حق مطلب ایگر ردید

 

 . درآمد شور ردیف موسی معروفی2 شکل

 . گوشۀ رهاب در ردیف میرزاعبدلله3ـ 2

 یملود یمحتوا یدارا یهمگ یف معروفیدرآمد دوم، درآمد سوم و درآمد پنجم در رد یهاگوشه
 یگوشه رهاب، ابتدا چگونگ یهاجمله یسه ملودیل و مقایتحل یبرا گوشه رهاب هستند.

صورت پراک نده در ن پنج گوشه بهیا یجایف میرزاعبدالله که در جاین گوشه در ردیا یبندجمله
 شود.می یز وجود دارد بررسین یف معروفیرد

شروع جمله شروع، متن و جمله خاتمه است. جمله  یسه قسمت کل یز دارایگوشه رهاب ن
جملۀ اول با پرش فاصله چهارم میدر ن یل شده است که حرکت ملودیم جمله تشکیخود از دو ن

ن شروع )پرشِ فاصله چهارم( در گوشه یبمل در شور سل(. ایشود )فا و سیدرست شروع  م
ن ین گوشه ایز هنگام خواندن این یآواز یهافین گوشه است. در ردیا یرهاب جزء ساختار اصل

ن حرکت یز گوشه رهاب با همیت نیو هدا ینقلیآقاحس یهافیله وجود دارد. در ردپرش فاص
عنوان درآمد دوم آمده است(. گوشه رهاب تحت ینقلیف آقاحسیشود )در رد یشروع م یملود

 یشود، جمله اصلیچهارقسمت است که قسمت اول آن که دوبار تکرار م یجمله متن خود دارا
جمله اول است و دو میجملۀ دوم بسط و گسترش نمیو شاخص گوشه رهاب است. ن

 (3ک ند. )شکل یجمله خاتمه آماده م یرا برا یملود یفضا یجمله بعدمین
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 رهاب ردیف میرزاعبدالله گوشه. 3 شکل

 . گوشۀ رهاب در ردیف معروفی4ـ 2

 های درآمد دوم، درآمد سوم و درآمد پنجم در ردیف معروفیطور که گفته شد گوشههمان
ها جای این گوشههایی از ملودی گوشه رهاب هستند که در جایهمگی دارای حالت

شوند. مثلًا در درآمد دوم از ردیف هایی از گوشه رهاب در ردیف میرزاعبدالله اجرا میقسمت
ای از جملۀ شروع گوشۀ رهاب ردیف میرزاعبدالله است و در ادامه معروفی جمله اول و دوم دگره

 (4هاب در معروفی جملۀ خاتمۀ درآمد اول میرزاعبدالله است. )شکل جملۀ خاتمۀ ر

 

 جملۀ شروع درآمد دوم ردیف موسی معروفی .3 شکل

بمل )در شور درآمد سوم معروفی در جمله شروع دارای حرکت پرش فاصله چهارم فا به سی
هاب میرزاعبدالله( و سپس در این سل( است که وجه مشخصه گوشه رهاب است )جملۀ اول ر

ای مختصر نواخته ( البته با دگره6و 5و 4و 3های درآمد جملات رهاب میرزاعبدالله )حامل
 یابد.( درآمد اول میرزاعبدالله خاتمه می6شود و در انتها مانند جمله سوم متن ) حامل می
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 سی معروفیجمله شروع درآمد سوم ردیف مو .4 شکل

ای از درآمد سوم معروفی است که در شروع حالت گوشه رهاب را دارد. درآمد پنجم معروفی دگره
 (6)شکل 

 

 ردیف موسی معروفی پنجم درآمد شروع جمله .5 شکل

ای که گوشه ذکرشده با نام رهاب در ردیف معروفی )هفتمین گوشه(، در شروع دارجالب این
را با ملودی گوشه رهاب دارد و بیشتر در برگیرندۀ   پرش فاصله چهارم نبوده، کمترین قرابت

 (7هایی از گوشه درآمد شور است. )شکل حالت

 
 رهاب ردیف موسی معروفی گوشه . 6 شکل
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 . پنجه شعری2-5

است که ملودی جمله شروع آن بر شعری درآمدی درآمد دوم در ردیف میرزاعبدالله بنام پنجه
شود اساس وزن شعری )مفاعیلن مفاعیلن مفاعیل اگر من مستم از عشق تو مستم( اجرا می

 تکرار میکه بعد از جمله اول، جمله
ً

شود. ملودی جمله شروع های متن و خاتمه درآمد اول عینا
 شبیه جمله شروع درآمد دوم

ً
میرزاعبدالله است که در  گوشه درآمد چهارم در ردیف معروفی عینا

 (8ادامه جملات خاتمه آن با ردیف میرزاعبدالله متفاوت است. )شکل 

 

 درآمد چهارم ردیف موسی معروفی  .7 شکل

 . کرشمه2-6

هایی در ردیف میرزاعبدالله گوشه سوم کرشمه است که در هر دو شور اول و دوم ملودی
وار ملودی به صورت بالارونده و شوند )حرکت سکانسار ارائه میصورت منظم و زنجیروبه

نویسی آموزشی و تحلیلی رونده(. ریتم این گوشه در نوشته داریوش طلایی در ک تاب نتپای ین
تایی مطابق با وزن عروضی مفاعلن فعلاتن/ مفاعلن صورت دوری و دوازدهردیف میرزاعبدالله به

نویسی گوشه کرشمه با مدل فوق بهترین رسد نگارش نتینظر مفعلاتن ثبت شده است. به
 (.Talai, 2012حالت درثبت این گوشه است )
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ملودی با  6اند. در گوشه شماره با نام کرشمه آورده شده 10و  8، 6های در ردیف معروفی گوشه
شود و در پرش فاصله چهارم درست مطابق با آنچه در ملودی شروع گوشه رهاب است اجرا می

 ادامه حرکت ملودی مانند کرشمه ردیف میرزاعبدالله است.

استفاده کرده که شاید دورترین حالت  4/3معروفی برای آوانگاری گوشۀ متریک کرشمه از متر 
مجبور  4/3کاربردن متر واسطۀ بهدر ثبت این گوشه است. معروفی برای آوانگاری این گوشه به

را در ثبت این گوشه  8/6ه است. در صورتی که اگر متر های اتحاد بسیاری شدبه استفاده از خط
کرد و هم اجبار به کرد، هم نزدیکی بیشتری با حالت ریتمیک این گوشه ایفا میانتخاب می

شود پرش طور که دیده میرفت. همانهای اتحاد فراوان در طول گوشه از بین میکارگیری خطبه
 6شود. )گوشه شماره دیده می 9و  5های فاصله چهارم )شاخص گوشه رهاب( در میزان

 (9معروفی( )شکل 

 

 (6شماره  کرشمه ردیف موسی معروفی )گوشه گوشه  . 9 شکل

 (                                          10شود. )شکل صورت کامل نواخته میگوشه رهاب به وزن کرشمه به 8در گوشه شماره 

 

 (8 شماره گوشه)ی معروفسی ردیف مو کرشمه گوشه .10 شکل

شباهت بسیاری با گوشه کرشمه میرزاعبدالله دارد. با این اختلاف  10حرکت ملودی گوشه شماره 
مویه که در ردیف میرزاعبدالله در گوشه نغمه اول ای از فرود پنجهکه در انتهای این گوشه دگره

 ف معروفی(در ردی 10شود ثبت شده است )ن.ک. به گوشه شماره نواخته می
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 .  گوشه اوج2-7

عنوان اوج دارای حرکت ملودی بالارونده است که در ردیف میرزاعبدالله پنجمین گوشه تحت
 ملودی این گوشه در شور دوم بر اساس وزن گوشه کرشمه نواخته شده ودر خاتمه 

ً
عموما

 فرود مخصوص خود را دارد.

دی جمله اول و دوم اوج در میرزاعبدالله با نام آواز دارای حرکت ملو 11در ردیف معروفی گوشه 
(. در ادامه پس از چهارمضراب )در 12شود )گوشه است. سپس در ادامه چهارمضراب نواخته می

هایی بسیار با شباهت به آنچه در گوشه اوج میرزاعبدالله است وجود ( ملودی 12همین گوشه 
معروفی در  10از آنچه در گوشه شمارهدارد و در انتها فرود پنجه مویه البته با تفاوت مختصری 

 (11شود. )شکل گوشه کرشمه بود اجرا می

 

 یمعروف ردیف موسی آواز  گوشه .11 شکل

 گوشه درآمد ششم )ملانازی( 2-8

ن است و گویا حالت در ردیف میرزاعبدالله ملودی این گوشه در شروع، دارای حرکت رو به پای ی
 کاملی اجرا میخاتمه درآمدها را القا می

ً
شود که در ک ند. سپس درانتهای این گوشه فرود نسبتا

ملانازی نام دارد که ملودی این  36رسد. در ردیف معروفی گوشه این گوشه درآمدها به پایان می
و از این نظر هیچ  گوشه بسیار شبیه فرود گوشه حزین در شور بالادسته میرزاعبدالله است

ذکر است این گوشه شود ندارد. البته شایانقرابتی با آنچه ملانازی در ردیف میرزاعبدالله گفته می
طور مثال در ردیف اول ویلن های مختلفی آورده شده است )بههای متفاوت با ملودیدر ردیف

ک در ردیف استاد ابوالحسن صبا ملودی گوشه ملانازی شبیه ملودی گوشه زیرکش سلم
 (12میرزاعبدالله است(. )شکل 
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 درآمد ششم )ملانازی( ردیف موسی معروفیگوشه .12 شکل

 گیرینتیجه 

خاطر سپردن آن، ست که فراگیری و بهدان ایرانیمثابه سرمایۀ ذهنی نوازنده و موسیقیردیف به
توان به از خصایص اصلی ردیف میدان ایرانی مطرح است. عنوان وظیفۀ بنیادی هر موسیقیبه

 ر اشاره کرد:یموارد ز

حرکت  یاز اطناب کلام(، ساختار منطق یری)جلوگ یاز نظر طول زمان یان ملودیب یجاز و فشردگیا
ت یران، و در نهایا یقیموس یص فرهنگیمطابق خصا یشناسییبایآن از نظر ز یو انحنا یملود

 ها.ك مستتر در گوشهیان روح ملودیب

عنوان کارگان به یمعروف یشده توسط موسیفِ گردآوریل عدم پذیرش ردین مقاله به دلایادر 
ن یبرومند پرداخته شده است. ا یت نورعلیرزاعبدالله به روایف میسه با ردیف در مقایرد یآموزش

 یمحتوا -2ف، یها در هر رداز نظر تعداد گوشه -1ق از دو منظر صورت گرفته است: یسه و تطبیمقا
 گوشۀ درآمد در دستگاه شور(. یها )مطالعۀ موردگوشه یلودم

در ارائه  یمعروف یف موسیها در ردچندگانۀ گوشه یسازها: مضاعفاز نظر تعداد گوشه -1
ق یافت درست و دقیك طرف سبب عدم درك و دریتواند از یم ك گوشهی یو معرف

آن را تا حد  یخاطرسپارت بهیگر قابلیآن گوشه شود و از طرف د یملود یفیرد یمحتوا
قسمت وجود دارد.  14 یمثال تنها در گوشۀ درآمد آواز افشار یدهد. برایکاهش م یادیز

 یبرا یگر ضرورتیم دیریك گوشه در نظر بگی یمحتوا یریادگیف را یرد یریاگر هدف فراگ
 1متفاوت وجود ندارد. یهایمتفاوت آن گوشه در قالب ملود یهاآوردن شکل
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 ییگوشۀ ابتدا 14در  ین قسمت حرکت ملودیها: در اگوشه یکیملود یتوااز نظر مح -2
مقدمه و درآمد  یهاتحت عنوان یکه همگ یمعروف یف موسیدستگاه شور در رد

 اند.شده یاند بررسدهیگرد یمعرف

 با عنوانیف میرزاعبدالله به روایدر رد
ً

 یدرآمد اول تا ششم معرف یهات برومند که عموما
توان گفت هر یشود. میمخصوص به آن درآمد ارائه م یکیر هر گوشه موضوع ملودشوند، دیم

حرکت  یست. درآمد اول )میرزاعبدالله( دارایگریك از دیت مستقل و قابل تفکیشخص یگوشه دارا
مشخص آن است. درآمد دوم  یآن و بستر صوت یحرکت ملود یبالارونده و در ادامه معرف یملود

از درآمد اول تکرار  ییهامشخص آغاز شده و در ادامه بخش یوزن شعر با یدر شروع با ملود
 یکیوزن مخصوص گوشۀ کرشمه و حرکت ملود یشود. درآمد سوم با عنوان کرشمه دارایم

خاص آن گوشه است. درآمد چهارم با عنوان رهاب با پرش فاصلۀ چهارم )مشخصۀ گوشۀ رهاب 
بالارونده بوده  یحرک ت یجم با عنوان اوج در شروع داراابد. درآمد پنییاست( شروع شده و ادامه م

 در شور دوم اجرا م یهایو ملود
ً

ك گوشۀ یتمیحرکت ر یاز آن دارا یشود و قسمتیآن عموما
ن حالت را القا ین است، ای یرو به پا یکرشمه است. درآمد ششم که در شروع آن حرکت ملود

 یکه حاو یمعروف یف موسیرسد. در ردیم انین گوشه به پایک ند که مجموعۀ درآمد در امی
ف میرزاعبدالله یها مانند ردك گوشهیدرآمد و مقدمه است؛ تفک یهاچهارده گوشه با عنوان

 یآواز یهافیاست که در رد ییهایاز ملود یست. گوشۀ با عنوان مقدمه، برداشتیمقدور ن
 یف معروفیدرآمد شور، در رد با عنوان یگوشه یشود. حرکت ملودی( خوانده میو دوام یمی)کر

نظر ف میرزاعبدالله مطابقت دارد. اما بهیبا قسمت متن در رد ر از جملۀ شروع و خاتمه،یغبه
شروع  ست. جملۀیف میرزاعبدالله برخوردار نیدر رد یرسد جملات آن از صلابت حرکت ملودیم

میرزاعبدالله  درآمد پنجمبا گوشۀ  سیاریب زدیکین( عروفیم دیفرزدهم ایآواز )گوشۀ  یگوشه
خاص گوشۀ کرشمه  یعنوان کرشمه هستند که ملودتحت یهمگ 10و  8، 7، 6 یهادارد. گوشه

 شود.یارائه م ییهادر همۀ آنها با تفاوت

با درآمد دوم میرزاعبدالله به  یاری( مطابقت بسیشعر)پنجه یجملۀ شروع درآمد چهارم معروف
ز یف میرزاعبدالله متفاوت است. دربارۀ گوشۀ رهاب نید آن با ردن نام دارد که در ادامه فرویهم
ن یز که در متن آمده است گوشۀ با عنوان رهاب کمتریطور نوجود دارد و همان ین آشفتگیهم

را با خصلت گوشۀ رهاب که وجه مشخصۀ آن پرش فاصلۀ چهارم است دارد. در عوض  یکینزد
رهاب  یگوشه یاز ملود ییهاحالت یدارا یع همگدرآمد دوم و سوم و پنجم در شرو یهاگوشه

ف میرزاعبدالله دارد. اگر هدف از یبا رد یادیتفاوت بن یف معروفیدر رد یهستند. گوشۀ  ملاناز
 یبین آن به ترتید تدویآن است با یهاران و گوشهیا یقیمختصات موس یریادگیف، یرد یریفراگ

 نشود.  یو سردرگم یباشد که موجب پراک ندگ
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از موارد  یاریدر بس یمعروف یف موسیرسد که در ردینظر مبه یز ضرورین نک ته نیر اذک
در نظر  ییقایموس یادهیعنوان اتوانند بهیوجود دارد که هرکدام م ییبایار زیبس یهایملود

ن یاز ا یمعروف یف موسین ردیاستفاده کرد. همچن یگرفته شوند و از آنها در اجرا و آهنگساز
 یهافیاز رد یکیف فوق به عنوان یل شده است که ردیسه و تحلیرزا عبدالله مقایف میث با ردیح

 ست.یف موجود نیگانه ردیت یتعصب با محور یرفته شده است و این به معنیمرجع پذ

 نوشتپی

 ۀقیه سلگوشه را ب 250شان در دستگاه ماهور یاشاره کرد که ا یحاتم عسگر یماهور با اجرا یف آواریتوان به ردیم. 1
  اند. کرده یف معرفیاند و آن را به عنوان ردش خواندهیخو
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