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Introduction : Hegel's philosophy of art occupies a central position within his broader system of absolute 

idealism. In his view, art is not merely an aesthetic endeavor but one of the absolute pillars of Spirit. It 

stands alongside religion and philosophy as a primary mode through which humanity comprehends the 

truth. Hegel defines the highest vocation of art as the sensuous manifestation of the Idea. However, he also 

posits that not all forms of art successfully achieve this dialectical unity of concept and object. In the 

contemporary era, the question arises of whether cinema, as a modern, technologically mediated art form, 

can serve as a medium for the emergence of Hegelian ideal art. This research aims to explore how 

cinematic forms and narratives can materialize Hegelian concepts. Specifically, it investigates how cinema 

facilitates self-recognition by bringing abstract philosophical ideas into the realm of sensuous visual and 

narrative experience. By moving beyond the thesis of the death of art, the study argues that cinema engages 

in a form of cinematic philosophizing, capturing the complex dialectic between human determinacy and 

the Absolute Idea. 

 

Background: The literature review indicates a noticeable scarcity of independent research focused 

specifically on Hegelian ideal art. In the Persian academic context, available resources are largely limited 

to translations of Hegel's introduction to his lectures on aesthetics. The concept of ideal art as utilized in 

this research is not confined merely to Hegel's formal aesthetic discussions or his classification of art into 

symbolic, classic, and romantic periods. Instead, it represents a comprehensive synthesis of his diverse 

philosophical perspectives. Among the limited related literature, a notable study is a paper by Shahsavan 

Safian and Hatam published in twenty fourteen. This study investigates the historical trajectory of the 

relationship between art and truth. It traces this connection from the perspectives of Plato and Aristotle to 

Kant and Baumgarten. The study ultimately demonstrates how Hegel reestablishes the fundamental link 

between art and truth. It concludes that in Hegelian philosophy, art and truth are profoundly interdependent. 

The current research builds upon this foundational understanding to apply these concepts specifically to 

the cinematic medium and fill the existing gap regarding the sensuous manifestation of the Idea in modern 

film. 

 

Methodology: This research adopts a qualitative, library-based, and descriptive-analytical methodology. 

The study is conducted in two primary stages. In the first stage, the fundamental concepts of Hegelian 

aesthetics are extracted, described, and systematized using primary philosophical texts and authoritative 

secondary sources. Key concepts include ideal art, the sensuous expression of the Idea, the role of Spirit, 

determination, situation, action, and the estrangement of the familiar. In the second stage, this theoretical 

framework is applied as an analytical lens to Michael Haneke's acclaimed film The White Ribbon. The 

narrative structure, visual form, and thematic elements of the film are critically analyzed to demonstrate 

how abstract philosophical concepts are translated into concrete cinematic language. The methodology 

ensures a rigorous structural mapping between Hegel's philosophical requirements for ideal art and the 

aesthetic achievements of Haneke's cinema. 
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Findings: The analysis of The White Ribbon reveals a profound alignment with Hegelian aesthetics. Set 

in a fictional German village on the eve of World War I, the film meticulously portrays a rigid, disciplinary 

Protestant society. The findings indicate that the microaggressions, strict punishments, and everyday 

repressions in the village are not isolated incidents. They represent the divisions that constitute a terrifying 

whole, which is the overarching Spirit of early twentieth-century fascism. Through the lens of Zizek's 

theory of violence, the film masterfully illustrates how objective systemic violence creates an environment 

where subjective physical violence inevitably erupts. This dynamic perfectly embodies the Hegelian 

sensuous manifestation of the Idea. The abstract ideological roots of totalitarianism are rendered visible 

and palpable through the chilling actions of the village children. Furthermore, Haneke's directorial style 

successfully achieves the Hegelian defamiliarization of the familiar. By presenting brutal psychological 

realities behind the pristine facade of rural life, the film forces the audience out of passive consumption 

into active dialectical reflection. The situation and action in the film are intricately linked, showing how 

human determinacy operates within historical constraints. This fulfills Hegel's criteria for art that reveals 

deep philosophical truths. 

 

Conclusion: The study concludes that cinema possesses a unique and powerful capacity to realize 

Hegelian idealism in the modern age. By maintaining the dialectical unity of form and content, cinema 

prevents art from degenerating into empty formalism or superficial content reductionism. The White 

Ribbon exemplifies how film can act as a mirror for the Spirit, reflecting the complex and often dark 

realities of human determinacy to society. The cinematic medium surpasses traditional art forms in its 

ability to embody the sensuous manifestation of the Idea through its integration of visual, auditory, and 

temporal dimensions. Ultimately, the research demonstrates that cinema facilitates a profound self-

recognition for humanity. It proves that, rather than being subsumed by philosophy, modern cinema can 

philosophize through its own sensuous means. It reveals the hidden truths of the human condition, 

ideological violence, and historical unfolding. 
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بروز  ،نمایس ،هگل ها:کلید واژه
 ،سمیدئالیهنر ا ،دهیا یحس

 دیروبان سف

ک ند و هنر را در  یهنر م دانیخود را وارد م یفلسف سمیدئالیا ده،یچیپ  یمیهگل با طرح مفاه
اما از  داندیم دهیا یحس انیهنر را ب ی. وداندیخود م یو فلسفه از ارکان نظام فکر نیک نار د

با نظر به منابع  ،یفیک یکردیبا رو قیتحق نی. اشودینائل نم قیتوف نیبه ا ینظر او هر هنر
در تلاش  روشیپ  قی. تحقدهدیمسئله پاسخ م نیبه ا یلیتحل یفیو روش توص یاک تابخانه

امر مأنوس و امر  ده،یا یحس انیک نش، ب ت،یمانند موقع یمیمفاه یو واکاو یاست با بررس
ها را با هنر از آن کینسبت هر گر ید یمیو مفاه یبخشنی  تع ،ینامأنوس، شاعرانگ

 قیچگونه و از طر نمایپرسش پاسخ دهد که س نیمشخص ک ند و به ا نمایخصوص سبه
 سمیئالدیظهور هنر ا تیمطلق و درنها دهیا یحس انیب یبرا یبستر تواندیم ییهایژگیچه و

 یفیو روش توص یابا نظر به منابع ک تابخانه ،یفیک یکردیبا رو قیتحق نیاز منظر هگل باشد. ا
مهم  یهامؤلفه نییو تب حینخست به توض ام. در گدهدیبه مسائل مطرح پاسخ م یلیتحل

 یحس انیب یعنیامر  نیظهور ا یچگونگ یو در گام بعد شودیفلسفه هنر هگل پرداخته م
با نظر  تواندیم نمایس نکهیا جهی. نتشودیذکر م دیروبان سف لمیبا مطالعه ف نمایدر س دهیا

باتوجه به  نیو همچن یریلوگهنر ج یزدگو محتوا یزدگاز فرم قتیبه عدم گسست هنر و حق
 تیک ند و درنها یهنر فرارو یافتادگ پاشیانسان و بازتاب آن به انسان از پ  بخشنی  تع گاهیجا

 بروز دهد. نمایرا در س سمیدئالیهنر ا
 یحس ی(. تجل1405. ) یمهدمحمد دیس ,مهر یو موسو یمهد ,ینارعالید یخسرو  ارجاع به این مقاله:

 :doi. 185-204 ,(1)4 ,هنر یارشتهانیم یهاهگل. پژوهش یستیدئالیبر اساس هنر ا نمایدر س دهیا
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لهقدمه م  و بیان مسأ

مباحث شناسی صرف را نیز عبارت دقیقی برای زیباییو  شتک تابی با عنوان فلسفه هنر ندا 1هگل
 ؛دانستتری برای طرح نظراتش میعنوان مناسبشناسی را فلسفه زیباییدانست. وی خود نمی

 2.شناسی منتشر کردندرا پ یرامون زیبایی شگفتارهایهرچند که شاگردان او بعد از مرگش درس
   3کانت برخلافدهد که حساسیت نشان میاین 

 
ارتباط با شناختی و بیایییبامری ز هنر را صرفا

داند زیرا زیبایی می برتر میان زیبایی هنری و زیبایی طبیعی، زیبایی هنری را داند. هگل فلسفه نمی
و این امر باعث تجلی و بروز حسی  همراه است هنری با نوعی فعالیت و کار انسانی و سوبژک تیو

 شود. ایده یا روح می

پ یرامون  ویای ساختار فکری و اندیشههگل به تبیین  4ایدئالیسم فلسفی طرح این پژوهش با 
نظام با طرح پردازد. هگل فیلسوفی است که میشناسی هنر یا به زبان خود او فلسفه زیبایی

مشخص و فلسفی و در  توانسته است نظم  غیره تاریخ، منطق، فلسفه، هنر و دربارهدقیقی 
ارتباط حوزه های مذکور بنابراین نگرش او پ یرامون هنر نیز با  ها ایجاد ک ند.نآارتباط با یکدیگر میان 

 هنر از منظر هگل بیانگر روحاو را از نظر گذراند.  تیدئالیسبرای فهم دقیق آن بایستی نظام ایدارد و 

های اصلی هنر یکی از ساحتاو معتقد است  .(Moland, 2022, 43) حسی است دریچه ادراکاز 
درواقع هنری که او از آن  .آیدبیانگری روح است اما نه مانند فلسفه که با تفکر فلسفی پدید می

ث بحم همچنینشناسی و حقیقت است. مثابه زیباییگوید تلفیقی از هنر بهسخن می
طور اما به شودهای گوناگونی از آن مینیز دارد که تأویل «مرگ هنر»عنوان برانگیزی تحتمناقشه

 .مشخص مربوط به نسبتی است که میان زیبایی، هنر و حقیقت برقرار است

 ابزاری برای  5شناختیعنصر معرفت اگر 
 

ادراک  ننگیختبرااز هنر جدا شود و هنر تماما
تواند رسالت همیشگی خود را که در طول حاصل از آن باشد، هنر دیگر نمیو لذت 6شناختیزیبایی

هگل الهام از آراء  نیز با 7ایفا ک ند. هایدگر ،تاریخ برعهده داشت و اولین ساحت بروز ایده بوده است
باشد  دارد. همچنین اگر هنر فاقد شاعرانگی بر هنر  شناسیزیبایی تأثیر  نظرات مشابهی پ یرامون

او  .(Moland, 2022, 59) نخواهد بودهگل  توجهبر فرم هنری غلبه ک ند مورد  و محتوای سوبژک تیو
 با ظهور هنر رمانتیسهر دو این جری

 
شکل و ی که تأکیدشان روی هاییسم و نظریهان را خصوصا

از نظر گذراندن ایدئالیسم هگلی و آراء او این تحقیق .هدف کردبینی میپ یش صرف بود زیبایی
هنر است تا مشخص ک ند که این ایدئالیسم و وظایف سنگینی که هگل برای هنر قائل  درباره

 افتد.و چگونه این امر اتفاق میتواند بروز ک ند است آیا در سینما می
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 و موسوی مهر ینارعالید یخسرو ... /  دهیا یحس یتجل

 

 روش پژوهش

 ـس منابع ک تابخانهتحقیق براسااین  ک ند توصیفی انجام شده است و سعی میای و روش تحلیلی 
چارچوب نظری منظمی جهت  را در  نظر هگلهای موردلیسم از منظر هگل ویژگیایدئا بررسیبا 

چه مورد برای آن هستند معیاری، اندها که در پایان مقاله آمده. این مؤلفهشودداوری ایجاد می
در قلمرو هنر است که به خودی خود مانعی برای بروز در سینما نیستند اما برای نظر هگل 

شده های استخراجاز منظر مؤلفهتر شدن موضوع، فیلم روبان سفید اثر میشائیل هانکه روشن
 ،هال یافتهتحلیل کارکردی فیلم را مورد بررسی قرار داده است. در تحلی واز بخش مبانی نظری 

گیری پ یرامون کارکرد هگلی فیلم مطالعه مضمونی درباره فیلم وجود دارد که جهت نتیجه
 شناختی بهره برده است.از نظریات جامعه وضروری است 

 پ یشینه پژوهش

های گفتار مقدمه هگل به درس اما مشاهده نشدپژوهش چندانی  هگلی هنر ایدئالیسمدرباره 
مقصود از هنر ایدئالیسم درواقع تلفیقی بین آراء شده است. ترجمه به فارسی  شناسیزیبایی

  .های مختلف استمختلف هگل در حوزه
 

شناسانه مباحث زیبایی بنابراین قلمرو تحقیق صرفا
، هنر کلاسیک و نمادینهنر  یعنی هگل یا مباحث او پ یرامون سه دوره مختلف هنر در سیر تاریخ

 وجود دارد که به این شرح است: نزدیک به موضوع هاییحال پژوهش. با ایننیست هنر رمانتیک
به بیان سیر  (Shahsavan et al., 2020) «در فلسفه هگلهنر با حقیقت نقد و بررسی نسبت »مقاله 

از افلاطون و ارسطو تا کانت و  .پردازدروند آراء فیلسوفان پ یرامون نسبت هنر و حقیقت می
یان هنر و حقیقت نسبت برقرار کرد شناسی را ایجاد کردند و هگل که دوباره مبومگارتن که زیبایی

رابطه موسیقی »مقاله  اند.ک ند که هنر و حقیقت در نظر هگل به یکدیگر وابستهمیی ید  أو ت
 لیمقاله به تحل نیا. (Benvidi, 2011) نوشته فاطمه بنویدی «رمانتیک و ایده منطق از دیدگاه هگل

 یقیموس هاکی. رمانتپردازدیهگل م سمیآلدهیو ا کیدر فلسفه رمانت یقیموس گاهیجا یقیتطب
 یخیتار یخودآگاه ندیادر فر دهیا یحس ی. در مقابل، هگل هنر را تجلدانستندیهنر م نیرا والاتر

 رو بسیار متفاوت است. این موضوع با مقاله پ یش .ک ندیم فیتعر حرو

 .(Medghalchi, 2024)« هنر با تأکید بر آرای هگل، دانتو و بلتینگ تطبیق مفهوم مرگ»مقاله در 
بیند و هنر را از تجلی مطلق یهگل مرگ هنر را در دوره رمانتیک مشود که طور بیان میاین

معتقد اندی وارهول آثار آرت و دانتو با تأکید بر پاپاز طرف دیگر  داند.سمت فلسفه و دین میبه
معنای نابودی نیست بلکه زند و پایان هنر بهی را ک نار میکه مدرنیسم معیارهای سنت است

. دبرسمت رویکردی چندگانه و بازنویسی گفتمانی میتاریخ هنر را بهنیز بلتینگ  دگرگونی است.
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 رو ندارد، درحقیقت موضوعبا مقاله پ یش عمیقیارتباط  از منظر موضوعی و محتوایی این مقاله
 . رو نیستتحقیق پ یشله ئمرگ هنر مس

تحلیل و تبیین نظام فلسفی هگل و تأثیر آن بر فهم هنر »مقاله  پژوهش دیگری که وجود دارد 
با کاوش در . این مقاله (Shekarkhar & Bani Ardalan, 2025) نوشته علی شکرخوار « رمانتیک

گانه هنرها و ارتباط آن با حقیقت و روح، به تحلیل نقش هنر در پ یشبرد آگاهی بندی سهطبقه
رو از منظر میدان پژوهشی و حتی این مقاله نیز با تحقیق پ یش .پردازدانسان در طول تاریخ می

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                           ک تاب رد.های فراوانی دارغم قرابت در برخی موارد، تفاوتچارچوب نظری علی
مؤثری در  اثر ک تاب، (Moland, 2022) نوشته لیدیا مالند هگل هنر ایدئالیسمشناسی ییزیبا

های عمیق و فلسفی ریشهشناخت آراء هگل درباره هنر است. مؤلف تلاش زیادی کرده است که 
بتوان به هگل را که مؤثر بر نظرات او درباره هنر است استخراج ک ند و در ک نار یکدیگر قرار دهد تا 

طور که در پ یشینه تحقیق هم مشخص شد، هماندست یافت. ز فلسفه هنر او ا تبیین دقیقی
ست و پ یرامون های مربوط به هگل به نظریه مرگ هنر او و هنر رمانتیک منتهیعمده پژوهش

 توجهی انجام نشده است.نرهای نمایشی و سینما تحقیق قابلآرای او و ه

 پژوهش مبانی نظری

 هگلفلسفی  ایدئالیسم .1

حقیقت  .از نظر او هنر راستین با حقیقت دارای نسبت است .ددانرا بیان حسی ایده می هگل هنر 
خود را در مفهوم  ابژک تیویته ،به بیان دیگر ابژهچیزی جز وحدت همیشگی مفهوم و ابژه نیست. 

ن( استنتاج هگل ایده را از مفهوم )صورت متعی   بنابراین .(Pippin, 2022, 485) آورددست میبه
 .جانبگی و نارسایی خواهد بوددر انتزاع باشد زیرا در یکتعبیر او مفهوم نباید ک ند. بهمی

این کلیت نیز چیزی و  دارداش یک کلیت آرمانی یافتهکه مفهوم در شکل ایدئال و تحققصورتیدر
هگل معتقد است که اهمیت مفهوم در این  .(Ebadiyan, 2022, 36یافته نیست )جز عینیت تحقق

وسیله واقعیت ک ند تا از دست برود بلکه بهنمیهای مختلف پراک نده در قسمخود را است که 
« دارحقیقت»تنها در صورتی  وجودی و هر  این واقعیت همان ایده است .شودعینی آشکار می

امر حقیقی است که به اعتقاد هگل یک ، مراد از کلیت آرمانی .(Ibid) است که ]بخشی از[ ایده باشد
ها بنابراین جزء .(Moland, 2022, 43) چه هست جزئی از یک کل خودمولد استکل است و هر آن

ها را مقوم یکدیگر تمام این جزء خود  منطقعلم  هگل در  همگی مقوم آن کل مدنظر هستند.
منفک نیستند بلکه به یکدیگر تعین نیستی در نظام فکری هگل از یکدیگر  و حتی هستیداند می
گذر و ایدئالیسم محض کانتی   8از دوالیسم خود بنیادین نگریترتیب هگل با کلاینبه .بخشندمی
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ها چیزی غیر از روابط دیالک تیکی در میان مفاهیم نیستند جزئی ،زبان پ یپینبه .نهدمیخود را بنیاد 
(Pippin, 2022, 488). 

طریق ذات و نمود به تلاش برای فهم خویشتن  جای تلاش از بهاندیشه برای فهم ابژه از منظر هگل 
این رخداد متضمن تقابل دیالک تیکی اندیشه و ابژه است.  و ورزدمام میهتیا همان اندیشه ا

. حال مفهوم (Moland, 2022, 45اندیشد )ای است که به خود میمعنای اندیشهمفهوم درواقع به
ها در آننامأنوس باشند یکدیگر توانند بانیستی نمی و ابژه مانند هستی اندیشه ومعنای به

اتحاد انقسام و . ابژه و مفهوم همان ایده از منظر هگل استو وحدت دیالک تیکی  اندوحدت ذاتی
در منطق اندیشه به خوداندیشنده است که کل یافتن آرمانی ها همان عینیتهمانی آناینکل یا 

 .(Ibid) پ یوندندهم میدر روح به طبیعت شود، درواقع منطق و بدل می

های عینی حاصل کلی است که انسان از شناخت طبیعت و پدیده یا ذاتی سان معرفتروح به 
بالفعل  آنی و مثابه آگاهیبهذات درخودباش و برای خودباش این  .(Ebadiyan, 2022, 45) کرده است

روح عنصر تاروپودی چیزها و » آورد.میو اندیشه در  تصور را برای خودش به  شاست که خود
از نظر که  نامیمچه را ما امروز ساختار چیزها و امور میآن ،سازدها و روابط را میبافت پدیده

ها را تشکیل آنمایه و روحی است که در ترکیب چیزهاست و نحوه برساخت فلسفه هگل جان
اثر هنری را نه تولید طبیعت زیرا او  ،داندهگل هنر را زاده این روح می .(Hegel, 2025, 312) «دهدمی

  .(Hegel, 2017, 274) داندکه فراورده فعالیت انسانی می
 

داند زیبایی هنری می هگل زیبایی را صرفا
داند زیرا هنر برآمده از بالاتر از زیبایی طبیعی می ،همین علت که فعالیتی انسانی استو آن را به

روح زاده  ،بخشدرا تعین میباب مفاهیم  انسان در چه تلقی آن است. به اعتقاد او روح سوبژک تیو
 چهآن کلیطورالمللی و بهو بینمانند نهادهای اجتماعی  ؛چه در بیرون عینیت داردسوبژک تیو و آن

  نامد.روح ابژک تیو می ،ک ندرا پدیدار میبر طبیعت  نسانبخشی انتعی  

 هنر ایدئالیسم .2

به این معنا  .(Ansari, 2021, 277اتصال روح و طبیعت یا مفهوم و ابژه است )هنر میانجی و میدان 
درواقع هنر و  و بیانگر روحهمین جهت هنر محل بروز ایده گیرند و بهدر ک نار هم قرار میکه هر دو 

جای تلاش برای فهم ابژه از طریق ذات و نمود آن تلاش یان شد که اندیشه بهبتلاقی این دو است. 
ای گونهاثر هنری در سنت ایدئالیسم هگلی نیز در چنین ساحتی است.  ،خود را داوری ک ندک ند می

ک ند محتوایی که محتوا و صورت مطابق آن خود را به مشاهده و در جایگاه مشاهده عرضه می
مواجهه با اثر بنابراین  .(Stern, 2014, 212-213اندیشیم )درواقع ما چگونه می که مقوم این است که

سان بحث هنر به دربارهای از روح و بنابراین از منظر هگل بحث رو شدن با مرتبهمثابه رودرهنری به
 انسان در  .(Ansari, 2021, 277) بروز کرده استآن  در درباره بسط روح در ماده و لوازمی است که 
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جایگاه انسان را در این کل  درواقع اثر هنری .پردازدمواجهه با اثر هنری به نظاره جایگاه خویش می
ای از روح است که دهد و با مشاهده اثر هنری، درحال تماشای مرتبهبخش به او نشان میتعین

خود  و بازشناسی ن دیگر سوژه به داوریابه زب .دهدجایگاه انسان را به خود او نشان می
  پردازد.می

که هنر  خوردرقم می شناختیهای مختلفی اجتماعی، سیاسی و معرفتاین بازشناسی در سطح
بازشناسی دربرگیرنده نسبت با دیگری و نسبت با خود  تواند همگی را در خود داشته باشد.می

شناختی این نسبت با خود به معنای آن است که بازشناسی در مضمون وجه معرفت» .است
هگل مفهوم روح  .(Jurist, 2021, 172« )بنیادین پدیدارشناسی روح یعنی خودشناسی مضمر است

پ یش از هرچیز آگاهی در فضا و محتوای خویش  .ک ندرا به منی که ما و مایی که من است تعبیر می
 .ک ندو ک نکاش می جو وه جستدر خلاء شروع ب

مشخص شد که در این فضایی که سوژه سعی در نادیده گرفتن دیگری دارد و در این خود  
زمانی  کشف اصلی در مرتبه بعدی از این سیر آگاهی .ک ندپوشی مییگران چشمتنهاانگاری از د

 رقم می
 
ه شود کای دیگر نائل میدر خودآگاهی خورد که خودآگاهی به خوشنودی خود منحصرا

از بنابراین . (Jurist, 2021, 172دانستن خود با دیگران است )اهمیت آن اک تشاف پ یرامون مرتبط
ک ند که خود تلاش می ،رسدنهایت غایت خود میکه در بازشناسی به رهگذر خودبازشناسی

 .(Ibid) ان استهم ی دارد و موجودی که خودمثابه موجودی که ذات اجتماعبه

یابد، اتحاد شود و به هنر راه میدیگر ویژگی مهم که در پرتو ایدئالیسم فلسفی هگل طرح می
گل، اجزا تنها با راساس موضع هب ها مقوم کل هستند.به این منظور که جزء .انقسام و کل است

در  .(Stern, 2014, 130) شوندهایی از کلیات تمثل یافته درک میمنزله مجموعهای خاص بهشیوه
صورت کلی زیبایی مستلزم به و بخشندنظر را تعین مییک کل مورد ،هنر نیز تمامی اجزاء

ها با مفهوم لازمه تحقق آن در هنر این است که جزء و نشدن کلی و جزئی و بالعکس استگسسته
داده یا هنر پ یش دادهپ یشامر اگر این هدف رخ ندهد  .(Hegel ,2012, 278) یا اندیشه تطبیق یابند

 شود.واقع می

نیستی از ونهد که حتی هستیایدئالیسمی محض را بنیاد می ،شد که هگل در دانش منطق بیان
 
 

در میان باشد که نه مقوم چیزی دیگر باشد و  یکدیگر جدا نیستند و در این نظام اگر وجودی صرفا
هایی که هگل نام داند. در هنر نیز مؤلفهیداده مرا تعین ببخشد هگل آن را امر پ یشنه چیزی 

میدان درواقع هنر پ یوند  .شونددرنهایت باعث بروز حسی ایده می ،صورت یک کلبرد همگی بهمی
ها را از وجود جهت هنر ابژه همینبه .استروح کلی ها و تجلی عینیت یافتگی تمامی جزء

  (1 نمودار ) گذارد.نمایش میچه هستند به تصویری از آندهد و بودن نجات میمحض
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 هاچگونگی پ یوند روح مطلق با انقسام جزء. 1 نمودار 

 

ای زیبایی و حقیقت است. او اهمیت ویژههنر از منظر هگل قلمرو  ،بر اتحاد کل و انقسامعلاوه
طور که اشاره اثر هنری قائل است. همانبرای نقش فعالانه و سوبژک تیو انسان در فرایند تولید 

و هنر را  تفکیک  هنر و حقیقت راقلمرو داند، برخلاف کانت که شد هگل هنر را جدا از حقیقت نمی
داند که ، هگل هنر را دارای پ یوند با حقیقت میگذاردمیواشناختی و لذت به ادراک حسی زیبایی

شناختی و تردید هنر مانند فلسفه و دین ارزش معرفتبی. شودشهود هنری با آن ترکیب می
 .(Ahmadi, 2016, 102) نسبت آن با طبیعت و دیگران است عقلانی دارد و بیانگر ماهیت آدمی و

 درحالی
 

های فرمالیستی و نظریه روو از همینشهود هنری اهمیت دارد  که برای کانت صرفا
روح دوران است اما بیانگری مراد از حقیقت همان . دانندملهم میاز آراء او  در هنر را گراییشکل

از نوعی الهام سخن دهد و هگل معتقد است که هنرمند این مرتبه را خودآگاه بازتاب نمی
این الهام یا نبوغ از هنرمند از منظر هگل برد اما نام می 9چه افلاطون در ایونمشابه آن ؛گویدمی

 .(Ibid) نوعی که خارج از اراده و میل اوسترود بهفراتر می

درمیان است و مقصود از همین جهت نسبت خاصی میان تولید هنری و سوبژک تیویسم به 
این است که هنرمند با دیدگاهی فلسفی یا تفکر فلسفی به آن دست  «هنر زاده روح سوبژک تیو»

ید برقراری این نسبت خاص میان تول یابد. بنابراین نک ته مهمی که باید به آن توجه داشتنمی
هم طورکلی این نسبت نباید بهبه .همراه داردتبع زیبایی نیز بههنری که بازتاب مطلق است و به

 سوبژک ت
 

 تولید ذهنیو بهبریزد و تماما
 
 سوبژک تیو که فرم هنری یا بهتم یا معنای منحصرا

 
تعبیر اما

 هنری هگل شاعرانگی خود را از کف دهد و نه آنقدر شاعرانه که محتوا یا حقیقت در پس شکل
ها بیان کرده مانند هنر هایی پ یرامون این نسبتمثالیش گفتارهاهگل در درس نارسا باشد.

 که فرم و شکل به محتوا غلبه کرده یا رمانتیسم که محتوا به شکل غالب است. نمادین

مثابه بروز حسی سه مؤلفه مهم از ایدئالیسم هگل پ یرامون هنر استنتاج شد که اولی هنر به
 میانجینشاند. دوم عنصر ایده به این منظور که انسان را به خودبازشناسی و تماشای روح می

و در آخر پ یوند شهود هنری و حقیقت که ها یا جزءها د محض میان ابژهمیان روح کلی و وجو

 محض ودوج
هاابژه  

ساحت هنر؛ بروز 
 حسی ایده

لقطروح م  
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 باید واجد همگی باشد. 01همگی توضیح داده شدند و هنر ایدئالیستی
 
ذکر و پس از  منحصرا

شود که برای ورود تری پرداخته میهای جزئیتر هستند به ویژگیتوضیح این سه ویژگی که کلی
مقصود از هنر ایدئالیسم یا هنر  ذکر استهمچنین قابل .است ضروریبه بحث پ یرامون سینما 

 معنای تجلی حسی ایدهبه است که شناسی هگلیزیبایی های، همان تحقق مؤلفهایدئالیستی

 است. بر این اساس، هنر ایدئالیستی 
 

یا در مفاهیم انتزاعی  پردازدنمیبه بازنمایی واقعیت  تماما
ای جزئی و حسی )فرم هنری( امر کلی )روح( را در قالب پ یکرههنر ایدئالیسم ؛ ماندنمیمحصور 

همانی و تناسبی دست بخشد. در این هنر، محتوای سوبژک تیو و فرم به چنان اینن میتعی  
ر رفته و رسالت تاریخی خود را شناختی فراتیابند که اثر هنری از یک ابزار صرف برای لذت زیباییمی

 صورت کلیبه ک ند. هنر ایدئالیستی،ایفا می ق خودبازشناسیعنوان میانجی شناخت و تحقبه
ک ند که عرضه می یای از روابط دیالک تیکی را در فرمی ملموس و در قالب یک کلیت آرمانمجموعه

 د.اندر آن، ایده و حس به یگانگی رسیده

 

 های تحقیقیافته

 ایدئالیسم  هنر  مقومات موقعیت و ک نش؛ .1

کردن امر باید درون خود داشته باشد مأنوس های مهمی که هنر ویژگییکی از از نظر هگل 
گیرد و از که در بستر موقعیت و ک نش شکل می استکردن امر مأنوس و نامأنوسنامأنوس 

سینما است و سینما بخشی از هنرهای نمایشی است این مقاله  پژوهشمورد  جا که قلمروآن
ین  ها اهمیت فراوانی دارد.طریق آنبخشی از اهمیت موقعیت، ک نش و تع 

آورد. او معتقد است میان میو ک نش از یک بستر اجتماعی سخن بههگل قبل از بیان موقعیت 
داشتن خود را تحقق یا تعین ببخشد تا ایده پنهان در پس شخصیت بایستی از طریق فعلیتکه 

بستری یا محیط موقعیت ایجاد شده و ک نش شخصیت نمود ک ند و برای تحقق این امر او 
ها و وچون کلی شیوهاین دنیای پ یرامون دارای اصل یا ماهیتی است که چند .اجتماعی نیاز دارد

های این وضعیت عنصر مهمی از روح است که جزء های وضعیت تاریخی در آن حضور داردشکل
مانند شرایط آموزش، علم، دین، اقتصاد، میزان  .ها بپردازدگوناگونی را باید بروز دهد یا به آن

 ,Hegel, 1975) ک نداجرای عدالت، وضعیت خانوادگی و دیگر مسائلی که وضعیت کلی را آشکار می

179). 

هایی که در ماهیت آن بستر اجتماعی با مراد هگل این است که وضعیت محیط پ یرامون و تضاد 
دهد که مجبور به ک نش است. قرار میخصوص بهشخصیت وجود دارد او را در یک موقعیت 
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بخشد و از ن میک نش، شخصیت را تعی   .ک ندبروز میها واک نش و تجلی روح نیز در پس این ک نش
ها شوند و بالعکس و در این موقعیتشکلی نامأنوس پدیدار میاین طریق هنجارهای مأنوس به

معتقد است که عمل شخصیت  هگل .(Moland, 2022, 65) یابندبهترین شکل بروز میامر ایدئال به
تواند واک نشی به رویدادهای قبلی یا ماقبل از یک ک نش مشخص باشد که این امر پ یچیدگی می

با  برای یک ک نشتعیین یک نقطه شروع  پ یرامونتعبیری تلاش ک ند یا بهارتباطات را برجسته می
  .رو استهابهام روب

ماهیت یک ک نش به تأثیرات مختلفی که در یک موقعیت دهد که درواقع این امر نشان می
که ممکن است یک نقطه شروع واضح برای بنابراین درحالی .مشخص شکل گرفته بستگی دارد

ای از عوامل نتیجه هاک نشکه اغلب  را پذیرفتاین واقعیت  ، بایدوجود داشته باشدیک عمل 
ن یدرکچنین  .خارجیها و شرایط ها، انگیزهتترکیبی از نی   .پ یشین است بخش این امر است تعی 

دیدگاهی که پ یچیدگی رفتار انسانی را در یک  .پ یچیدگی فراوانی وجود دارد، که درباب عاملیت
  .(Hegel, 1975, 217) انداز پویا و همیشه در حال تغییر تصدیق ک ندچشم

گذارد و بخشند پ یش روی انسان میتمام اجزائی که یک کل را قوام می ،پ یچیدگیدشواری و این 
به  است امری مأنوس تا پ یش از آن برایش را که با اطراف خویش نسانا و غامض درهمارتباط 

دهد که حال تمام این اجزا و اقسام نامأنوس را در یک کل مأنوس شکلی نامأنوس به نمایش می
اهمیت . (Moland, 2022, 57) ک ندیا روح مطلق است آشکار میشده که همان بروز حسی ایده 

بخشیدن نزند در تعی  گرفتن تمام جزئیاتی که موقعیت و ک نش شخصیت را رقم میک نارهم قرار
اثر هنری  اینکه شود و از این اجزا نسبت به یکدیگر است که عوامل مختلف اجتماعی را شامل می

  ک ند.جلوگیری می ،افتاده شودپاداده یا هنر پ یشتبدیل به امر پ یش

 (فیلم روبان سفید) در قلمرو سینماایده بروز حسی     .2

شود تا بررسی می ،از منظر مباحثی که طرح شد 11فیلم روبان سفید میشائیل هانکه این بخشدر 
 1913های در حدود سال تان روستایی راسروبان سفید دا تری برسد.دقیقگیری نتیجه پژوهش به

از اول قصد این را دارد ساز ، فیلمک نداول از زبان معلم روستا روایت می جهانییعنی قبل از جنگ 
 .عنوان دانای کلمخاطب را با داستانش همراه ک ند نه به شکلی رئالیستیبه راوی داستان که

یا به چه نحوی این  ک ند چیستداند که علت بسیاری از اتفاقاتی که تعریف میبنابراین او خود نمی
ها از آنک ند که برای بسیاری حتی اشاره می .توان روایت کردتنیده و پ یچیده را میاتفاقات درهم

است که سعی ساز . این تلاش فیلمیافت نشده استها هنوز پاسخی بعد از گذشت سال
راحتی قابل تحلیل و استدلال هستند بیرون ک ند بیننده را از این فکر که بسیاری از اتفاقات بهمی

نوع روایت فیلم . این شکلی نامأنوس نمایش دهدظاهر مأنوس را بهتعبیر هگل امر بهآورد. یا به
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آشکار مرج و خشونتی و، هرج این روستا دچار آشفتگی. یابدتا پایان نیز بر همین روال ادامه می
 است. 

وسیله سمت خانه و مطب کار خود بهستا سوار بر اسب و درحال حرکت بهدر آغاز فیلم پزشک رو
 اسب  خودش و خورد کهشدت زمین میبه ،طنابی که بین دو درخت بسته شده است

 
شدیدا

تا پایان نیز  ک نندمنتقل میرا به بیمارستانی در حومه روستا برای درمان  شوند و اومجروح می
مایه فیلم پ یرامون عناصر مایه و درونبن شود چه کسی عامل این کار بوده است.مشخص نمی

سیستم آموزش، سیستم اقتصادی، تولید خشونت است و عوامل مؤثر بر آن مانند چگونگی 
ت ایجاد بستر ها جهآموزش دینی کلیسا، محیط خانوادگی و مواردی دیگر که هانکه از تمام آن

 اش استفاده کرده است.اجتماعی فیلم

ک و آزارواذیت و همراه با ک تگرا کودکان این روستا تحت تربیتی هستند که بسیار خشن، تند، بنیاد 
گیر است که فرزندان زیادی دارد، بعد یکی از اهالی روستا یک کشیش جدی و سخت .فراوان است

های کشیش که یک روز بچهآید، در همان اوایل فیلم تا پ یش میای که برای پزشک روساز سانحه
ک ند و ها را تنبیه میشدت آنبه ،کشیش آیند و پدر  سال سن دارند دیر به خانه می 12همگی زیر 

تنبیه  یضربه ترکه برا 10شان گوید فردا همگیها میخورند، همچنین به آننمیآن شب شام 
ها شان مدام به آناحساس گ ناه شدیدی که پدر کشیش دلیلهها نیز بخواهند خورد و بچه

 پذیرند.ک ند این را میمنتقل می

این کار را به دو اما پدر اجازه  .بوسندتر دست کشیک و مادرشان را میهای کوچکدر پایان بچه 
شان دهد که اشکها چنان احساس گ ناه میدهد و دوباره با تنبیه کلامی به آنتر نمیفرزند بزرگ

ها معصومیت بندد با این هدف که به آنشود و درنهایت روبانی سفید به بازویشان میجاری می
ن او روی دسته چوبی یک شود یکی از پسراو پاکدامنی را یادآوری ک ند. این احساس گ ناه باعث می

تعبیر خودش انگیزه او از پل قدم بردارد که هر لحظه ممکن است سقوط ک ند و کشته شود. به
 (4تا  1های )شکل این کار دادن فرصتی است به خدا که اگر اورا دوست ندارد بکشد.

 
 )فیلم روبان سفید( قدم زدن پسربچه روی پل .2 شکل                                    )فیلم روبان سفید( روبان سفید روی بازوی نوجوان .1 شکل
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)فیلم روبان  گیر پسر درمقابل پدر کشیش و سختگریه  .4 شکل   )فیلم روبان سفید(گیر  پسر درمقابل پدر کشیش و سخت گریه .3 شکل

 سفید(

ی پر ا، بستر اقتصادی روستا نیز قلمرویسخت کشیش روستودینی سفتدر ک نار این آموزش 
نام بهشخص ثروتمندی  .ک نددور از عدالت است و درنهایت به چرخه خشونت کمک میتنش و به

ی است که زنهمین افراد . یکی از ک نندمیدر روستا است که بسیاری از کشاورزان برای او کار بارون 
داند زیرا بارون را مقصر مرگ مادرش می  آن زن،میرد و پسر جوان  می حین کار  شکل مشکوکیهب

 پسر جوان .کار گرفتندحال او را به؛ اما با ایناشتدست مادرش توان کافی برای کار سنگین را ند
در ادامه، پسر بچه  .(5 شکل) گیردبارون از او میکردن محصولات انتقام مادر خود را با خراب

شود پ یدا می بری()یک کارگاه چوب که شک نجه شده در مکانی که آن زن مرده استبارون درحالی
انبار اصلی بارون نیز در یک شود کار چه کسی است همچنین در اواسط فیلم اما مشخص نمی

تا  5های )شکل شود کار کیست.نمی شود که این نیز مشخصسوزی میشب دچار آتشنیمه
7 .) 

                      

 (فیلم روبان سفید) رفتهبارون از زمین و محصولات از بین بازدید. 6 شکل (فیلم روبان سفید) بردن محصولات توسط پسر زن متوفیاز بین .5شکل 

 
 (فیلم روبان سفید) پسر بارون افتاده روی چوب جلوی خانه بارون .7 شکل
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خوردن ابه یکی از جزئیات فیلم یعنی ک تکک ند که مشذکر می« خشونت»ژیژک روایتی را در اثر خود 
لحاظ زمانی همان دورانی است که هانکه گوید بهر اتفاق روایتی که او میاز س .پسر بارون است

 وسیه نام میدر ر 21ونام لاسکک ند. او خانواده ثروتمندی بهمی در فیلمش روایت
 
برد که ظاهرا

های طبقه کارگرش اما پسر او روزی در مدرسه توسط همکلاسی .حال تهیدستان بودندکمک
خانواده   است. ات تمام شدهگویند روزهای خوشی تو و خانوادهها به او میآن و خوردک تک می

فهم نبود. شان قابلرو هستند که برایهکردند با نوعی بدجنسی و بدخواهی روبلاسکو تصور می
چه پاسخی بود به آنکردند این بود که این خشونت نابخردانه ک نشگرانه ها درک نمیچیزی که آن

دیالک تیک  ژیژک با تأثیر پذیرفتن از  .(Zizek, 2020, 20) شکلی وارونه انجام داده بودندها بهخود آن
پویایی قدرت و اشکال مختلف های بنیادین، تنش ویژه دیالک تیک ارباب و بنده(هگلی )به

بندی خوبی صورتپذیرانه و نمادین( را در بستر روابط انسانی بهگرانه، ک نشخشونت )ک نش
عنوان سازی و بازتولید خشونت در فیلم )بهدهد که چگونه مفهوم نامأنوسو نشان می ک ندمی

بارون در قسمتی  .بخش همان ایده و تضادهای دیالک تیکی مدنظر هگل استامری حسی(، تجلی
ای ها )منظور خانوادهبه خانواده آنک ند معتقد است از فیلم که برای روستای یان سخنرانی می

است که مادرشان فوت شد و پسر آن خانواده درصدد انتقام مرگ مادرش بر آمد( و دیگر 
گونه ینک ند چرا روستای یان اها بوده است و درک نمیروستای یان همیشه  کمک کرده و حامی آن

 ک نند.علیه او اقدام می

ت همین ترتیب آشفته و پ یشران بازتولید خشونبه ک ندکه هانکه تصویر میمحیط خانوادگی 
 .اما مشخص نیست علت آن چیست است، است. پزشک روستا مردی است که همسرش مرده

زنی که شریک کاری و او با  دهد.رد تعرض قرار میک ند و او را مواو با دختر جوانش نیز بدرفتاری می
و تحقیر  شخصیت زن را تخریب همچنینک ند، با ادبیاتی پر از تحقیر صحبت می استاش زندگی

که هربار وریطدهد بههمیشه بوی بد می گویدبه او می .نامداو را زشت و بدترکیب میو  ک ندمی
افتاده دارد که دیگر عقبا است پسری ن که قابله روستز این گیرد.بیند حالت تهوع میاو را می

 ک نند.د و بیشتر او را مسخره مینکاری ندارکودکان با او 

بیند که برای معلم ها خوابی میبچه افتد یکی از دختر بعد از اتفاقی که برای پسر بچه بارون می 
افتد و شک نجه ای که برای پسر بارون میبیند که اتفاق وحشیانهک ند. او خواب میتعریف می

. این خواب خوردتری رقم میدهشتناکشکل اش برای پسر معلول زن قابله بهشود مشابهمی
روستا درحالی  ون بوده است در اطرفهای روستا بیرو پسر قابله که با دیگر بچهافتد او اتفاق می

که احتمال ، طوریاندشدت زخمیز هولناکی شک نجه شده و چشمانش بهطرشود که بهپ یدا می
روند ها مدام نزدیک خانه زن قابله میبعد از این اتفاق بچهدارد برای همیشه کور و نابینا شود. 
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ها به ها، رفتن مداوم آنچیزی باشند، دیرآمدن به خانه توسط کودکان و بچهکه نگران طوری
شان نزدیک خانه زن ها، آمدناطراف و حومه روستا، بودن پسر معلول تا آخرین لحظه با دیگر بچه

ها پرداخته شان از شک نجه پسر بارون و علل دیگری که در جزئیات فیلم به آنقابله، تعجب نکردن
ها را علت این به کودکان شک ک ند و آنکه معلم جوان شود بر آنی عاملی میشود همگمی

  وقایع بداند.

                

 
 (فیلم روبان سفید) درمان چشم پسر زن قابله پس از شک نجه .9 شکل    (فیلم روبان سفید) پسر زن قابله بعد از شک نجه هولناک .8 شکل

تر است صحبت ک ند، ها بزرگلحظ سنی از بقیه بچهرود تا با دختر او که بهکشیش میاو به خانه 
شود گیرش وارد اتاق کار او میو سخت شای از فیلم برای انتقام از پدر کشیدختری که در صحنه

ها شک ستا که به آنمعلم روهای خود با ک ند. آن دختر در صحبتو پرنده او را با قیچی زخمی می
ک ند. داشتن در این اتفاقات را رد میک ند و هرگونه آگاهی یا دستار میچیز را انککرده است همه

پذیرانه، سه نوع خشونت پ یچیده که باهم در تعامل هستند وجود دارد که خشونت ک نش
 خشونت ک نش گرانه و خشونت نمادین نام داردخشونت ک نش

 
ترین نوع از نمایان گرانه صرفا

ک نند که اعمال میناخوآگاه ها خشونتی را بچه .(Zizek, 2020, 22) میان سه نوع خشونت است
های مختلف ساختار اجتماعی و از بخش و پذیری استهای ک نشش تمام خشونتنپاسخ یا واک 

ک نند چه آنان میآن ا تفاوت در این است کهام اندخانوادگی و جغرافیایی خود دریافت کرده
 .و خشونتی که علیه آنان است خیر نمایان است

 ک ند هانکه فیلم را طوری روایت می 
 

ها و اتفاقات شک نجه دهد که عامل ایننشان نمی که دقیقا
ها ها عامل این اتفاقات هستند و آنتوان این برداشت را کرد که بچهمیضمنی  ور طکیست اما به

 .ک ندها را رد میهانکه بارها در طول فیلم فرضیه معصومیت آن  ستند.چنان هم معصوم نیآن
کردن پرنده خانگی یا زخمی ،زندای که سوت میدادن بچهمانند پلان دعوا بر سر سوت و هل

دهد موفق کردن اتفاقاتی که در اثرش نمایش میهانکه در نامأنوس کشیش توسط دخترش.
گ ناه ها بیبرد زیرا او این تصویر همیشگی که بچهفرو میفکر به و انسان رااست عمل کرده 

فیلم بستر اجتماعی که منجر به بازتولید خشونت  دهد.هستند را مورد پرسش جدی قرار می
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مقاله ک ند. این عناوین در تصویر می شکلی مطلوببهرا بستر است آن عنوان ک نشی علیه به
. پ یرامون ک نش در بخش اندگل نیز حائز اهمیتد که برای هانشده توصیف «ک نش»و « موقعیت»

های مختلف زمینه ک نش شخصیت را به علتن بیان شد که چگونه زمینه اجتماعی آمربوط به 
 اند. عنوان سوژه درنظر گرفته شدهه بهک ند که در این فیلم یک جمع چند نفریا میهم

درستی اجرا محیطی که عدالت بهد نشان دهد در ک نهانکه با ترسیم یک جامعه کوچک سعی می
ها گیرند، آنهای قهری قرار میشود و زنان و کودکان مورد خشونت، تعرض، تنبیه و برخوردنمی

ها علیه چنین موقعیتی که در آن قرار دارند چه چیزی و واک نش آن ک ندمیرا ناچار به واک نش 
لم که شروع جنگ جهانی اول با ی فیبا پایان تمثیلدرواقع هانکه  .تواند جز خود خشونت باشدمی

درصدد نمایش چگونگی و چرخه تولید خشونت  ،اعلان جنگ امپراتوری اتریش به صربستان است
دهد و های خونین گذشت را نمایش مینیمی از قرن بیستم که به جنگ یا عقلانیت است. او روح

که همان  نشاندآن می به تماشایبخش، نبخشی در این کل خودتعی  ندر عین تعی  انسان را 
 است. شان با فیلم معین شدههای مستخرج و نسبتمؤلفه 1در جدول  .بازشناسی استدخو

 شده پژوهش در فیلم روبان سفید اثر میشائیل هانکههای استخراج. بررسی ویژگی1جدول

جایگاه  بازشناسی
 بخش خویشتعیّن

ای را به تماش مخاطب خودبخشد و ن میطور مشخص جایگاه انسان را تعیّ فیلم به
گونه که انسان چدهد ن میادرواقع فیلم نشنشاند. خود میبخش تعیّنجایگاه 

نگ هانکه با تصویر پایان فیلم که شروع ج .زنددست خود رقم میسرنوشت خود را به
ست اهمیت این موضوع برای هگل به این جهت ا .دهدجهانی است این امر را نمایش می

فهوم پروژه فکری بزرگ هگل، جاانداختن این فهم بود که گسستی میان ابژه و مکه درواقع 
 دهد.ک ند، روح و  ایده را شکل میاندیشد و عمل میمی را که چهوجود ندارد و انسان آن

ت جزئیات فیلم همگی در راستای هدف کلی اثر هنری است. به زبان دیگر تمام جزئیا اتحاد انقسام و کل
؛ اندهم پ یوستهبخشند و مانند یک شبکه بهن میکل مورد نظر فیلم را تعی   ک نار یکدیگر 
 حاکم بر نیمه اول قرن بیستم )ظهور « کل»یا « روح»، هانکه روبان سفیددر فیلم 

طور مستقیم، بلکه از طریق تجلی حسی  های ویرانگر جهانی( را نه بهفاشیسم و جنگ
ها همان نماهای مربوط به ک ند. این انقساممی)جزئیات و اجزا( تصویر « هاانقسام»

گر کشیش )بستن روبان سفید به های روزمره، نظام آموزشی سرکوبخشونتخرده
کودکان  ۀم فروخوردهای پنهان و خشنشانه معصومیت  تحمیلی(، سوءاستفاده

شناسی هگل، این اجزا از یکدیگر گسسته نیستند؛ بلکه روستا هستند. از منظر زیبایی
دهشتناک « کل  »بخشند و در یک وحدت دیالک تیکی، مقوم  آن ن میهر یک به دیگری تعی  

های ریز و شوند. روستا در فیلم هانکه همان کالبدی است که در آن، انقساممی
افروز  زمانه را خشونت با یکدیگر متحد شده و کلیت  روح  تاریک و جنگ ۀتنیددرهم

 .سازندمی
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یک از عناصر فرم و محتوا نباید بر هیچ ایدئالیستیبنا بر آرای هگل، در هنر بیان شد که  پ یوند هنر و حقیقت
در  دیگری مسلط شوند، بلکه باید در وحدتی ارگانیک، حقیقت )روح( را متجلی سازند.

شده جدا نیست. انتخاب ، فرم سینمایی از محتوا و حقیقت بازنماییروبان سفیدفیلم 
شناسانه وسفید، ریتم ک ند، نورپردازی طبیعی و پرهیز از آراستگی زیباییهای سیاهقاب

خوان با دیگر، همآمیز از سوینمایی اغراقاز سیاهاز یک سو، و خودداری ها در قاب
دهنده شاننحی شده است. این انطباق، گر روستا طرااتمسفر سرد، خشک و سرکوب

 ۀو حقیقت زمانه را بدون سلط هنر و حقیقت در چارچوب هگلی است پ یوند تلاش جهت
 د.ک نفرمال یا محتوایی عیان می

ایجاد موقعیتِ 
 مناسب ک نش

 به بستری است که تضادها را انضمامی کرده و سوژه را ناگزیر  ،ز منظر هگل موقعیتا
ک ند. در این فیلم، ساختار اجتماعی، انضباط افراطی مذهبی و اقتدارگرایی ک نش می
سازند. این جبر اجتماعی و محیطی، را می« موقعیت مناسب»همان ، هاخانواده

 در معرض خشونت و سرکوب قرار دارند، از حالت انفعال خار
 

ج کرده کودکان را که دائما
ها دهد. تجمع و تداوم همین ک نشنهان سوق میپ ۀجویانهای تلافیو به سوی ک نش

 زایش یعنیو تاریک دوران  رفته روح کلیآور است که رفتهدر بستر این موقعیت خفقان
 د.ک نریزی میپی را جهانی جنگ و فاشیسم

مثابه بروز ک نش به
 ایده

واقع ظهور در ؛ز دیدگاه هگل، هنر تجلی حسی ایده است و ک نش برآمده از موقعیتا
جویانه و پنهان کودکان روستا های انتقامعینی همان ایده در جهان مادی است. ک نش

 و نیستند گانهبچهحوادثی  نریهشده، در ساحت این اثر در واک نش به خشونت نهادینه
ها، بروز انضمامی شوند. این ک نشیده فراگیرتر بدل میابه تجلی حسی و مادی یک 

شود ترتیب، فیلم موفق مییسم هستند. به اینفاش تولدخشونت ساختاری و  ۀاید
صورتی کاملا  ان، بهاز طریق ک نش دراماتیک کودکطلب زمانه را روح جنگ یانتزاع ۀاید

 د.تجربه متجلی سازحسی و قابل

کردن امر مأنوس
نامأنوس و 

کردن امر نامأنوس
مأنوس )برای 

 برانگیختن اندیشه(

را به درک حقیقت و  آدمی ،تفکر عامیانهبا دگرگون کردن  هگل هنر ایدئالیستی
  روبان سفیدرساند. هانکه در فیلم خودبازشناسی می

 
 همین کارکرد دوگانه را دقیقا

های خونین جنگ ۀمانند ریش ای کلان، تاریک و نامأنوسسو، پدیدهک ند. از یکمی ارائه
کشد و آن را تصویر میروستا به یکبیستم )روح کلی زمانه( را در قالب روابط خرد  ۀسد

ظاهر ساده و زئیات بهازد. اما از سوی دیگر، جسفهم و مأنوس میبرای مخاطب قابل
تر از همه معصومیت ظاهری مأنوس مانند زندگی روستایی، انضباط خانوادگی و مهم

و  زند که این مفاهیم آشنا، هولناکبا خشونت پنهان و سیستماتیک گره می کودکان را
ک نند. این واژگونی دیالک تیکی، مخاطب را از سطح رویدادهای روزمره نامأنوس جلوه می

ین اخاستگاه شر و حقیقت پنهان در پس  ۀو وادار به اندیشیدن دربار ک ندجدا می
 د.ک نجزئیات می
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 یگیرنتیجه

حقیقت پ یوند داند و معتقد است هنر همواره با هگل هنر را جلوه حسی یا  بروز حسی ایده می 
ک ند. هایی از روح دوران را درون خود آشکار میداشته است. بنابراین هنر شهودی است که جنبه

با  ها و چیستی هنر واین تحقیق با بررسی ایدئالیسم هگل و بدنه مبانی نظری او  پ یرامون کارکرد
جمله هایی ازق به ویژگیازد. این تحقیپردها در هنر سینما میها به ظهور آندادن آنک نارهم قرار

ن بخش انسان را برای او تعی  نسنده از این منظر که جایگاه تعی  مثابه امر خودبازشنااهمیت هنر به
بخش یکدیگراند و جدا نیستند. در مثابه کل هگلی که در آن اجزاء مقوم و تعینبخشد. هنر بهمی

ین ویژگی نابراین هنری که فاقد اشود. بداده تلقی میامر جداافتاده، پ یشنطام منطق هگلی 
 ک ند. باشد هگل آن را هنر امر پ یش داده تلقی می

ک یکی از وجوه مهم نگرش هگل درباره هنر پ یوند آن با حقیقت است. او محتوا و فرم را در ی
درواقع هگل معتقد  .است های هنر ایدئالیسم برای اوداند که یکی دیگر از مؤلفههمانی میاین

 اما نسبت بین ،برتر از زیبایی طبیعی استبه علت کار و فعالیت انسانی ایی هنری است زیب
ای بر دیگری کدام سلطهد و هیچنمحتوای سوبژک تیو و فرم شاعرانه و هنری باید در تناسب باش

اثر هنری  های شخصیتنداشته باشند. ایجاد موقعیت و بستر اجتماعی که در تضاد با خواسته
های مهم است که ایده هگلی یا ک ند از دیگر ویژگیمجبور به ک نش و واک نش میاست و آن را 

چه نامأنوس است و در گرو اتفاقات ک ند. هنر از منظر هگل باید آنبخشی از روح کلی را آشکار می
ه مأنوس چه دهد و آنشکلی مأنوس جلوقالب یک کل آن را بهاش در بخشینبسیار است با تعی  

 بیان است نامأنوس ک ند و انسان به فکر و اندیشه فرو ببرد.و قابلو در نظر سهل 

رسد که ظهور هنر ایدئالیسم از نظر هگل مانعی برای بروز و این تحقیق درنهایت به این نتیجه می
ظهور و بروز در ستخرج امکان مهای نامبرده و ظهور در سینما ندارد، درواقع تمامی مؤلفه

های خاص و امکانات تصویری، زمانی و مکانی خود علت ویژگینما بهبسا سیسینما دارند و چه
مجالی است برای این نتیجه، نسبت به سایر هنرها باشد.  تری برای هنر ایدئالیسمبستر مناسب

تر تعبیر دقیقیا به« نرمرگ ه»هگل در نظریه گیری مقاله؛ گریز به نظریه پایان هنر و تکمیل نتیجه
قیقت نیست و این رسالت به دین و ح ترین شکل تجلید بود که هنر دیگر عالی، معتق«پایان هنر»

)و نه « مفهوم»تواند ایده را در قالب واگذار شده است؛ چرا که فلسفه می« فلسفه»در نهایت به 
 فرم حسی( درک ک ند. اما سینما )که هگل آن را ندیده بود( این مرزبندی را به هم م

 
 د.زنیصرفا

 روبان سفید( خاص آثار میشائل هانکهطورو بهسینما 
 

دهند که دیالک تیک نشان می )خصوصا
کرد که فلسفه توانسته تمامی ابعاد ایده را تجلی حسی ایده همچنان تداوم دارد. هگل گمان می

 این فیلمای برای بازتاب حقیقت ندارد؛ اما بندی ک ند و هنر دیگر حرف تازهدر قالب مفهوم صورت
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یک این اثر مانند هانکه در  فردی دارد.بهمنحصر هایهمچنان ظرفیت سینماد که ک ناثبات می
های انتزاعی، بلکه ای نظیر خاستگاه خشونت و سرکوب را نه از طریق گزارهمفاهیم پ یچیدهمتفکر 

دارد. از به مخاطب عرضه می« حسی»واسطه و بی ۀخاص سینما و از مجرای تجرب رسانۀ در 
همان ایدئالیسم هنری است که  ۀیافته، بلکه اداماینجا نه یک هنر تقلیل رو، سینما در این

 در توان مفاهیم خشک فلسفی نیسعیار آندهد که بیان تمامحقایقی را بازتاب می
 

 ت.ها صرفا

 نوشتپی

  1. G.W.F. Hegel 

  2. Aesthetics lectures on fine Art 

  3. Immanuel Kant 

  4. Philosophy Idealism 

  5. Epistemology 

  6. Aesthetic Perception 

  7. Martin Heidegger 

  8. Dualism 

  9. Ion 

  10. Idealism Art 

  11. Michael Haneke 
اخراج  هیتوسط حکومت وقت از روس 1917اند که در سال بوده هیخانواده ثروتمند در روس کیخانواده لاسکو . 12   

 .شدند
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