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Background: Due to its unique geographical location, BandarAbbas has always been one of Iran's most 

important ports, serving as a hub of cultural and commercial exchange between local inhabitants and 

various migrants from Africa, India, Portugal, and Spain. Throughout history, this region has experienced 

continuous exposure to trade, migration, and maritime flows, transforming it into a kind of “Global city” 

where local and transnational cultural patterns are in constant contact. These interactions have given rise 

to musical acculturation. However, most research on the music of southern Iran has adopted a historical 

approach, with less attention paid to contemporary developments and cultural interactions in urban 

contexts. Consequently, many dimensions related to the formation of urban popular music and the mutual 

influence of different cultures have remained understudied. The study of BandarAbbas's music is 

significant because it offers a living example of how hybrid identity is formed in the context of 

globalization, an identity which is not defined by the negation of tradition but by its redefinition in 

encounter with international musical currents. 

 

Objectives: This research aims to examine the process of musical acculturation in BandarAbbas and its 

impact on the creation of hybrid genres, focusing on groups such as Leyva, Mamboleyva, Damahi, Jalboat, 

and Gargop. It seeks to answer the main question: How has the process of musical acculturation led to the 

formation of hybrid genres in the popular music of BandarAbbas, and what role has this process played in 

shaping the contemporary musical identity of the region? By analyzing contemporary musical pieces, from 

Leyva and Mamboleyva to Damahi, Jalboat, and Gargop, the study demonstrates how local musicians 

have created a new form of artistic identity through the creative fusion of local music with global musical 

currents such as reggae, jazz, and flamenco. 

 

Method: This research is qualitative in terms of analysis and descriptive-analytical in nature. Data 

collection was carried out through library resources, fieldwork, and oral sources. Field studies were based 

on the researcher's presence among local informants and veteran artists. This was achieved by locating 

gathering places of artists and musicians through snowball sampling and conducting structured and semi-

structured interviews with them. Additionally, musical activities were observed, and specific pieces were 

analyzed for hybrid characteristics based on theoretical frameworks of acculturation and hybridity 

strategies. 

 

Result: The first signs of acculturation and hybridity in BandarAbbas date back to the early decades of the 

20th century with the introduction of the oud from the southern Persian Gulf. A second wave occurred in 

the early 1960s, led by Ebrahim Monsefi (Rami), who popularized the guitar. Groups like Liwa (formed 

in 1969) pioneered the use of drums and guitars combined with local rhythms such as the Dohol-Kaser. 

Leyva's “Jooti Sefid” blended local rhythms with reggae, not jazz as commonly mislabeled. Mamboleyva 
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(formed around 1999) revived Leyva's legacy, further integrating Latin intervals and African rhythms. 

What distinguishes the activities of the Mamboleyva group is its revivalist approach. Mamboleyva can 

be regarded as the reviver of the Leyva group and of Bandarabbasi hybrid music. One dimension of 

revival is related to the agency and desire for change among musicians. These individuals engage in 

revival driven by personal, political, or social motivations. In many cases, revival and revivalist 

movements in music adopt an anti-modernist orientation. However, it appears that the revival of the 

Leyva group by Mamboleyva follows an orientation toward modernism, rather than opposing it. 

Contemporary groups include Damahi (formed 2013), whose piece “Divaneh” combines BandarAbbas 

rhythmic patterns with jazz and flamenco hand-clapping. Jalboat (formed later), whose “Fahmet Boba 

Bala” blends local dialect with jazz and reggae, using rhythmic modulation, and Gargop (formed 2019), 

whose “Rang-e Sehr” mixes reggae and jazz with local elements, exhibiting a strategy of distortion. These 

groups have faced challenges, including censorship, concert permit issues (Damahi is officially banned 

due to political stances), and the risk of instability due to conflicting cultural policies. Despite this, audience 

acceptance was evidenced by a sold-out “Show Bandari” concert (December 2024) with approximately 

1,300 tickets sold. 

 

Conclusion: The process of acculturation and hybridity in BandarAbbas's music demonstrates the 

dynamism and flexibility of this genre. From Gholamali Tavasoli's “Jooti Sefid” to Damahi's “Divaneh”, 

this music represents a continuous process of change. It shows that Hormozgani identity is not a static 

heritage to be preserved in a museum but a dynamic process that constantly reinvents itself at the 

intersection of African and reggae rhythmic patterns, Arabic and jazz intervals, Western instrumentation, 

and local dialect. While these groups have successfully entered Iran's mainstream popular music and even 

gained international recognition (Damahi performed at the London Jazz Festival and in Canada), they face 

structural pressures and governmental constraints. The hybrid music of BandarAbbas has built an identity 

in which being local is not an obstacle to globalization but rather the most important path to joining global 

culture. It serves not only as a symbol of cultural diversity but also as a model for musical and cultural 

coexistence. 
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 یقیموس ها:کلید واژه
 ،یدیبریه یقیموس ،بندرعباس

 یقیموس ،یریپذفرهنگ
 یقیموس یهاگروه ،پسندمردم

 ران،یبنادر ا نیتراز مهم یکیعنوان همواره به ژه،یو ییایجغراف تیموقع لیبندرعباس، به دل
هند،  قا،یآفر یو مهاجران مختلف از کشورها انیبوم انیم یو تجار یمحل تبادل فرهنگ

در  ییقایموس یریپذفرهنگ یریگتعاملات، منشأ شکل نیبوده است. ا ایپرتغال و اسپان
آن در  ر یدر بندرعباس و تأث ییقایموس یریپذحاضر روند فرهنگ پژوهشاند. منطقه شده

 ،یداماه وا،یمامبول وا،یچون ل ییهادورگه را با تمرکز بر گروه ای یدیبریه یهاخلق گونه
مانند درامز  یرانیا ر یغ یاز سازها یریگها با بهرهگروه نیکرده است. ا یجالبوت و گارگپ بررس

بر اند که افزوننوآورانه خلق کرده یآثار ،یمحل یقیموس یهاتمیبا ر اهآن بیو ترک تار یو گ
 ۀها در دهگروه نیا یقی. موساندافتهی یالمللنیارائه در سطح ب تیقابل ،یبوم تیحفظ هو

پژوهش به  نیشد. ا لیتبد رانیپسند امردم یقیموس یاصل انیاز جر یه.ش. به بخش 13۹0
و مشاهده  یو مصاحبه با هنرمندان بوم یخیتار ۀنیشیو با مرور پ  یفیک لیتحل وةیش

در  یدیبریه یقیموس یریگروند شکل لیانجام شده است. تحل ییقایموس یهاتیفعال
در  یقیآن است که موس ۀدهندتا امروز، نشان ستمیقرن ب ییابتدا یهابندرعباس، از دهه

  نیا
ً

 یفرد تیبروز هو یبرا یابزار نوانعنبوده، بلکه به یشناختییبایز دهیپد کیمنطقه صرفا
 یتوسل یغلامعل «د  یسف یجوت»بندرعباس، از  یدیبریه یقیعمل کرده است. موس یو جمع

 یهرمزگان تیکه هو دهدیگونه نشان م نیاست. ا ر ییمداوم  تغ ند  یفرا ،یداماه «وانهید»تا 
 یهاتمیر یتلاق در است که   ایروند پو کیحفاظت در موزه، بلکه  یبرا ستایا راثیم کینه 
 یمدام خود را بازساز ،یبوم شیو گو یغرب یو جَز، سازبند یفواصل عرب ،یو رگ ییقایآفر

 تمیر تیاز ظرف یریگبندرعباس با بهره یدیبریه یقیکه موس دهدینشان م جی. نتاک ندیم
 آن،بسازد که در  یتیتوانسته است هو ،یمانند جز و ر گ   یجهان یهابا سبک وندیو پ  یبوم

 .ستین شدنیجهان یبرا یمانع بودنیمحل
و  تیهو ،یقی(. موس1405. ) وانیک ,یصبا و آقامحسن ,ششده یلیاسمع  ارجاع به این مقاله:

. یدیبریه یقیموس یهادر گروه یریپذدرباره فرهنگ یارشتهنیب یادر بندرعباس: مطالعه شدنیجهان
 doi: 10.22124/ira.2026.33782.1107. 107-130 ,(1)4 ,هنر یارشتهانیم یهاپژوهش
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 مقدمه و بیان مسئله

های تجاری، مهاجرتی و دریایی را تجربه جریان همواره در طول تاریخ مواجهۀ مداوم با بندرعباس
ی در تماس مداوم  کرده و به فضایی بدل شده است

ّ
که در آن، الگوهای فرهنگی، بومی و فرامل

 های فرهنگی و حتی موسیقی راهای زندگی، زبان و روایتها شیوهتماس قرار دارند. این
را به نوعی  ر داده است. کارکردهای بندری این شهر بیش از هر چیز دیگر آنتأثیر قراتحت

ها، ادغام نژادها، فرهنگ بدل کرده است؛ فضایی که ماهیتی آمیخته دارد و در آن« شهرجهان»
در  .(Potter, 2014, 18) دهدشوند رخ میمی ها و حتی کالاهایی که از مناطق مختلف وارداندیشه

های سبب جایگاه تجاری و راهبردی خود همواره برای قدرت ه، خلیج فارس بهطول قرون گذشت
ها و سیاسی داشته است. همین امر سبب حضور حکومت مختلف اهمیت اقتصادی و

این منطقه شد و بندرعباس را به یکی از نقاط مهم تعاملات فرهنگی  های قومی گوناگون در گروه
 های استعماری و نیز ورود بردگان موجب شد افرادی از تجارت دریایی، حضور قدرت .بدل ساخت

 ,Savory, 1998) یابند ها، در این منطقه سکونتها و پرتغالیهای گوناگون، از جمله آفریقاییملیت

های ناشی از تحولات اقتصادی پس مهاجرت .این روند در دوره معاصر نیز ادامه یافته است .(48
های دریایی ارتش از شهرهای شمالی کشور و نیز مهاجرت یروهایاز جنگ ایران و عراق، انتقال ن

 های قومی و فرهنگی متنوع در این منطقه انجامیده استحضور گروه فصلی نیروی کار، به
(Ansarinasab, 2022, 23). عناصر فرهنگی و  آمیختگیپ یامد این حضور چندفرهنگی، انتقال و درهم

این منطقه جذب و بازتفسیر  تدریج در فرهنگ بومیبهموسیقایی گوناگون بود؛ عناصری که 
 این عرصه نقش مهمی ایفا کردند. در  های موسیقایی جنوب ایرانگیری سنتشدند و در شکل

پذیری، بازآفرینی و ای از فرهنگراهبردهای تازه جای حفظ صرف سنت،دانان محلی بهموسیقی
ای زنده درعباس از این جهت اهمیت دارد که نمونهمطالعۀ موسیقی بن .اندخلاقیت را دنبال کرده

نفی  دهد؛ هویتی که نه در شدن را نشان میگیری هویت دورگگی در بستر جهانیشکل از چگونگی
  .ک ندمعنا پ یدا می المللیهای موسیقی بینسنت بلکه در بازتعریف آن در مواجهه با جریان

 

های مربوط به موسیقی بومی بسیاری از پژوهش ر با وجود چنین پویایی فرهنگی، رویکرد غالب د
 رویکردی

ً
تاریخی بوده و کمتر به بررسی تحولات معاصر و تعاملات فرهنگی در  جنوب ایران عمدتا

 گیری موسیقیتوجه شده است. در نتیجه، بسیاری از ابعاد مربوط به شکل بستر شهری
قرار گرفته است.  کمتر مورد مطالعه های مختلف بر آنپسند شهری و تأثیر متقابل فرهنگمردم
تأکید بر تعاملات فرهنگی معاصر  رو، بررسی موسیقی بندرعباس در چارچوبی همزمانی و بااز این

موسیقایی این منطقه کمک ک ند. این پژوهش با اتکا به  تر از تحولاتتواند به درک عمیقمی
کوشد ذیری و مطالعات فرهنگی، میپهای فرهنگگیری از نظریهبهره ای ورشتهرویکردی بین
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 سمعیلی ششده و آقامحسنیا... /  و هویت موسیقی،

 

بازخوانی  این دورگگی موسیقایی را در بندهای هیبریدی معاصر، از لِیوا تا داماهی را سازوکارهای
موسیقایی چگونه به  پذیریو تحلیل ک ند و به این پرسش اصلی پاسخ دهد که فرایند فرهنگ

انجامیده و این فرایند چه نقشی  پسند بندرعباسگیری ژانرهای هیبریدی در موسیقی مردمشکل
ایفا کرده است. تحلیل بندهای موسیقی  گیری هویت موسیقایی معاصر این منطقهدر شکل

دانان دهد که چگونه موسیقیداماهی، جالبوت و گارگپ، نشان می معاصر، از لِیوا و مامبولیوا تا
جز و  1رِگی موسیقی جهانی، نظیر  هایطریق پ یوند خلاقانه موسیقی بومی با جریان این منطقه از 

پژوهش در آن است که  اند. اهمیت اینای از هویت هنری را خلق کردهفلامنکو، شکل تازه
ای از رشتهپذیری، خوانشی بینفرهنگ هایگیری از مفاهیم مطالعات فرهنگی و نظریهبهره   با 

ی دورگگی فرهنگی در گیرکوشد سازوکارهای شکلمی دهد وموسیقی جنوب ایران ارائه می
تر تواند به فهم دقیقتبیین ک ند. از این منظر، مطالعه حاضر می موسیقی شهری بندرعباس را

 شدن در حوزه هنر و علوم انسانیهویت فرهنگی، نوآوری هنری و فرایندهای جهانی نسبت میان
 .یاری رساند

 مبانی نظری

 یریپذفرهنگ

از آن  یبخش ایجامعه  کی یقیآن موس یاست که ط یندیافر ییقایموس 2یریپذفرهنگ
 یکه مستق شودیم یراتییدستخوش تغ

ً
نسبت داده  یفرهنگ خارج کی پذیری از ریبه تأث ما

است. انتقال  داشته یرغربیغ یقیموس یهابر فرهنگزیادی  راتیتأث یغرب یقی. موسشودیم
 غرب یقیفرهنگ موس کی

ً
 رشیاست که منجر به پذ یریپذفرهنگ هیاول ۀمرحل ( معمولاً ی)عمدتا

د. شویموجود م یقیموس یهافرهنگ ایدادن فرهنگ متفاوت، از دست یقیفرهنگ موس
 فرهنگ

ً
و  هایژگیاست که با انتقال مداوم و یفرهنگ نیب یهایریگشامل قرض یریپذعموما

به  یبستگ ینداشدن این فرمیزان محقق .شودیمشخص م دو قوم مختلف یا بیشتر  نیعناصر ب
 فرعی ای اصلی یهایژگیمبادله شامل و نیا ایآ نکهیشباهت دو فرهنگ دارد و ا ای یسازگارمیزان 

 ،یشامل هارمون کهاست  یقیمربوط به خود زبان موسی اصلی هایژگیاست. و یقیموس
 ،صدا تیتقوکردن، تامپرهساز، کوک،  فرعی، یهایژگی. واستو متر  تمی، رتهیمدال، تهیتونال

   .(Deva, 2000, 5)گیرد را در بر می یقیموس یاجرا یو رفتار یاجتماع یهاجنبهو  یسینونت

 ی سه درجه دارد:ریپذفرهنگ

خاص  یهابه ارزش میزان پایبندی افراد یعبارتبه ؛ک نندهرقابت یهااز فرهنگ کیهر  یی: توانااول
 ؛فرهنگ خود
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  ؛ک ندیتحمل م ایغالب را قبول  فرهنگ یهاارزش مغلوبکه فرهنگ  میزانی: دوم

اند های مختلف دو فرهنگی که در مواجهه باهم قرار گرفتهتفاوت و شباهت جنبه زانیسوم: م
 . مانند سبک موسیقایی

منجر به  یریپذفرهنگ ندیا، فرین نتیجهاول در  شوند.باعث ایجاد نتایج گوناگون می درجه،سه  نیا
مانند  ییایآس یهافرهنگ. برای مثال شودیم یبوم یقیشدن موسدیناپد تیو در نها نابودی

  استقلال ی،اسیس یعنوان واحدهابه لندیژاپن، کره و تا
ً

طبقات  رچهاند. گحفظ کرده خود را تقریبا
اند، اما رفتهیرا پذ یغرب یقیاز جمله موس یغربی فرهنگ یهایژگیو شتر یب ،جوامع نیحاکم در ا

 نیشدن ایبا شهر اند.حفظ کرده های مختلفبه روشخود را  یبوم یهنر یقیاز موس یبخش
مکرر در  یاگرچه ممکن است با اجرا ،شدن داردبه ناپدیدتمایل ها فولکلور آن یقیجوامع، موس

 .(List, 1964, 18) شودحفظ  ه برای این موسیقی فولکلور سرزند یظاهر «یمحل یهاجشنواره»

. شودیم غالبژانر  ای سبکا ب یاست که شامل سازگار کارکردانتقال  ،یریپذفرهنگ ۀجینت نیدوم
تغییر شیوه کشاورزی  لیدلبهاست، کاشت برنج  ی که مخصوصآوازدر یک فرهنگ،  به طور نمونه

 با عنوان بخشی از میراث فرهنگیرد اصلی خود را از دست داده و بهپس کارک شود،یاجرا نم دیگر 
 یکارکرد اجتماع کیبه  گر یدکه  یقیموساین  در واقع .ماندمیها زنده سالانه در جشنواره یاجرا

 یکارکرد اجتماع کیبلکه در انجام  شودیک نار گذاشته نم ،ک ندیخدمت نم یخاص یو اقتصاد
 یانتقال کارکرد ممکن است منجر به نابود گر،ید یاز سوشود. کار گرفته میبه ،گرید دی یأمورد ت

 بستر  کیدر  یسنت یملود کیافتد که یاتفاق م یزمان نیشود. ا یبوم یقیموس ی یکبیرتق
ً

صرفا
 . (Ibid) شود اجرا یغرب

 ظرفیت و مغلوب، غالب یهاکه فرهنگ شودینشان داده م یزمان یریپذسوم فرهنگ نتیجۀ
 برابر ییقایموس

ً
 یقیزمان با موسهم یبوم یقیکه موس یاز خود نشان دهند، زمان ینسبتا

برخی از  یاعضا یسرخپوستان هوپ انیمافتد. برای مثال، ، این حالت اتفاق میشوداجرا  یواردات
حضور دارند. اما  شود،یم انجامکه توسط سرخپوستان جوان  ییهاها هستند که در رقصگروه

 .(Ibid) ک نندیا ماجر نیز  پرداخت پول در ازایرا  ییکایآمر پسندمردم یقیموس همین افراد،

 اییقیسطح از نظر موس نی. ااست 3«دو رگگیشدن یا هیبریدی» یریپذچهارم فرهنگ نتیجۀ
ژانر  ایسبک  ،شوندیم بیو ترک مواجهبا هم  پویا فعال و یقیکه دو موسیاست. هنگام نیپربارتر

طور به یسازبیترک، ندیافرشود. طی این یم دیتول پویاو به همان اندازه  دیکاملًا جد یقیموس
از  مغلوبفرهنگ  یقیتنها لازم است که موسنه یدیجد ۀپدید نیخلق چن یبرا دهد.کامل رخ می

ی قیموس نسبت به یقبولقابل گرایش ز ینغالب برخوردار باشد، بلکه فرهنگ  ییبالا ار یبس پویایی
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لازم است که دو سبک  یبیترک نیچن دیتول یبراچنین همدهد. مینشان  فرهنگ مغلوب
در  داشتنشود. اشتراک آسان پ یوندباشند تا  یعناصر مشترک کاف یدارامورد نظر  یقیموس

 آسانرا  مغلوبتوسط فرهنگ  غالب ییقایسبک موس رشیشک پذبدون یی،قایعناصر موس
 .(Ibid, 19) ک ندیم

پردازد، در ادامه مفهوم میی دیبریههای با توجه به این که موضوع پژوهش حاضر به موسیقی
 گیرد.دو رگگی در موسیقی مورد بررسی بیشتر قرار می

 هرگ های دوگیری موسیقیفرایند شکل

 یژانرها یریکارگبه یبراشود که گفته می ییهاروشبه  سازییا دو رگه 4ونیداسیبریه ندیافر
 را ندیافر نیا .ژانرها مشخص نباشد نیب یکه مرزها یاگونهبه ،وجود دارد زمینه کیمختلف در 

 .انددهینام هاژانر  شدنشدن یا منعطفنرم اختلاط، محو کردن، همچنین

این ، که های مختلف باهم ترکیب شوندهویتدهد که یرخ م یزمان یقیموس گی در رگ دو
زمانی محقق  این مهمشود. یها و ژانرها مربوط مسبک تیمواقع به ظرف شتر یدر بموضوع 

را در اثر و در حین شنیدن تشخیص بدهد،  های دو رگهشود که شنونده بتواند عناصر و ویژگیمی
ها دو رگگی ای بودن نیست چون خیلی وقتاما اگر هم نتواند تشخیص دهد دلیلی بر عدم دو رگه

تدای مواجهه افتد که تشخیص آن در ابنه در مسائل عینی موسیقایی بلکه در روندها اتفاق می
 .(Ibid)شاید سخت باشد 

، دارند یمتفاوت ر یاثرات و تفاس ها،یژگیکه هر کدام و راهبردبا چهار  توانیم را5اثر دو رگههر 
 (: Ibid, 20)عبارتند از  هابررسی کرد. این راهبرد

نهی شدید و ناگهانی عناصر موسیقایی گرفتن یا برهممعنای ک نار هم قرار به: 6برخورد .1
 د.شوها و ژانرهای متفاوت منجر میاست که به شناسایی سبک

ها بیشتر به عواملی اشاره دارد که باعث یک نواختی یا یکپارچگی ترکیب: 7یستیهمز .2
 د.شونمی

ورود برخی از  ۀواسطقابل تشخیص که معمولًا به یعنی تغییر در یک سبک یا ژانر : 8فیتحر .3
 .دهدعوامل ناسازگار موسیقایی رخ می

روند تغییرات تدریجی از یک سبک یا ژانر به سبک  ۀک ننداین راهبرد توصیف: 9مسیر حرکت .4
 .یا ژانر دیگر است

 شود.                                             ها پرداخته میتر آنپس از معرفی این راهبردها به بررسی دقیق
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 رخوردب

ید دارد. این کأیک قطعه موسیقی ت عناصر  میان حس اختلافبر  ، برخورد،نخستین راهبرد ترکیبی
رنگ صوتی باشد و یا با  یا بافتو، تمپمحدودۀ صوتی،  نبودندلیل یکسانتواند بهاختلاف می

این  مختلف یهاتهیاستفاده از تونال باو ادراک  مختلف از نظر ساختار  یهاهلایداشتن نگه ز یمتما
 .(Ibid)اختلاف را نشان دهد 

 یستیهمز

هموار و  ۀرابط کیبلکه بر  ک ند،یمکان را مشخص م ایزمان  کیتنها وجود در نه یستیهمز
 یمتضاد با همسو کردن برخ عناصر موسیقایی، ترکیبی راهبرد نیدلالت دارد. در ا ز ین یمشارک ت

کرده خود را حفظ  سویهم ر یغ یهایژگیو کهیحالدر رند،یگیدر ک نار هم قرار م شانیهایژگیاز و
سبک مشترک  یهایژگیاز و استفادهبا  معمولاً  ییسوهم نی. ادشویم یجزئ یطکاکاص باعثو 

به زیست در ک نار ها . آنک ندیها عمل مآن یستیهمز یهاهیعنوان پاکه به ردیگیشکل م مرجع
 . (Ibid, 21) خود ۀجداگان تیحفظ هو ایاثبات دهند بدون تلاش برای هم ادامه می

 فیتحر

 و باعث شود ک ند ر ییژانر توسط عناصر ناسازگار تغ یا سبک کیافتد که یاتفاق م یزمان فیتحر
 هیوضوح با سبک اولبه ناسازگار عناصر  نیانباشد،  وضوح قابل تشخیصیی بهقایموس تیهو

توان یژانر را م ایسبک  کیفقط  رایمتفاوت است ز یستیهمز ایبا برخورد  فیتحرد. هستن گانهیب
 کی ،ک ننده(فیعناصر نامتجانس )عوامل تحر ف،یدر تحر یکلطوربه. داد صیتشخوضوح به

 قابل ایسبک 
ً

 صیتشخقابل تیدو هو ،یستیهمز در  . امادهندیم ر ییرا تغ صیتشخژانر نسبتا
طور به ز یمتما تیاگر با دو هو یاست، حت دو رگگیاز  یانمونه فیحرتشوند. یم بیترک طور برابر به

 ر ییشود، بلکه با تغینم جادیبا اشاره به دو سبک متفاوت ا نجایدر ا گیرگ . دونشود درگیر  یمساو
 هافیتحر شود.یباز م یثباتیب یبرا ییآن، فضا تیال بردن هوؤس ر یزبا شده و  تثب ژانر  کی

مفهوم  یبودن ظاهر ر یو فراگ یدگیچیپ  رخ دهند. ز یاغراق ن ایدر رنگ صدا  ر ییبا تغ توانندیم
 کهحالیدر شودمی دیبر ابهام تأک یستیهمز. در ک ندیم سخت یستیآن را از همز ز یتما ف،یتحر
عناصر ناسازگار با آن مقوله  توسطژانر غالب که  ایسبک  کییِ یزداییآشنا ،یبر ناهماهنگ فیتحر

 .(Ibid)دارد  دیاست، تأک افتهی ر ییتغ
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 مسیر حرکت

 ندیافریک  قیاز طردهد که فضایی متفاوت را نشان میبه  یقیموس فضای کی لیبداین راهبرد، ت
که طوریشود، بهی مسیر دچار تغییراتی میدر ط هیاول ایده افتد.ی اتفاق میابیو قابل رد یجیتدر

 .دهدیم ر ییتغ یگریرا به د یکی جیتدربه ،انتقال نیا رو هستیم.در پایان مسیر با ژانر متفاوتی روبه

 شامل سه مرحله است: ر یمس کی

  در حالت ثبات است. ژانر اول ایسبک مرحلۀ اول:  -1

 است. یابیانتقال محسوس و قابل رد کمرحلۀ دوم: شامل ی -2

 .ژانر دوم است ایسبک  ایجاد مرحلۀ سوم: -3

ها آن نیشده و انتقال ب جادیا طیدو مح شامل ک ند کهیم جادیا یخط ندایفر کاین راهبرد ی
 . (Ibid) ددهیم یرا در خود جافاوتی مت یهاسبکشود و در نقطۀ شروع و نقطه پایان می

های فعال در موسیقی در ادامه، پس از تبیین راهبردهای مختلف دورگگی، به معرفی گروه
 د.ها با این راهبردها پرداخته خواهد شهیبریدی بندرعباس و بررسی میزان انطباق آن

 پژوهش ۀپ یشین

 ۀانجام شده که از جمل یمطالعات ،یقیتلف یقیپسند و موسمردم یقیموس یهاگروه ۀنیدر زم
 رانیپسند در امردم یقیموس یهاگروهبهار کدخدازاده در مورد  ۀنامانیبه پا توانیها مآن

(Kadkhodazadeh, 2020) با عنوان ساخت  اشاز مقاله یدر قسمت کزادیبابک ن نیاشاره کرد. همچن
 (Nikzat, 2013) یبندر یقیبه موس پسند ایرانیهویت در موسیقی: تطبیق بندری در موسیقی مردم

در مورد  ،یگودرز ایآقابرارنجعفر مقالۀ به  توانیم ز ین یریپذاشاره کرده است. در مورد فرهنگ ز ین
محمد  ۀو مقال (Aghabararnia Goudarzi & Gharasou , 2018) کجور  یقیدر موس یریپذفرهنگ ندیافر

ساختار  ک،یتک ن راتییدر تغ یریپذنقش فرهنگ» با عنوان ززاده،یو رضا پرو یمحمد امام ،یرزائیم
 نیشیپ  یهامرور پژوهش اشاره کرد. (Mirzaei, et al., 2022) «معاصر در دوره یناو کارگان نرمه

 یهابر جنبه بیشتر  بندرعباس یقیموس ۀشده دربارمطالعات انجام شتر یکه ب دهدینشان م
دورگه در بندرعباس  یقیموس یریگروند شکل یپژوهش هیچ اند. تمرکز داشته یفیو توص یخیتار

مقاله در آن  نیا یکرده است. نوآورن یبررس یشفاه یهاتیو روا یدانیم یهاداده اب وندیرا در پ 
 ،ییقایموس یهانمونه لیو تحل میمشاهده مستق ،یدانیم یهامصاحبه انجاماست که با 

و شکل  دهدیم حیتوض را را در بندرعباس سازی موسیقاییدورگهو  یریپذفرهنگ یسازوکارها
 سازد.پذیر میؤیتبوی جهانی دارد روقایی هرمزگانی را که رنگجدیدی از هویت اجتماعی و موسی
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 پژوهشروش 

است.  یلیتحلـ  یفیتوص تیبوده و از نظر ماه یفیک هانظر تحلیل یافته رو از شیپژوهش پ 
و رجوع به  یدانیکار م ی،اک تابخانه مطالعات سه منبع اصلی شامل قیها از طرداده یآورجمع

و  یمحل نیمطلع جمع در بر حضور یمبتن یدانیصورت گرفته است. مطالعات م یمنابع شفاه
 ،پ یشکسوت محل تجمع هنرمندان افتنی قیمهم، از طر نیاست. ا شکسوتیهنرمندان پ 

 یافتهساختارهای نیمهو انجام مصاحبه یبرف ۀشکل گلولبه و فعالان موسیقی دانانیقیموس
های شیوهها، گیری گروهها روند شکلهای این مصاحبهمحور  .با آنان محقق شده است

را در بر و تحولات اجرایی در بستر اجتماعی بندرعباس  موسیقایی، نقش سازها سازیدورگه
علی اشاره کرد:  زیر  توان به افراداین پژوهش می انرسانترین دادهگرفت. از جمله مهممی

 پناه)مطلع محلی(، محمد محترم )پژوهشگر موسیقی هرمزگان(، هادی صادقی حسینی
( ازسنوازنده و آهنگ) صادق، امین پور نگساز(نوازنده و آه) از(،  غلامعلی توسلیس)نوازنده و آهنگ

 ،سازی، کدگذاریشده پس از پ یادههای گردآوریدادهنوازنده و آهنگساز(. ) محمد علی ذاکری و
 د.تحلیل شدن و بندی موضوعیستهد

 ها و بحثیافته

عود از های ابتدایی قرن بیستم، به ورود ساز پذیری و دو رگگی در دهههنگرهای فاولین نشانه
گردد. مهاجرت خصوص بندرعباس و بندر لنگه باز میهرمزگان، به ۀب خلیج فارس به منطقوجن

ها با ساز آشنایی آنقطر و امارات زمینهطور خاص بحرین، ها به جنوب خلیج فارس بهرمزگانیه
عزیمت  ۀطقنساز عود و در نتیجه انتقال آن به هرمزگان شد. در واقع ورود عود به هرمزگان را باید 

ایند . نک ته اینجاست که فردانستشود آنچه امروز موسیقی هیبریدی در هرمزگان نامیده می
 1340 ۀکه به اوایل ده ه استشدن یا دو رگگی در هرمزگان موج دومی را نیز تجربه کردهیبریدی

گیتار را  اصلی در این دوره ابراهیم منصفی مشهور به رامی است که ساز  ۀگردد. چهرباز می ه.ش.
شدت های هیبریدی در هرمزگان بهقیموسی ۀهای امروزی در حوزگروهدر هرمزگان رواج داد. 

مختلف و  یهاهنگآخواندن  توانست باابراهیم منصفی  ثیر این موج دوم هستند.أتتحت
نوع  نین زمان اآ اکه تباشد. چرا بندرعباسدر موسیقی هیبریدی گذار بدعت بایز یسرودن اشعار

 این منطقهدر  ظهور نو این موسیقیامر سبب شد که  نینبوده و ا جیرا هرمزگاندر  یقیموس
از فرهنگ  یقیدر ک نار هنر موس دیبود که با نیبر ا یمنصف اصرار . کسب ک ند یاژهیو گاهیجا

هنر  دانیپا به م یمیقد یهاسنت یگرفتن از برخبا الهام لیدل نیهمسخن گفت. به ز یگذشته ن
 ۀواسطنداد اما بهگاه گروهی تشکیل (. اگرچه او هیچHosnipour, 2011, 15) گذاشت یقیموس

هایش و داشتن ارتباط دوستی با غلامعلی توسلی، که در گروه موسیقی نیرو دریایی فعالیت



 117   
 

 

 

 سمعیلی ششده و آقامحسنیا... /  و هویت موسیقی،

 

موسیقی  ۀتوان آن را اولین گروه در زمینساز تشکیل گروه لیوا شد که میفعالیت داشت، زمینه
هایی که پس از آن بررسی های گروه لیوا و گروههیبریدی بندرعباس قلمداد کرد. فعالیت

ها، به گروه شده توسط اینگیرند و آثار تولیدریدی قرار میموسیقی هیب تۀشوند، در دسمی
گیری گروه شکل ۀشده قابل بررسی است. اما ابتدا لازم است به بررسی نحوکمک راهبردهای ذکر

  ژانر هیبریدی پرداخته شود. ۀک نندگذار و تثبیتعنوان پایهلیوا، به

 گیری و فعالیت گروه لیوا روند شکل

ها در بندرعباس ترین موسیقییوا نام یکی از سازها و از قدیمیلتر اشاره شد، طور که پ یشهمان
گیتار و خواننده(،  ۀ)نوازنداست. اعضای گروه در ابتدا شامل این افراد بودند: ابراهیم منصفی 

 عقیل خواجه نژاد )ارگ(، بشیر اولی بندری )دهل و کسر( و غلامعلی توسلی )درامز(. 

. شدینمجز موسیقی فولکلور، موسیقی دیگری شنیده بهدر بندرعباس ه.ش.  1348در سال 
یتار داشت. ی بر گدر زمانی که فقط سازهای فولکلور در بندرعباس رایج بوده، دست تنها منصفی

پسند توسط مردم قیموقع در بندرعباس، شامل اجرای قطعات موسیموسیقی رایج آن
ها نشین یا عروسیهای بومییا دهل و کسر که در محله و ها بودبومی در کافههای غیرگروه

ادامه  یبرا مند به اجرای موسیقی جَز بود،که علاقه یتوسل ط،یشرا نیا هب توجه بامتداول بود. 
برای نواختن ساز و تکمیل گروهش از تهران دعوت  نوازندهناچار چند اش بهییقایموس تیفعال

کرد. در همان حین، رستوران فرودگاه بندرعباس افتتاح شده بود و این گروه برای اجرای 
اش با یک های موسیقاییتوسلی برای تحقق ایده .بستقرارداد  در آنجا Dinner Dance موسیقی

در   Dinner Danceتقاضا برای اجرای موسیقی ۀواسطرو بود. از سویی بهشرایط متضاد روبه
هایش امیدوار باشد و از این طریق آثار و ایدهه ساختی برای ارائتوانست به وجود زیرفرودگاه، می

بندرعباس شرایط پایداری برای لیوا متصور باشد، اما از سوی دیگر با کمبود نیروی انسانی در 
گرچه در ابتدا از نوازندگان  توانست به پایداری فعالیت گروه لیوا لطمه بزند.مواجه بود که این می

شدن هوا اعضای گروه از بندرعباس رفتند و در این شرایط توسلی ، اما با گرمتهرانی استفاده کرد
نوازندگان بومی در  های بندرعباسی روی آورد. این موضوع، یعنی آموزشمجبور شد به نوازنده

نظر توسلی، بسیار به پایداری و گسترش این ژانر در هرمزگان کمک مورد ۀژانر هیبریدی یا دو رگ
گردد که وی تصمیم گرفت از می سازی به این باز یکی از نقاط عطف رویکرد توسلی در دو رگه کرد.

در مورد چگونگی رسیدن به های محلی بندرعباسی استفاده ک ند. وی ساز درامز برای نواختن ریتم
 دهد:این ایده این گونه توضیح می

. در این هنگام، به یمکردگذار میو، که ارمنی بود، در شهر گشتماروزی با یکی از دوستان نوازنده
 من رو به و شنید حیرت کردچیزی که می دوستم .زدندها ساز مییک عروسی برخورده که لوتی
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اش به نوازنده دهل بود که انگشتش را روی سطح نوازد. اشارهطور میکرد و گفت: ببین چه
به  منآورد. این حرفش باعث شد که ای از آن در می«ووی»کشید و صدای پوست دهل می

 (.Tavasoli, 2023) مبیشتر بیندیش سازیدورگه ۀمسئل

 «ام بگم، بارون بارکو و جوتی سفیدننهیبِ » گروه لیوا ضبط شد توسطای که در ابتدا سه قطعه
 پ یوند با موسیقی جَز اتفاق افتاده است. «جوتی سفید» ۀ. توسلی مدعی است که در قطعبودند
 جز نیست، بلکه ادهد که این اثر الزنشان می «جوتی سفید» ۀتر قطعحال، تحلیل دقیقبا این

ً
ما

این  های شکسته توسط تومبا،اجرای ریتم ویژه بادارد؛ به رِگِیاشتراک بیشتری با موسیقی 
حال، امضای ریتمیک قطعه وفادار به ریتم سنگین دهل کسر شود. در عینشباهت تقویت می

بندرعباس باقی مانده است. این که توسلی این موسیقی را جز نام نهاده، احتمالًا ریشه در این 
ویژه در نیمه دوم قرن بیستم، به بههای غربی، ، بسیاری از موسیقیواقعیت دارد که در ایران

 ۀنتیج ۀدهندتواند نشانمی رِگِیترکیب موسیقی محلی با موسیقی  د.شدنز نامیده میاشتباه جَ 
که دو موسیقی ظرفیت برابری در پذیرشِ یکدیگر از خود نشان پذیری باشد، چراسوم فرهنگ

 پذیری، یعنی دو رگگی، نیز در اینچهارم فرهنگ ۀاز تحقق نتیجی هاینشانه چنیناند. همداده
یافتن عنصر ریتم، پ یوندی میان موسیقی محلی و موسیقی قطعه مشهود است؛ زیرا با محوریت

که ریتم این قطعه با ریتم سنگین دهل و کسر بندرعباسی ساخته شد  .شکل گرفته است رِگِی
 (. 1 شکلبار از رادیو بندرعباس پخش شد )نک. برای اولین

 
 ریتم دهل کسری .1 شکل

زمان  مردم تا آندر بندرعباس طرفداران زیادی پ یدا کرد چون  .ه.ش 1350 ۀکار در اوایل دهاین سه
درمانی مثل ها و در مراسم موسیقیبا موسیقی جز بیگانه بودند و فقط موسیقی را در عروسی

صورت زنده از تلویزیون و رادیو شنیده وقتی این صداها بهباره . اما یکزار و لیوا شنیده بودند
های جدیدی ظهور پ یدا موسیقی بندرعباس گونه یفضادر  قرار گرفت. گانشد، مورد توجه هم

 نیمضام بر رویهرمزگان  یقیموس دیدر تولتحول  اینرو شد. و با استقبال اجتماعی روبهکرد 
  .بود رگذار یثأت ها نیز ترانه

 دهل

 کسر

 پیپه
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پس  .یافتادامه  .ه.ش 1357آغاز شد و تا سال  ه.ش. 1348 -49های گروه لیوا بین سالفعالیت 
، لیوا از لحاظ اقتصادی قادر به ادامه حیات نبود ردیگیمدلیل شرایط خاصی که شکل از انقلاب به

اما بعضی از اعضا  .شودیمای این گروه محسوب ، پایان فعالیت حرفه.ه.ش 1357و سال 
 1370و  1360 ۀها در حدود دهپراک نده به فعالیت در این ژانر موسیقایی در عروسیصورت به

پناه و حسین توان به فعالیت ناصر عبداللهی، محمد محترمدادند، که می شمسی ادامه .ه.ش
حدود بیست سال پس از انحلال دهد(، اشاره کرد. گردین )که بعدها گروه مامبولیوا را تشکیل می

های موسیقایی خود را در امتداد مسیر هنری آن گروه از سر گروه مامبولیوا فعالیتگروه لیوا، 
 د.گیرمی

  وایمامبول گروه یریگشکل

گروه گرفتند که  میتصم نیگرد نیپناه و حسمحترممحمد  .ه.ش 1378سال حوش وحول
گروه، از موسیقی محلی بندرعباس مایه گرفت، اما در آن ظرفیت . این دهند یلرا تشک مامبولیوا

نوازنده پناه محترماستفاده از سازهای غربی مثل گیتار، پ یانو، کیبورد و درامز هم وجود داشت. 
را  مظیو هم تن یهنگسازآگروه بود. هر دو هم کار  نوازنده بیس نیگرد نیو خواننده و حس تار یگ

  نواختند.نسب درامز مییمی کیبورد و حسن نوریوحید رح .دادندیانجام م

خصوص برای ی، بهبوم ر ینوازنده غ نکهیامکان اهای این گروه این موضوع بود که از جمله چالش
اعضای گروه معتقد بودند در صورت  چون ،حضور داشته باشد وجود نداشت ایسازهای کوبه

واقع کسی (. درSadeghi, 2023شود )نمی و حفظ ادا یدرستاصالت کار به حضور نوازنده غیر بومی
پس  شد،یمفرهنگی محسوب نوعی یک شخص بومی و درونکه در بندرعباس بزرگ شده بود، به

گروه مامبولیوا در بعضی از  کیدات ریتمیک را درک و اجرا ک ند.أعناصر و ت توانستیمبهتر 
، سانتانا ”The wall” عاتی از پ ینک فلوید ماننداجراهایشان در ک نار اجرای آثار گروه لیوا به اجرای قط

اما رویکرد کلی این گروه در نواختن قطعات این بود که پ یوندی بین پرداختند. یا باب مارلی می
 ,Sadeghiو فواصل موسیقی لاتین ایجاد ک ند ) یهندهای موسیقی فولکور بندرعباس با ریتم 

2024.) 

مهاجرت  دلیلادامه داشت و بعد از آن بیشتر به .ه.ش 1392سال  حدود فعالیت این گروه تا
حسین گردین به خارج از کشور و رفتن وحید رحیمی از گروه، فعالیت گروه متوقف شد. اک نون، 

ها و اشخاص شود که گروهعنوان یک فرد شاخص در بندرعباس شناخته میپناه بهمحترم
  .ک نندمختلف به او رجوع می

های گروه لیوا شاره شد، موسیقی مردمی هرمزگان قبل از شروع فعالیتتر اطور که پ یشهمان
فریقایی و دهل آهای ثر از موسیقی عربی بود. با اینکه نواهایی از موسیقی لاتین، ریتمأبسیار مت
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ک ننده، عودِ عنوان سازهای فولکلور هم در این موسیقی وجود داشت، ولی ساز تعیینو کسر به
وسیقی مردمی عنوان موج نوی متوان بهی گروه لیوا که از آن میگیرلعربی بود. بعد از شک

های آفریقایی و ریتمثیر أتر شد و ترنگتدریج حضور موسیقی عربی کمهرمزگان یاد کرد، به
 (.Sadeghi, 2024شد ) یعرب یقیموس خیلی بیشتر از در هرمزگان  فواصل موسیقی لاتین

گروه مامبولیوا را آن است.  ۀگرانک ند، رویکرد احیارا متمایز میلیت گروه مامبولیوا اما آنچه فعا
های احیا به یکی از جنبه باید احیاک ننده گروه لیوا و موسیقی هیبریدی بندرعباسی تلقی کرد.

های شود. این افراد با انگیزهدانان مربوط میگری و تمایل به تغییر در میان موسیقیک نش
گرانه های احیاک نند. خیلی از مواقع احیا و جنبشاقدام به احیا میشخصی، سیاسی و یا اجتماعی 

رسد احیا گروه لیوا، توسط گروه نظر میویکردی ضد مدرنیسم دارند. اما بهدر موسیقی، ر
 ۀدر بردارند .ه.ش 1370 ۀده گروه لیوا در اواخر  یمامبولیوا رویکردی رو به مدرنیسم دارد. احیا

توان احیا را می این هاست.ایران در آن سال ۀهای سیاسی و اجتماعی جامعپاسخی به بحران
دنبال فکری که بهدانست که در آن، جریان  .ه.ش 1376ترجمان موسیقایی انتخابات سال 

در قالب  وایل یقیموس ۀدوبار تولد ایران به جهان غرب بود به پ یروزی رسید. ۀبازگشایی جامع
به  یپاسخ یاگریاح نیاست. ا ر ییتغ طیدر شرا یقیموس یکارکرد اجتماع  ای از نمونه ،وایمامبول

 یبه صدا یدیبریه یقیموس نجایجامعه بود. در ا شیبه گشا لیو م یاسیس یهابحران
 شده است.مدرنِ سرکوب تیهو یریگدنبال بازپسکه به شودمیتبدیل  یانیجر ای قدرتانیب

، است یهرمزگان تیبه هو یو سنت انهیگرانگاه ذات کی ۀک نندیتداعهمواره  فولکلور  یقیموس
 گیری یک هویتشکل ۀدهند، نشانوایو مامبول وایمانند ل یدیبریه یهاظهور گروهکه حالیدر

بلکه  ست،ین ر یرناپذییتغ یامر یهرمزگان تیها نشان دادند که هوگروه نیاست. ا انهیگراساخت
 تمیر قیشود. تلف فیبازتعر نیو لات یجَز، رگ یقیدر مواجهه با موس تواندیم هویت هرمزگانی

 بندرعباسیهنرمند . چندگانه است یهاتیو درامز، نمادِ داشتن هو کیالک تر تار یبا گ یدهل کسر
از  یعنوان شهروندخود را بهمند است علاقهدارد و هم  وایزار و ل یهادر سنت شهیرهمزمان هم

آمریکایی، یکی از کارکردهای  ۀاتنوموزیکولوگ برجست س،یرا یموتیت .بازتعریف ک ندجهان مدرن 
 یعاطف تیفیاحساس و ک هاتیهو داند که موسیقی بهدر بحث هویت را در این می  یقیموس

 میچون ابراه ییهاچهره ثیرگذاریأت بندرعباس، با یدیبریه یقی. موس(Rice, 2017, 35) بخشدیم
گفتن از سخن به یمنصف ۀعلاقک ند.  گو ایجادوگفت تهیسنت و مدرن انی، توانست میمنصف

 یهاتیهو ینمادساز یبرا یقیمصداق استفاده از موس تار،یگ ز فرهنگ گذشته در ک نار سا
 تیهو کیبه  ا،یمحصور در جغراف تیهو کیرا از  یهرمزگان تیهو ،یقیموس نیاست. ا یوندیپ 

  داد. تغییر  یجهان
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باعث شد که جوانان  .ه.ش 1391تا  1342های و مامبولیوا طی سال های لیواهای گروهفعالیت
سیس گروه أپسند آشنا شوند. درنتیجه جوانان زیادی اقدام به تزیادی با این نوع موسیقی مردم

تشکیل شد، اما به دلایل مختلف یا  .ه.ش 1400تا  1388های زیادی از سال در این ژانر کردند. گروه
ها فعالیت خود را حفظ کردند. داماهی، از این گروهگروه شیدند یا منفعل ماندند. سه از هم پا

بندرعباسی هستند. از میان این سه، فقط گارگپ در بندرعباس  هایجالبوت و گارگپ که از گروه
 و باقی در تهران فعالیت دارند. 

  ریتم سنتی در پ یکرۀ مدرن: گروه داماهی

 (،درامز و پرکاشن) شایان فتحی، و عود( تار گی)نوازنده ابراهیم علوی  شامل اعضای این گروه
و رضا کولغانی  )نوازنده باس و سرپرست گروه(، دارا دارایی و بنجو( بوردی)نوازنده کحمزه یگانه 

گروه داماهی  .ه.ش 1392همراه دارا دارایی در سال به کولغانی رضااست.  )خواننده و آهنگساز(
در  او .اولین آلبوم خود را با همین نام منتشر کرد ،.ه.ش 1394 در سالو  دارا تشکیل د

بر بنااما  است، کارش گفته بر ثیر بزرگان موسیقی بندرعباس و هرمزگان أف از تتلهای مخمصاحبه
 (.Koulaghani, 2024) منصفی گرفته است ثیر را از ابراهیمأبیشترین ت خودش ۀگفت

منتشر  .ه.ش 1395شود که در سال ترین کارهای این گروه محسوب میجزءِ محبوب «دیوانه»
ی رضا کولغانو آهنگساز این کار  خوانندهشدن این گروه داشت. أثیر زیادی در شناختهشد و ت

سازهای گیتار باس از  ،در این قطعه .و تنظیم این اثر توسط گروه داماهی انجام شده است است
این در  ییهایژگیورسد نظر میبه .استفاده شده است پ یانووگیتار الک تریک، تومبا، درامز و 

 یشتریک ند و تعداد افراد بیم تر مخاطب ساده یها را برافهم و درکِ آن دارد که وجودقطعه 
 ,Kadkhodazadeh) ارتباط برقرارک نند هقطع اینگوناگون با  یهاتیو در موقع یراحتتوانند بهیم

ه خاطرسپاری راحت قطعات است و ب مهم در  یتکرار است. تکرار، امر هاویژگیاز  یکی .(76 ,2020
« دهد گوش به موسیقی که گویدمی مغز  به این. است سرنخ یک تکرار،»، 01دُیچ قول دیانابه

(Thompson, 2017, 68.)  

ماژور است. گیتار از که آکورد بعدی آن آلتره شده و میمینور نوشته شده این قطعه در گام سی
نوازد. بنابراین از ابتدا گوش ریتم دهل کسری را می ،11به سبک پرکاسیو 48:1 ۀابتدای قطعه تا دقیق

ک ند. درامز نیز ریتم دهل کسری را نواخته شنونده را برای شنیدن موسیقی بندرعباسی آماده می
نوازد. صدای دست می 12در ژانر جز دهد، کاملاً جواب خواننده را می 24:2تا  51:1 ۀو پ یانو که در دقیق

که دارد چرا اسپانیا 31یشود که شباهت نزدیکی به موسیقی فلامنکوشنیده می 43:2تا  25:2در 
تواند و این میشود عنوان یک عنصر ریتمیک استفاده میاز صدای دست بهفلامنکو در فرهنگ 

 اسپانیا در نظر گرفته شود. فلامنکوی و فرهنگ هرمزگانی بین عنوان وجه تشابهبه
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چهارم  ۀآثاری از نتیج رسدنظر میبه، بخش چارچوب نظریشده در طبق نظریه عنوان
در این قطعه نمایان است و پ یوند عناصر ملودیک و ریتمیک بین  ،یعنی دو رگگی ،پذیریفرهنگ

زیستی راهبرد همچنین، ز نیز قابل تشخیص است. همموسیقی محلی بندرعباس و موسیقی جَ 
، یعنی مجزا تیآهنگساز از دو هورسد که ینظر مبهکه بخشی از این قطعه وجود دارد چرا در 

 دیجدیک ترکیب خلق  یبرا سازبندی که متعلق به موسیقی غربی و ریتم که بندرعباسی است،
 واقع با توجه به قطعه می. درک ندیاستفاده م

ً
شبیه  توان متوجه شد که سازبندی این کار تقریبا

دی بر آن است. ریتم بندرعباسی آن کیأبه سازبندی ژانر جز است و صدای گیتارباس، گیتار و پ یانو ت
خوبی توسط گیتار است که در طول قطعه، این ریتم بهواریاسیونی از ریتم دهل کسری میانه 

 (.1 شکلای اجرا شده است )نک. باس و سازهای کوبه

توسط گیتار و  یریتم دهل و کَسر اجرایاز طریق  یدر ابتدای قطعه، فضای موسیقایی بندرعباس
سازد که بر آن، سایر عناصر گیرد. این ارجاع به موسیقی محلی بستری فراهم میدرامز شکل می

 از  گذرا ۀ، حضور پاساژهای کوتاه گیتار و استفاد1:40–1:10بین شوند. موسیقایی استوار می
 منظر  از  اوج ۀشود. نقطرنگی جَزگونه به قطعه می شدناضافهباعث  (7th) هفتم آکوردهای

گیری از یک با بهرهکه سلو گیتار الک ترشود؛ جاییمی شنیده 2:40–2:05 ۀدقیق در  جَز  به نزدیکی
های اجرایی در جَز است. این بخش آورد که یادآور شیوهگونه پدید می، حالتی بداههتغییرات مدال

ینی و ملموس در طور عهای اجرایی جَز بهای کلیدی دانست که در آن مؤلفهتوان لحظهرا می
 .یابندساختار قطعه حضور می

میان سنت و مدرنیته است  مواجههای از های هیبریدی جلوهرسد فعالیت هنری گروهنظر میبه
گیری سیاست حالی است که جهتشدن قرار دارد. این درسوی مدرن و در مسیر حرکت به

بر  بیشتر مسیر متفاوتی را دنبال کرده و تمرکز خود را ( .ه.ش 1400تا  1390اخیر ) ۀفرهنگی در ده
های هیبریدی. در مقابل، های بومی و محلی گذاشته، نه بر حمایت از موسیقیاحیای فرهنگ

که راستا بود، چراهایی همین جریانبا چن .ه.ش 1350و  1340های های فرهنگی در دههسیاست
 د.کرو توسعه فرهنگی تلقی میعنوان نماد مدرنیته موسیقی هیبریدی را به

های اساسی گروه داماهی در شرایط ک نونی اخذ مجوز برای برگزاری ک نسرت به یکی از چالش
 عنوان میتبدیل شده است؛ چنان

ً
ک ند که برای دریافت مجوز ناچار به که رضا کولغانی صراحتا

ت که آن اس (.ه.ش1403شود. اولویت داماهی در مقطع ک نونی )خودسانسوری می
از سوی دیگر،  د.های سانسور پ یش ببرصورت مستقل و خارج از چارچوبهایش را بهفعالیت

 با داماهی ،.ه.ش 1401سال  سیاسیِ ی ـ اجتماع اتفاقاتاهی این گروه با دلیل همربه
 جدید آثار  نتیجه، در . است الفعالیتممنوع رسمی صورتبه و شده مواجه جدی هایمحدودیت
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  و رسمی مجوز  بدون را خود
ً

گروه داماهی  د.ک نمی منتشر  مجازی هایپلتفرم طریق از  صرفا
 است. نزدیک شدهپسند ایران به جریان اصلی موسیقی مردم هیبریدیهای عنوان یکی از گروهبه

 ییقایموس داتیآن بخش از تول رانیپسند امردم یقیموس یاصل انیمقاله، منظور از جر نیدر ا
ها و ها، ک نسرتجشنواره ،و دیداری یداریشن یهاپلتفرم ،یعموم یهارسانه قیاست که از طر

و از سطح مخاطبان  عموم قرار گرفته است دسترسدر  گسترده یدر سطح یماعاجت یهاشبکه
تا  1393های سال ۀهای متعدد در شهر تهران در فاصلبرگزاری ک نسرت .محلی فراتر رفته است

توان یکی از می اند و آن رادهد که مخاطبان این گروه از استان هرمزگان فراتر رفتهنشان می 1399
از دیگر  پسند ایران دانست.گروه به جریان اصلی موسیقی مردم شدن اینهای نزدیکنشانه
در  «دیوانه» ۀشدن قطعتوان به بیش از یک میلیون و هشتصد هزار بار شنیدهها مینشانه
این آمار در تاریخ ؛ اسپاتیفای و بیش از سیصد و پنجاه هزار بازدید آن در یوتیوب اشاره کرد پلتفرم

 ۀدایر ت.پاتیفای و یوتیوب بازیابی شده اساز صفحات رسمی این اثر در اس 2026ژوئن  13
 است مخاطبان این گروه محدود به مخاطبان داخل کشور نیست بلکه این گروه موفق شده

های این کشور برقرار ک ند. از جمله نشانه دیاسپورای ایرانیان در خارج از  ۀبا جامعثری ؤپ یوند م
( م. 2024( و برگزاری ک نسرت در کانادا )م. 2023توان به حضور در فستیوال جز لندن )پ یوند می

 اشاره کرد. 

 رگی طریق از  هویت یابیمکان: جالبوت

اعضای این گروه محمدعلی ذاکری قشمی )سرپرست و خواننده(، حامد حمیدزاده )گیتاربیس(، 
پور )درامز(، علی رضا روستایی )گیتار آرش رئیسی )گیتار(، محسن خاش )پرکاشن(، فرید فرزیان

 الک تریک( و رامین باقی )ساکسفون( هستند. 

بر ریتم اشاره کرد که این گروه با تکیه انگوگویی با نگارندذاکری، سرپرست گروه جالبوت، در گفت
ک ند؛ عاملی که به گفته او، موجب تمایز موسیقی فولکلور بندرعباسی آثار خود را تولید می

اش ها شده است. او همچنین تأکید کرد که استفاده از گویش و هویت بندرعباسیموسیقی آن
گیری از ای که دیگر نیازی به بهرهگونههک ند، بگیری فضای بومی آثار ایفا مینقش مؤثری در شکل

دادن هویت بومی وجود ندارد. زهای محلی یا درخت نخل برای نشاننمادهای آشنا همچون سا
از سوی  د.ک نوهوا را منتقل میتنهایی آن حالبه تعبیر او، همین تأثیرپذیری از فضای جنوب، به

هایی که او در دوران جوانی شنیده، مانند موسیقی جامائیکا و رِگِی، تأثیر زیادی بر دیگر، موسیقی
 گیریشکل در  مهمی نقش هنرمندان شنوایی ۀ، تغذیذاکری ۀبر گفتبنااند. اش داشتهآهنگسازی

 مامبولیوا گروه دخو که گروه، آهنگساز  موسیقایی ۀآگاهی از پ یشین(. Zakeri, 2023) ددار آثارشان
 ک ند.می کمک او آثار  بهتر  درک به داند،می ژانر  این به گرایشش در  مؤثر  عوامل از  را
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« 
َ

ست که این محبوبیت از طریق یکی از آثار محبوب این گروه در میان شنوندگان ا «ه بالابَ ت بُ همِ ف
بار  32700دست آمده است. این قطعه حدود کردن آمارها در فضای مجازی بهبررسی

با  محمدعلى ذاکرى قشمی صدای با «بالا ببه فهمت» شنیده شده است.  SoundCloudدر
. شد منتشر  .ه.ش 1397جالبوت در سال  گروه تنظیم و زادهحبیب علیخان ای ازآهنگسازی و ترانه

 است.پ یپه نواخته شده  و عود کیبورد، الک تریك، گیتار  بیس، گیتار  ،41شیکر این اثر با سازهای درامز،

ور یعنی بمل ماژو از آکوردهای درجه یک و پنج می بمل ماژور نوشته شدهاین قطعه در گام می
نوازد ای میبمل ماژور استفاده شده است. گیتار بیس ملودی روندهبمل ماژور و سیآکورد می

 
ً

عود در  ساز  1:50تا  1:29 زمانیۀ بازشود. در این نوع ملودی در موسیقی جز شنیده می که غالبا
ک ند که پ یوند بین موسیقی و سازبندی پرده استفاده میتار بیس و ریتم بندرعباسی از ریزک نار گی

از  تمی، ر2:04تا  1:51 زمانی ۀدر بازتوان حس کرد. بندرعباسی را با موسیقی و سازبندی ژانر جز می
جَز محسوب  یقیدر موس کیتمیر ونیاز مدولاس یاکه نمونه ک ندیم ر ییتغ 4/7به  8/6حالت 

 . شودیم

قطعه در ک نار فواصل موسیقی  اینتغییر ریتم بندرعباسی و با گویش متن  گان،عقیده نگارندبه
چهارم،  ۀچنین نتیج. همدر نظر گرفتاز وجود ظرفیت برابر بین دو موسیقی  نشانیتوان جز را می

عنوان عنصر مشترکی در نظر بهتوان ریتم را میو  مشهود استدر این قطعه نیز  ،یعنی دو رگگی
 ۀاز میان هم سازد.را ممکن می موسیقی محلی بندرعباس و موسیقی جز گرفت که پ یوند بین 

هموار و مشارک تی  ۀزیستی بر این قطعه حاکم است چون یک رابطراهبرد هم ،گیگدورسطوح 
مشارکت شده  گیری اینبین سازها در سراسر قطعه وجود دارد که ریتم عامل وحدت و شکل

پارچه که خوبی با گیتاربیس و درامز آمیخته شده و توانسته است ترکیبی یکواقع عود بهاست. در
رغم رسد این گروه علینظر میبهوجود آورده است. وآوری هم دانست، بهتوان آن را نوعی نمی

ا نداشته و مهاجرت به تهران، در پ یوستن به موسیقی جریان اصلی ایران، موفقیت داماهی ر
. عنصر موسیقایی که جالبوت را از است موسیقی جهانی نشده ۀبرخلاف داماهی وارد صحن

 ی در قطعات است.گِ ک ند، استفاده بیشتر از عناصر موسیقی رِ داماهی متفاوت می

 گروه گارگپ

 1398فعال در بندرعباس است که فعالیت خود را از سال  هیبریدیهای این گروه یکی از گروه
پور صادق )گیتار/الک تریک(، کسرا ایرانآغاز کرده است. اعضای آن عبارتند از: امین پور .ه.ش

 پور )درامز(. )خواننده(، فرزاد ادهمی )گیتار بیس(، میثم دستفال )پرکاشن( و امیر شمسی
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راک و بلوز ساکن تهران، ک نسرتی در بندرعباس برگزار  ۀ، هومن اژدری، خوانند.ه.ش 1395سال 
گیتار بود. این گروه بار آموزشی زیادی برای او داشته و حتی با  ۀکرد و پورصادق در گروه او نوازند

درامز و خواننده ک نونی گروه گارگپ نیز، در این ک نسرت آشنا شده است. بعد از این  ۀنوازند
های ای که از گروهد نظرش را تشکیل دهد که با توجه به تجربهک نسرت، او تصمیم گرفت گروه مور

سیس و فعالیت گروه أصادق در مورد تپور. جمعیت باشدداد گروهی کمقبل داشت، ترجیح می
 دهد:گونه توضیح میگارگپ این

اولین تمرین گارگپ انجام شد. این گروه بیشتر گیتارمحور است و اک ثر  .ه.ش 1398در سال 
، یعنی مای تا از کارها 3، فقط پایان بیماری کروناشود. بعد از ساخته می منتوسط ها آهنگ

و گارگپ تصمیم  نداثر پخش شدصورت تکبه «سَرُم وا دیوار ازَنُم، دیوانه/شمس و رنگ سحر»
 (. Pour Sadegh, 2023های مجازی ادامه دهد )گرفت فعالیت خود را در پلتفرم

پذیر یتؤ، که موضوع اصلی این پژوهش است را، ردو رگگی ۀاز کارهایی بود که مسئل «رنگ سحر»
شده است  نواختهبا سازهای گیتار، گیتار بیس، تومبا و درامز  مینور این قطعه در سلکرده است. 

شده مثل آکوردهای آلترهماژور هستند. اما در شروع،  مینور و فاو بیشتر آکوردها روی سل
جامائیکایی است که با آکوردهای جز  ۀشود. ریتم، رگهم شنیده می 51ژور هفت بزرگبمل ماسی

سمت موسیقی جز های قطعه تغییر کرده و بهآکسان 2:53تا   2:20 ۀترکیب شده است. از دقیق
 110به  85افتد، یعنی تمپو از اتفاق می 61(تمپوترکتغییرات ناگهانی تمپو ) 33ʺرفته است. طی این 

 گردد.از طریق گیتار به ریتم اولیه بازمی 2:53افزایش یافته است، اما قطعه از دقیقه 

سوم  جیاز نتا یاقطعه، نمونه نیو جَز در ا رِگِی یقیبندرعباس و موس یمحل یقیموس انیم پ یوند
و جَز ارتباط  یبا رِگِ  تمیبر عنصر رهیبندرعباس با تک یقیموس رایاست؛ ز یریپذو چهارم فرهنگ

، همچنین .دارنداشاره  یدورگگ ۀدیو پد ییقایموس یهاتیظرف یبه برابر جینتا نیو ا ابدییم
شده در چارچوب نظری، این قطعه به راهبرد تحریف رسد بر اساس راهبردهای ذکرظر مینبه

ک ند  ر ییتغ یژانر توسط عناصر ناسازگار ایسبک  کیکه  افتدیاتفاق م یزمان فیتحر .تر استنزدیک
وضوح قابل به یرِگِ . در سراسر قطعه، ریتم نباشد صیوضوح قابل تشخبه ییقایموس تیکه هو

  2:53تا  2:20تشخیص است اما از 
ً

 توان هویت موسیقایی را شناسایی کرد. نمی دقیقا

شود. فعالیت اصلی گروه در بندرعباس گروه گارگپ نسبت به دو گروه دیگر نوپا محسوب می
ای در تهران نیز داشتند. این گروه در سطح هرمزگان مورد پذیرش است اما اجراهای کافه

 پسند ایران نپیوسته است. مخاطبان قرار گرفته اما به موسیقی جریان اصلی مردم

در هرمزگان  هیبریدی ۀداماهی، جالبوت و گارگپ به بررسی پذیرش این گونپس از بررسی گروه 
ک ند که به میت پ یدا میتوجه به پذیرش یک موسیقی در یک جامعه وقتی اه شود.پرداخته می
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 ۀعنوان یک مقولتزاعی نگاه نشود، بلکه موسیقی بهعنوان موضوعی منفرد و انموسیقی به
بین  ۀآن باهم در مواجهه هستند، نگریسته شود؛ مواجه ۀواسطها بهاجتماعی که انسان

عوامل ساخت  واقع،تهیه موسیقی با مخاطبان. در کلی، عواملطورسازندگان، اجراک نندگان و به
گیرند. موسیقی دهند، در مواجهه با مخاطبان قرار میکه ارائه می موسیقی ۀواسطموسیقی، به

و بررسی این شرایط در شناخت موسیقی بسیار گیرد تحت شرایط اجتماعیِ خاصی شکل می
های فنی یک موسیقی برای شناخت آن کافی نیست، بلکه ثر است. پس تنها توجه به ویژگیؤم

شود. در واقع تر در شناخت آن تلقی مینوع پذیرش آن موسیقی در میان مخاطب امری مهم
که در واک نشی است که در آن نهفته نیست، بل ۀدهندمعنای حقیقی موسیقی در اجزای تشکیل

  (.Aghamohseni, 2009, 65انگیزد )میان مخاطبان خود برمی

با حضور در  گانرا نگارند هاهایی از پذیرش این موسیقی وجود دارد و یکی از این نشانهنشانه
 .ندیت کردؤ، ردر بندرعباس برگزار شد« شُو بَندِری»عنوان تحت .ه.ش 1403که در آذرماه ک نسرتی 

های لیوا و مامبولیوا را پناه قطعاتی از گروههمراه محمد محترمگروه گارگپ به این ک نسرت، در 
ها و این ژانر، با پذیرش این گروه ترکیبکه  ندبندی رسیدبه این جمع گاننگارند، اجرا کردند

توان در فروش رو شده است. شواهد این استقبال را میتوجهی از سوی مخاطبان روبهقابل
های مداوم در طول اجرا بلیت برای این اجرا و همراهی مخاطبان از طریق تشویق 1300ود حد

. باشدمقبولیت این ژانر در میان مخاطبان  ۀدهندنشانتواند میمشاهده کرد. این رفتار جمعی، 
با برانگیختن و هم  احیای گروه مامبولیوا کمک کرده هم به یهمچنین، برگزاری چنین رویداد

 ک ند. تقویت میهیبریدی این موسیقی  او را باحس نوستالژی در مخاطب، پ یوندی عاطفی 

ندرعباس انجام شد، این دیدگاه در ب هیبریدیوگوهایی که با هنرمندان موسیقی در گفت
ها این احساس را دارند که موسیقی بندرعباس مهجور مانده کلی، آنطوروجود آمد که گویا بهبه

های دیگر جنوب ایران، از جمله بوشهر و یا ژانر پاپ بندری بیشتر شنیده است و موسیقی قسمت
کید داشتند که بین موسیقی پاپ بندری با موسیقی بندرعباسی أها بر این موضوع تشود. آنمی

شناخته  «یبندر یقیموس»عموم با عنوان  انیروشن است آنچه در م تفاوت وجود دارد.
 یهاتفاوت یبندرعباس یدیبریه یقیاست که با موس «یپاپ بندر»از  یادر واقع گونه شود،یم
و  ش،یگو ،ییرپرتوار اجرا ،یمانند جَز و رِگِ  ییبا ژانرها بیها شامل ترکتفاوت نیدارد. ا نیادیبن

موسیقی هیبریدی که  رسدبه نظر می دو حوزه است. نیهنرمندان فعال در ا تیهو یحت
(، به Fatemi, 2009, 152) است کلاسیکنیمهبندی ژان دورینگ، مردمی بر اساس طبقه بندرعباسی

  این
ً

لحاظ ک ند و بهپسند استفاده نمیاز الگوهای جریان اصلی موسیقی مردم خاطرکه لزوما
 . استگرا شناسی، نخبهمخاطب
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. ک نندیمشخص م «یپاپ بندر»آگاهانه مرز خود را با  یبندرعباس یدیبریه یقیموسهنرمندان 
 تیهو شدنییمقاومت در برابر کالا یو فواصل جَز، نوع دهیچیپ  یهاتمیر انتخاببا   ز یتما نیا

 ک نندیم یندگیرا نما یتیهو ،«ییقایموس یدوزبانگ» قیها از طر. آنشودمحسوب میهرمزگانی 
و پ یوند خلاقانه سنت  دیبازتول قیطردنبال کسب ارزش از بلکه به ست،ین یسرگرم یتنها در پکه نه

 است.دنیای غرب با 

 گیرینتیجه

پویایی و  ۀدهندبندرعباس، نشانهیبریدی در موسیقی موجود پذیری و دو رگگی یند فرهنگراف
 ی،خیاطلاعات تارو  پذیریفرهنگ اتیبا استفاده از نظرپذیری این موسیقی است. انعطاف

 یقیدر بندرعباس شکل گرفته، ژانر موس .ه.ش 1350 ۀدهکه در  یژانر توان نتیجه گرفت کهمی
 رشیمورد پذ ایران پسندمردم یقیموس یهاشاخه ر یاز ز یکیعنوان به که هیبریدی است

، هاافتهی لیبا تحلچنین هم شده است. ز ین یاصل انیوارد جر یقرار گرفته و حت انمخاطب
 دارند اما تیفعالهیبریدی  ژانر  در  ز یجالبوت و گارگپ ن ،یداماه یهامشخص شد که گروه

موقعیت جغرافیایی بندر مخاطبان را دچار  دانند. احتمالاً می« پاپ بندری»اشتباه آن را جزء به
است که بخشی از موسیقی « موسیقی هیبریدی بندرعباسی»اشتباه کرده و اصطلاح درست آن 

آن  را دارد که کاملاً  فرد خودهای منحصربهشود. این ژانر ویژگییمردمی بندرعباس محسوب م
در  یدیبریه یهاکه گروه یاندهیفزا یهابا توجه به چالش ک ند.را از پاپ بندری متمایز می

گرفته تا  یدولت یهاتیو محدود یساختار یاز فشارهاــ  اند رو بودهبا آن روبه ر یاخ یهاسال
سپرده  یبه فراموش هاانیجر نیروشن است که هرچند اــ  یشدن به خودسانسورریناگز

اند؛ مواجه یداریحاکم، با خطر عدم پا یفرهنگ استیبا س یناسازگار لیدلاما به شوند،ینم
از  شیب یقینوع موس نیا تیفعال یبرا دار یپا یبسترها جادیهدفمند و ا تیضرورت حما رو،نیازا

تنوع فرهنگی تنها نماد کلی، موسیقی هیبریدی بندرعباسی نهطوربه .شودیاحساس م شیپ 
فرهنگی مطرح موسیقایی و از همزیستی ی عنوان الگویتواند بهاین منطقه است، بلکه می

  شود.

تا امروز،  ستمیقرن ب ییابتدا یها، از دههبندر عباسدر  یدیبریه یقیموس یریگروند شکل لیتحل
  نیدر ا یقیدهنده آن است که موسنشان

ً
نبوده، بلکه  یشناختییبایز دهیپد کیمنطقه صرفا

، بندرعباس یدیبریه یقیموس. تعمل کرده اس یو جمع یفرد تیبروز هو یبرا یعنوان ابزاربه
ژانر نشان  نیاست. ا تغییر مداومِ  ندِ یافر ،یداماه ۀوانیتا د یتوسل یغلامعل دِ یسف یاز جوت

است   ایپوروند  کیحفاظت در موزه، بلکه  یبرا ستایا راثیم کینه  یهرمزگان تیکه هو دهدیم
مدام  ،یبوم شیو گو یغرب یبندساز ،ی و جزفواصل عرب یی و رگی،قایآفر یهاتمیر یکه در تلاق
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های لیوا، مامبولیوا، داماهی، جالبوت و گارگپ نشان گروه ۀمطالع. ک ندیم یخود را بازساز
اند آثاری نو عناصر موسیقایی محلی و جهانی، توانسته ایجاد پ یوند بینها با دهد که این گروهمی

اند. این موسیقی المللی نیز مطرح شدهخلق ک نند که ضمن حفظ هویت بومی، در فضاهای بین
ای هنری و اجتماعی با ظرفیت عنوان پدیدهتنها بازتابی از یک هویت فرهنگی است، بلکه بهنه

، تمیر تیاز ظرف یریگتوانسته است با بهره یقیموس نیا. شودگسترش جهانی نیز شناخته می
راهِ  ترینمهمبلکه  ست،ین شدنیجهان ی برایتنها مانعنه بودنیبسازد که در آن، محل یتیهو

 .شودیمحسوب م یبه فرهنگ جهان وستنیپ 

 نوشتپی

 ریشه سبک این. گرفت شکل جامائیکا در . م 1960 دهۀ اواخر  در  که است موسیقی از  سبکی  (Reggae) رِگی .1
. شد بدل جهانی صدایی به محلی گونه یک از  سرعتبه و دارد استِدیراک و اِسکا موسیقی رشد دورۀ در 

 دوم هایضرب سبک، این در . گیردمی شکل هاضدضرب بر  تأکید با که است استوار  ریتمی بر  رِگی اساس
 به دار تکیه حالتی که است کشیده و آرام سنگین، ریتمی نتیجه، و شوندمی برجسته میزان هر  چهارم و

 شده پاپ حتی و رَپ داب، هاپ،هیپ مانند دیگر  هایگونه از  بسیاری بخشالهام رِگی. بخشدمی موسیقی
 .شودمی شنیده امید و اعتراض صدای عنوانبه همچنان رِگی خاورمیانه، و اروپا تا آفریقا از  امروزه. است

 

  2. Acculturation 

  3. Hybridity 

  4. Hybridization 

  5. Hybrid repertory 

  6. Clash 

  7. Coexistence 

  8. Distortion 

  9. Trajectory 

  10. Diana Deutch 

 از  استفاده بر علاوه آن در  که است گیتار  نواختن از  خاص سبک یک (Guitar Percussive): پرکاسیو گیتار  .11
 تک نیک، این در . شودمی استفاده ایکوبه ساز  یک عنوانبه گیتار  بدنۀ از  ها،نت تولید برای گیتار  هایسیم

 زندمی گیتار  بدنۀ مختلف هایبخش روی خود انگشتان یا هادست با ها،سیم به زدنضربه بر علاوه نوازنده
 .ایکوبه سازهای دیگر  یا درامز  صدای مثل ک ند، تولید ایکوبه صدای تا
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 ایالات در  بیستم قرن اوایل که است موسیقی ژانرهای ترینمتنوع و ترینپ یچیده از  یکی (Jazz): جز ژانر  .12
 آمریکایی، ـ آفریقایی موسیقی ویژهبه موسیقی، مختلف هایسبک ترکیب از  ژانر  این. آمد وجودبه متحده

 خود خاص هایویژگی دلیلبه جز . است یافته توسعه اروپایی کلاسیک موسیقی و رگ تایم، بلوز، موسیقی
 .دارد شهرت پ یچیده آکوردهای از  استفاده و سینکوپیشن، ریتمی،پولی نوازی،بداهه مانند

 

 تأثیر تحت موسیقی نوع این. است اسپانیایی رقص و موسیقی آواز، از  سبکی : (Flamenco) فلامنکو .13
 از  را خود تأثیر  بیشترین که گفت توانمی و استدرآمده امروزی شکل به مختلف هایفرهنگ و هاسبک

 و مورها موسیقی تأثیرگذاری از  تواننمی سبک این تکامل و گیریشکل در . استگرفته اسپانیا هایکولی
 در  فلامنکو. کرد پوشیچشم ایرانی سنتی موسیقی حتی و عربی موسیقی و آفریقا شمال مسلمانان

 نوع این خاستگاه. استشده تشکیل فلامنکو گیتار  و فلامنکو آواز  فلامنکو، رقص قسمت سه  از  حقیقت
 اسپانیایی فرهنگ کلی طور به حتی و اسپانیایی موسیقی نماد به مبدل ولی است، اندلس ایالت موسیقی

 .است زیبایی و جالب هایتوکه و هاتک نیک شامل موسیقی نوع این. استشده

 

  14. Shaker 

  15. B flat maj 7 

  16. Tempo Track 
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