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Introduction: Borders, as geopolitical phenomena, not only serve as dividers of nation-state sovereignty 

but also play a prominent role in shaping spaces, places, and human relations. Major developments in 

global politics over recent decades have fostered an interdisciplinary interest in borders, and many visual 

and interdisciplinary artists have engaged with the theme of borderscapes in their work. Although the 

concept and approach of the “borderscape” largely align with the framework of political geography, it 

presents borders as non-territorial, mobile spaces based on human flows and interactions. In this 

perspective, a border is not understood as a fixed location but rather as a dynamic and fluid landscape that 

extends beyond the demarcation line, traversing peripheral areas and territorial continuities, a landscape 

that is not confined to a specific space and is continually transforming and being redefined. Within this 

perspective, the study and analysis of landscape photographs of border walls and fences, as artistic objects, 

requires an examination of the factors that shape the geography of the border through the enclosure of 

spaces. Landscape photography, by capturing borderscapes as security spaces, represents violence and 

population control, and creates the possibility for a critical and ethical examination of border walls and 

fences as security apparatuses of the state. 

 

Objectives and Research Questions: The objective of this research is to examine the approach of the 

borderscape in landscape photography as a critical strategy for revealing violence and generating ethical 

reflection in the audience. This research attempts to answer the following two questions: How does 

landscape photography reveal the latent violence in the borderscape? How does the borderscape, in 

landscape photography, enable the possibility of ethical reflection for the audience? 

 

Case Study: In order to address the research questions, the United States–Mexico border wall, as a 

prominent example of organized violence, provides an appropriate context for examining borderscape 

photographs. The focus of this research is the examination and analysis of the series of photographs, Cantos 

of the Border, by Richard Misrach as a concentrated case study. This series is an interdisciplinary project 

prepared in collaboration with Guillermo Galindo, a Mexican multimedia artist, and aims to provide a 

critique of the policies and campaigns for constructing the wall during the presidency of Donald Trump. 

The project consists of two main sections, an exhibition and a project book, each designed to provide a 

comprehensive experience of the borderscape. In this research, the focus is on analyzing selected images 

from the project book, and the analysis is conducted using a critical aesthetic approach. The critical 

aesthetic approach, with a focus on the emotional and affective experience of the border, enables the 

revelation of hidden dimensions of violence in borderscapes and creates a context for eliciting ethical 

reflection in the audience. 
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Methodology: The present study is qualitative in nature, based on a fundamental objective, and was 

conducted using a descriptive-analytical method. The research data were organized theoretically from 

library and documentary sources, and the images were collected from electronic resources. In this study, 

drawing on theoretical texts and previous research, the concept of the “borderscape” is examined. The 

United States–Mexico border wall was selected as a prominent case for examining this approach, as it has 

been both a site of structural violence and a stage for multiple artistic representations. The research 

population comprises the works of the photographic series Cantos of the Border by Richard Misrach. From 

this series, three images were purposefully selected because they possessed the greatest visual capacity for 

critical aesthetic analysis in terms of composition, ambient light, and the form of natural and human-made 

elements. Additionally, these images, by featuring appropriate signs as Foucaultian apparatuses of security, 

demonstrate the distribution of power, control, and surveillance within the borderscape. 

 

Results: The results indicated that landscape photography provides an effective framework for visualizing 

the violence and surveillance mechanisms embedded in the borderscape. The dual nature of the 

borderscape, by revealing and enabling the simultaneous experience of binary oppositions such as “self 

and other,” “security and threat,” and “presence and absence,” creates a context for critical reflection and 

the consideration of political and ethical issues for the audience. Analysis of three photographs from 

Richard Misrach’s Cantos of the Border revealed that through the use of critical aesthetic strategies and the 

display of tension between visual beauty and structural violence, Misrach transforms the borderscape into 

a field of inquiry, resistance, and ethical reflection. This approach aligns with Michel Foucault’s concept 

of “security apparatuses”; Misrach presents walls, fences, and border patrol markers as security apparatuses 

to reveal both the limitations of the border and the lived experiences of those inhabiting or traversing these 

spaces. Furthermore, he enacts a form of political performance within the realm of landscape photography, 

demonstrating that the walls are not merely fixed structures but complex sites of emotion, rupture, trauma, 

and resistance. In his works, aesthetics and politics coexist closely, enabling the use of imagery for critical 

examination and the representation of the complexities of power and violence at the border. The study of 

Cantos of the Border shows that Misrach portrays the U.S.-Mexico border not as a static space, but as a 

dynamic and challenging landscape where aesthetics functions as a strategy for political resistance and 

critique. 
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 ،یانداز مرزچشم ها:کلید واژه
 یاستراتژ ،منظره یعکاس
 ،کیمکز-کایآمر وار ید ،یانتقاد

 زرکیم چاردیر

 کیعنوان منظره به یدر عکاس یانداز مرزچشم کردیرو یپژوهش حاضر با هدف بررس
در مخاطب صورت گرفته  یتأمل اخلاق جادیخشونت و ا یدر آشکارساز یانتقاد یاستراتژ

پاسخ دهد:  لیذ یها-به پرسش کوشدیم یارشتهانیم یشیپژوهش با گرا نیاست. ا
 یانداز مرزچشم ک ند؟یمرا آشکار  یمرز انداز شممنظره چگونه خشونت نهفته در چ یعکاس

پاسخ  یدر راستا آورد؟یدر مخاطب را فراهم م یمنظره امکان تأمل اخلاق یچگونه در عکاس
شده در ارتباط با شناخته یاعنوان نمونهبه کیمکز-کایآمر یمرز وار یها، دپرسش نیبه ا

لحاظ، پژوهش بر مجموعه  نیبدانتخاب شده است.  یک نترل و نظارت مرز یهاستمیس
 یامجموعه در قالب پروژه نیمتمرکز است؛ ا زرکیم چاردیاثر ر« مرز یکانتوها»عکس 

 یمرز یهااستیدر نقد س ندو،یگال لرمویگ یاهنرمند چندرسانه یو با همکار یارشتهانیم
و با  وژهک تاب پر دهیبرگز ر یپژوهش بر تصاو نیا در  لیشده است. تحل هیدونالد ترامپ ته

و  یفیک ۀویصورت گرفته است. پژوهش به ش یانتقاد یشناسییبایز افتیاز ره یریگبهره
اند. شده یگردآور یاها از منابع ک تابخانهو داده افتهیسامان  یلیتحل-یفیبه روش توص

در  یتوجهقابل تیظرف ،یانداز مرزمنظره در بستر چشم یکه عکاس دهندینشان م هاافتهی
عنوان دارد و امکان فهم مرزها را به ینظارت یو سازوکارها ینامرئ یهاخشونت یزآشکارسا

مجموعه عکس  لی. تحلک ندیفراهم م یو ملاحظات اخلاق یاسینقد س یبرا ییهامکان
و تضاد  یانداز مرزچشم ۀدوگان تیاز ماه یریگبا بهره زرکینشان داد که م« مرز یکانتوها»

آلود از فضا در مخاطب تنش یامرز، تجربه یو خشونت ساختار یدارید یشناسییبایز انیم
 نی. همچنک ندیبدل م یو تأمل اخلاق یگرپرسش یبرا یاو مرز را به عرصه ک ندیم جادیا

افراد  ۀستیز یهاو بازتاب تجربه یمرز یهاتیمحدود ییاو با بازنما یمشخص شد که عکاس
و  گذاردیمنظره به اجرا م یدر قالب عکاس را یاسیپرفورمنس س یفضاها، نوع نیبا ا ر یدرگ

و مملو از قدرت، گسست و  دهیچیپ  ا،یپو یابلکه عرصه ستا،یا ییانداز مرز را نه فضاچشم
 .سازدیم انیمقاومت نما

انداز چشم» کردیرو ی(. بررس1405محمد . ) ,مترجم زاده یو خداداد سونا ,دزادهیمو  ارجاع به این مقاله:
اثر « مرز یکانتوها»مجموعه عکس  یکاوبا نمونه یانتقاد یمثابه استراتژمنظره به یدر عکاس «یمرز
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 بیان مسئلهمقدمه و 

ملت ـ  دولت یهاتیتنها نقش جداساز حاکمنه ،یاسیسـ  ییایجغراف یهادهیعنوان پدمرزها به
برجسته  یگاهیجا ز ین انسانی مناسبات و هابه فضاها، مکان یدهرا بر عهده دارند، بلکه در شکل
 یاعلاقه یریگموجب شکل ر،یاخ هایدهه یط یجهان استیدارند. تحولات عمده در س

در آثار  یارشتهانیو م یاز هنرمندان تجسم یاریبسو  به موضوع مرزها شده است یارشتهانیم
 یاز هنرمندان یبه شمار توانینمونه، م یبرا. اندتهتوجه داش مرزی انداز چشم وضوعخود به م

 یخلق آثار هنر بهانداز مرز ، با تمرکز بر چشمکیو مکز کایاشاره کرد که در مواجهه با مرز آمر
 ،یو مداخلات مرز یطمحی هنر  ۀکه در حوز 1«ونکهیتالر » یکیمکز یاند. از جمله، گروه هنرپرداخته

که  ،ییکایآمرـ  یلی، هنرمند برز2سوارس ایوالسک .دارند تیفعال ،یسازو مجسمه یتیمانند گراف
است و آنا ترسا  اشتهمشارکت د «بهشت یرسازیتصو»خود با عنوان  یشنینستالای ۀدر پروژ
 ییبه بازنما ،یمرز وار ید یبر رو اشیکه در آثار نقاش ،ییکایآمرـ  یکیهنرمند مکز ، 3فرناندز

به شانتال  توانیم ز ین نماسی ۀمرز پرداخته است. در حوزمنظرۀ  یاسیو س نینماد یهاجنبه
 انداز توسط دیوار چگونگی تقسیم و تغییر چشماشاره کرد که  «گرید یاز آن سو» لمیبا ف 4آکرمن

 .کشدیم ر یرا به تصو یمرز منطقۀدر  جریان عبور  و

 یاسیس یایچارچوب جغراف با یادیتا حد ز «یانداز مرزچشم» کردیمفهوم و رو کهنیبا وجود ا
 تعاملاتها و جریانبر یمبتنو  متحرک یی غیرسرزمینی،عنوان فضاهاسو است، مرزها را بههم

 به» دگاه،ید نیا در . دهدینشان م انسانی
ً

مکان ثابت، بلکه همچون  کیعنوان مرز نه صرفا
و  یرامونیپ  یهافراتر رفته و از محدوده یکه از خط مرز شودیفهم م الی  س یاندازچشم

و  ماندیمحصور نم نیمع ییکه در فضا یاندازچشم ک ند؛یعبور م ینیسرزم یهایوستگیپ 
(. در چارچوب این نگرش، Schimanski, 2015, 35) «است فیو بازتعر یهمواره در حال دگرگون

، مستلزم یهنر یهاسان ابژهبه ،یمرز یو حصارها وارهایمنظره از د یهاعکس لیمطالعه و تحل
که میشل چنان .دهندیمرز شکل م یایجغرافبه  فضاهابا محصوریت است که  یعوامل یواکاو

 یبندمیتقس قیقدرت خود را از طر تیحاکم دهد،ینشان م تیامن یهادر بحث آپاراتوسفوکو 
و  عیبه توز ،یو انسان یعیطب یفضاها یو سازمانده یبردارو با نقشه ک ندیاعمال م ییایجغراف

(. بر این اساس، عکاسی منظره با ثبت Foucault, 2022, 75) پردازدیم تیانضباط و امن یبرقرار
عنوان فضاهای امنیتی، خشونت و ک نترل جمعیت را بازنمایی کرده و اندازهای مرزی بهچشم

های امنیتی عنوان آپاراتوساز دیوارها و حصارهای مرزی را بهامکان بررسی انتقادی و اخلاقی 
 عکاسی منظرهدر  یانداز مرزچشمبررسی رویکرد پژوهش، از این ک ند. هدف دولت فراهم می

در  .است در مخاطب در آشکارسازی خشونت و ایجاد تأمل اخلاقیعنوان یک استراتژی انتقادی به
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خشونت چگونه  منظره یعکاس ه شود:داپاسخ د پرسشدو  بهشود این پژوهش تلاش می
انداز مرزی چگونه در عکاسی منظره امکان تأمل ؟ چشمک ندمی را آشکار  یانداز مرزنهفته در چشم

 آورد؟اخلاقی در مخاطب را فراهم می

برجسته از خشونت  یاعنوان نمونهبه کیمکزـ  کایآمر وار یها، دپرسش نیپاسخ به ا ر یمسدر 
و  یکیزیبر نقش فعلاوه وار،ید نیاست. ا انتخاب شدهدر ک نترل عبور مهاجران  افتهیسازمان

 انداز چشم لیبوده و تحل یمرز ۀستیز یهاو تجربه یانواع آثار هنر یریگشکل یبرا یبستر ،یتیامن
بر بررسی و تحلیل پژوهش . سازدیممکن م یشناختییبایزـ  یاسیس ییعنوان فضارا به یمرز

ی پژوهعنوان نمونهبهعکاس آمریکایی، ، 6زرکیم چاردیاثر ر 5«مرز یکانتوها»مجموعه عکس 
 ،7ندویگال لرمویگ یکه با همکار است یارشتهانیپروژه م کیمجموعه،  نیا .متمرکز است

 یهانیو کمپ هااستیبر س ینقد هدف آن ارائهشده و  هیته ،یکیمکز یاهنرمند چندرسانه
 ،یپروژه شامل دو بخش اصل .تاس ترامپ ی دونالدجمهوراستیدر دوران ر وار یساخت د

 یطراح یانداز مرزجانبه از چشمهمه یابا هدف ارائه تجربه کیکه هر  استو ک تاب  شگاهینما
ها با است و عکس« ک تاب پروژه»از  دهیبرگز ر یتصاو لیپژوهش بر تحل نیاتمرکز  اند.شده

 ۀبر تجرب دیبا تأک کرد،یرو نیاد. شونیم یبررس یانتقاد یشناسییبایز کردیاز رو یریگبهره
 یانهیرا آشکار ساخته و زم یمرز یاندازهامرز، ابعاد پنهان خشونت در چشم یو عاطف یاحساس

 .ک ندیم ایجاددر مخاطب  یتأمل اخلاق ختنیبرانگ یبرا

 ر یاخ یهادر سال یرقانونیغ یهاک نترل، نظارت و مهاجرت یهاو گسترش نظام یاسیتحولات س
 ر یرا به تصو نیکه زم یو قاب ییایجغراف یاز فضا یعنوان بخشبهه، منظر یکه بررس دهدینشان م

 ۀمنزلاندازها بهچشم نیدارد. ا یاژهیو تیاهم یمرز یخشونت نواح ییدر بازنما ،کشدیم
 دهیدرهم تن یو تعاملات انسان ای، جغرافسیاستهستند که در آن  یاعرصه ،یتیامن یفضاها

در  کوشدیم قیتحق نیا .ابدییم یو انتقاد ینظر یها ضرورتآن لیتحل رو،نیو از هم شوندیم
منظره فراهم آورد؛  یهاعکس لیتحل یتازه برا یانهیزم ،یفرامل یهاانیو جر شدنیعصر جهان

مثابه به یمرز یهااستیفراتر برده و در بستر س یبصر ییکه منظره را از سطح بازنما یلیتحل
 .سازدمیخوانش قابل شناسانهو ساختارهای زیبایی کیدئولوژیا یمتون

 پ یشینه پژوهش

شمار به یپژوهش ۀنیشیبکر و فاقد پ  یاحوزه رانیاهای پژوهشدر  «یانداز مرزچشم» کردیرو
جغرافیا،  چون ی متنوعیهادر رشته یارشتهانیمفهوم م نیا ،یالمللنی. در سطح برودیم

اما در  ت،شده اس لیتحل یریتصو ییعنوان فضاو به افتهیهنر گسترش  مطالعات فرهنگی و
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تر نروش یپژوهش بدل نشده است. در ادامه، برا یاصل ۀطور خاص به مسئلمنظره به یعکاس
 :شودیاشاره م حیطۀ این تحقیق هستند با مرتبط ی کهمطالعاتبه پژوهش،  نیا دیدگاهشدن 

 یایجغراف از منظر : کایآمر ینمایدر س کیمکزـ کایمرز آمر» مقالهها، از نخستین پژوهش
 نمایمرز در س ییبازنما یبه بررس است که سیآگ نالنا دل ( نوشتهDell’Agnese, 2005) «یاسیس

 یکایآمر یهالمیپرتکرار در ف یاندازهااز چشم یکی رباز یمرز از د نیکه ا دهدینشان م و پردازدیم
عبور از  ۀتجرب کایآمر یسازلمیچگونه صنعت ف ک ند کهنگارنده مشخص می بوده است. یشمال

از گفتمان  یعنوان بخشکرده و مرز را به ییبازنما یکیتیو ژئوپل یاسیخاص س یمرز را با معان
 .دک نیم تبدیل اشیجنوب ۀیمتحده با همسا الاتیادرباره رابطۀ  یاسیس

 ,Szary) «یهنر شینما استی: سیو هنر مرز وارهاید» پژوهشی با نامدر یسزار لهاتیآملور  آن

 راتییکه با تغ پردازد،یو موانع معاصر م وارهاید یو عملکرد یینقش اجرا یبه بررس( 2012
هنر  انیم ۀرابطدر این مقاله  نگارندهرا دارند.  یکیتیانداز ژئوپلچشم کی لیانداز قصد تحمچشم

در حال ظهور است؛ « هنر مرزی»نوعی که  دهداست و نشان می دهو مرز را مورد توجه قرار دا
 .ردیگیمرز شکل م هیعل ای شودیاز مرز متولد م شود،یمرز خلق م یروهنری که 

 ی: از مناظر مرزیمرز یاندازهاچشم» مشترکی ادر مقالهی سزار لهاتیلور آم و آن سیآگ ندلالنا 
در مطالعات  یفرهنگ داتینقش تول یبه بررس( Dell’Agnese & Szary, 2015) «مرز یشناسییبایتا ز

ها توجه به انواع فرهنگ ،یمرز یهاکینامیدرک د یکه برا دهندیها نشان م. آنپردازندیم یمرز
 است.  یضرور ،یمرز یندهایمرتبط با فرا ایخود مرز  ی، بر رویدر مناطق مرز یو آثار هنر

 یانداز مرزدر چشم یفرهنگ یگذارمرز و فاصله یشناسییبایز» مقالهدر  یمنسکیجوهان ش
 یاندازهاچشم فیو بازتعر یدهرا در شکل اتینقش هنر و ادب( Schimanski, 2015) «هیروسـ  نروژ 

 ،مقاومتایجاد  با توانندیم یو ادب یکه آثار هنر دک نیم نگارنده استدلال. ک ندیم یبررس یمرز
 مرزها را آشکار سازند. یکیتیژئوپل تیرا نقد کرده و اهم یمرزبند یندهاایفر

حرکت و  ،ی: عکاسکیمتحده و مکز الاتیمرز ا یمستندساز» هدر مقال یباریال. اول یستیکر
 یهاتیروا یدهدر شکل یارحرفهیو غ یاحرفه ینقش عکاس یبه بررس( Ulibarri, 2019) «تناقض

 لیبا تحلنگارنده . پردازدیم کیمکزـ  کایدر مرز آمر یمل تیمتناقض درباره مسئله مهاجرت و امن
با وجود هنرمند که هر دو  دهدینشان م لور،یت دیویمستند دآثار و 8ین بارتلتاد یخبر یعکاسآثار 

 ساختارها ک نندیرا ثبت م تیمسائل مهاجرت و امن کرد،یرودر تفاوت 
ً

و  انهیگرایمل یو عمدتا
 توجه دارند. یجهان یاقتصاد یندهایاو کمتر به فر ک نندیم ییرا بازنما یاسیس
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 شناسی در چرخش زیبایی»در پژوهشی با عنوان  گلی. اشپیفرانچسکو موز و ساموئل ج
 یبررس( به Moze & Spiegel, 2022« )مطالعات مرزی: جغرافیای بصری قدرت، کشمکش و نفوذ

 دئوهایها و وها، عکسنقشه ینقش بصرو به  پرداخته یدر مطالعات مرز یشناختییبایز شیگرا
 قیو دق میکه پرداختن مستق دندهیکرده و نشان م دیتأک یمرزبند یندهاایبه فر یدهدر شکل

 یهاروشو  هاهیدر توسعه نظر تواندیم ،یمرز یهاقدرت و ک نش یبصر یاهایبه جغراف
 .مؤثر باشد ار یبس یدر مطالعات مرز یشناختییبایز

انداز هایی که مرتبط با عکاسی منظره و چشمحال معدود پژوهشیکی از جدیدترین و در عین
 پردازی یک حادثۀعنوان روش: نظریه نشت نور به»عنوان تحت مرزی است، پژوهش میریام امری

بر عکاسی از پسماند، در مرز مطالعاتی مبتنی پژوهش یک پروژۀ است. این (Amri, 2025« )عکاسی
در پسماند و حضور آن  تی  که ماد دهدینشان مشمال غربی تونس است. مستندسازی منطقه 

و  ک ندیملت را آشکار مـ  دولت ۀیدر حاشساکن مردم  تیموقع انه،رس کیعنوان به« جاهمه»
 ییزنماپروژه بر با نیا یحال، تمرکز اصلنیبا ا دهد.ثیر قرار میأتدرک ما را از مرزنشینی تحت

منظره  یدر عکاس یانداز مرزمفهوم چشم یارشتهانیو م ینظر یهااست و جنبه یطیمحستیز
 است. افتهیتوسعه ن

 روش پژوهش

انجام  یلتحلیـ  یفیتوص روشو به پژوهش حاضر بر اساس هدف بنیادی و از نوع کیفی بوده 
و سامان یافته  یو اسناد یااز منابع ک تابخانه یصورت نظرپژوهش به یهاداده گرفته است.

 ن،یشیپ  یهاپژوهشبا استناد به  ق،یتحق نیدر ا. اندشده یگردآور یکیاز منابع الک ترون ر یتصاو
برای بررسی این  عنوان نمونهبه کمکزیـ  اکیآمر وار ید .شودیم یواکاو «یانداز مرزچشم» درویکر

 یهاییبازنما و هم صحنۀمرز عرصۀ خشونت ساختاری  زیرا هم؛ است شدهانتخاب رویکرد 
 یکانتوها»از مجموعه عکس  منتخبپژوهش شامل آثار  یجامعه آمار بوده است. متنوع یهنر
ارائه  یاو چندرسانه یارشتهانیم یاکه در قالب پروژه یااست؛ مجموعه زرکیم چاردیاثر ر« مرز

با . آوردیمخاطب فراهم م یخشونت مرز و تجربه چندحس یبررس یمناسب برا یانهیشده و زم
پروژه، دامنه پژوهش به سه عکس منتخب از ک تاب پروژه محدود  یاچندرسانه تیوجود ماه

. ک ندیرا فراهم م تریتر و دقیقشیب یلیمند، امکان تمرکز تحلهدف نشیگز نیشده است. ا
 ،یبندبیترک ثیاز ح یانتقاد یشناسییبایز لیتحل یبرا یبصر تیظرف نیشتریبمنتخب،  ر یتصاو

از آنها با  کیهر  ن،یابرساخت را دارا هستند. افزونانسانو  یعیو فرم عناصر طب طینور مح
قدرت،  عیتوز یفوکو، چگونگ یتیامن یهامثابه آپاراتوسمناسب، به یهااز نشانه یبرخوردار
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 انیدر پا ر یتصاو تارنمای قیدقنشانی . دهندینشان م یانداز مرزک نترل و نظارت را در چشم
 فهرست منابع ذکر شده است.

 مبانی نظری پژوهش

 انداز مرزیشناختی و مفهوم چشمتأملاتی در ریشه

، «مرز»معنای به« border» یبی از دو واژۀ( یک اصطلاح ترکBorderscapeی )انداز مرزچشم ۀواژ
از  شیتا پ است. این اصطلاح « نما»یا « منظره»، «شکل»به معنای « scape»و « ک ناره»یا « سرحد»

اگر  یحت ،شده است لیتبد کاربردپر یابه واژه مروزهاما ا ،ناشناخته بودویکم قرن بیستآغاز 
 اصطلاح وجود نداشته باشد. نیاز ا یواضح فیتعر

روبرتو و  9ایپن گومز  رمویگپرفورمنس،  هنرمنددو توسط  اصطلاح نیا رودیگمان م»
با نام  1999اجرا در سال  کیبار آن را در عنوان نینخست یابداع شده باشد، که برا 01فوئنتسیس

 ,Dell’Agnese« )بردندکار به« : کیچ، خشونت و شمنیسم در پایان قرن2000اندازی مرزی چشم»

Szary, 2015, 4 .)بود که اصطلاح  یپژوهشگران نیاز نخست ،یاسیس دانیس جغرافیآگ نالنا دل
 ی،انداز مرزچشم»او،  ۀبه گفت .کار بردبه یالمللنیب یرا در مطالعات مرزها یانداز مرزچشم

و از چارچوب  شودیم ییو بازآرا ردیگیشکل م یفرامل یهاانیجر ۀواسطاست که به ییفضا
شناس انسان 11یآرجون آپادورا (.Ibid, 6« )رودمدرنیستیِ مرزهای ملیِ ثابت و مشخص فراتر می

از  «پیاسک»کردن پسوند که با جدا دک نیم پ یشنهاد بزرگ اسیدر مق تهیمدرندر ک تاب گرا، فرهنگ
ند» شوندیپ 

َ
مفهومی برای اصطلاحات تازه  امکان گسترش ظرفیت ،«نیسرزم» یمعنابه« ل
انداز مرزی شوند؛ مانند چشمشود. اصطلاحاتی که با همین پسوند ساخته میفراهم می

(Brambilla, 2015, 22 .)یانتقاد تیظرف یبررس یرا برا یمهم ر یتفس یواقع، استدلال آپادورادر 
 معنای یهاتیود، محداین اقدام که دهدیو نشان م دهدیارائه م یانداز مرزمفهوم چشم

. داردمیرب انیاز م ،ۀ دیداریمنظریک  ات یثاب ییایجغراف یفضا کعنوان یبه را «اندازچشم» سنتی
رود بدون میکار به ایمنعطف و پو یعنوان مفهومبه «یانداز مرزچشم» دجدی ۀواژترتیب، نبدی

به (. Ibid) باشدانداز چشمبه  یسنتنگرش  هایتیمحدود ای یشناختشهیکه گرفتار ابهام رآن
 یدارا یانداز مرزمفهوم چشمشناسی و ژئوپلیتیک انتقادی، پژوهشگر انسان لایبرامب ارااعتقاد کی

معنا که  نی. به اردیگیشکل م« مرز»و « اندازچشم»عد دو ب   بیمعناست که از ترک یدوگانگ
 یبخش یبصر ییبازنما اندتویابهام همراه است و هم م یبا نوع ییدر سنت اروپا« اندازچشم»

 ,Ibid) آن اشاره ک ند ینیو سرزم واقعی یباشد و هم به قلمرو یشناختییبایز یهااز فضا با ارزش

 یخطوط مرز یبردارکه در نقشه ،یمرزبند ندیدر فرا« مرز»هوم مف ییایطور مشابه، پوبه(. 23
. شودیم انیاست، نماملت کمتر آشکار ـ  دولت یهاتیحاکم انیم ییعنوان خطوط جدابه
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 به توانیرا نم مرزی انداز مفهوم چشم ن،یبنابرا
ً

 یریتصو ای یمکان مرئ کیمثابه صرفا
نهفته است که  هاشرطشیاز پ  دهیچیپ  ایشبکه در  آن ۀکرد؛ سرچشم رکد یشناختییبایز

و قدرت شکل  ستهیز ۀفضا، تجرب انیتنگاتنگ م یو در تعامل ستندین تیبلافاصله قابل رؤ
 (.Ibid) رندیگیم

  شناسی انتقادیاستراتژی زیبایی 

 و یتیامن ییتنها ساختارهاو حصارها، نه وارهایمرز مانند د یکیزیو عناصر ف یمرز یفضاها
و  ییکه امکان بازنما ک نندیعمل م یو فرهنگ یهنر ییهامثابه ابژهبلکه خود به اند،یاسیس

، یسزار لهاتیآن لور آم رو،نی. از همآورندیمرزها را فراهم م یو اخلاق یشناختییبازی ۀتجرب
چرا  م،یبنگر یهنر داتیتول ۀچیاز در وارهایبه د»که  ک ندیم شنهادیپ  ،یگر مطالعات مرزپژوهش

انداز قدرت حاکم بر چشم یاز سو شدهلیمقاومت در برابر خشونتِ تحم یآثار نوع نیکه ا
-ای بدل میابژه در آثار هنری به شدهیوارکشیمرز د(. از نظر وی، Szary, 2012, 217) «ندیآیشمار مبه

استاد و پژوهشگر  (. ویلیام کالاهانIbid) ک ندیممنظره دور به  های سنتیاز نگرش که ما را شود
به بررسی اهمیت « و امر والا هاانی: موانع، جروارهاید استیس» الملل، در مقالهروابط بین
مکزیک پرداخته است. ـ  اسرائیل و دیوار آمریکا اخلاقی دیوارهایی مثل دیوار چین، دیوار سیاسی و 

 بازنما وارهایآنکه د یجابه»به عقیدۀ کالاهان، 
ً

درک  تیو امن تیهو ت،یحاکم هایی از ییرا صرفا
ها در مکاناز  یاعنوان مجموعهها را بهآن «یانتقاد یشناسییبایز»بر  یمبتن استراتژیبا  ،ک نیم

 یانزجار، خشم و اندوه طراح ،یچون لذت، شگفت یاحساسات ختنیبرانگ یکه برا میرینظر بگ
برای نمونه،  (.Callahan, 2018, 475« )روندیشمار مبه یاسیس سپرفورمن یاند و خود نوعشده

 یانتقاد ۀشناسانییبایز یاستراتژک ند و بر این باور است که کالاهان به دیوار بزرگ چین اشاره می
ک ند که این دیوار برای او یادآوری می سودمند است.تجربۀ عاطفی و  ۀ یک ابژهمثاببه آندرک  یبرا

که اغلب  یواریداست؛  و متناقض ، پ یچیدهبخش از چیزی بسیار بزرگای الهامبسیاری، قطعه
 قِ یعم یهاو دره دار شیب یهاتپه انیاز م ینرمکه به شودیم فیباشکوه توصیی اژدها همچون
 یوارهاید پرداز سیاسی،نظریه براونوندی زعم حال، به نیبا ا(. Ibid, 476) ک ندیعبور م نیشمال چ

 «اهریمنی ییولایه»متحده  الاتیا وار ید .آورندشگفت یمنف یهاتنها از جنبه کمیوستیقرن ب
 یمارهمچون ها عبور ک ند، تپه انیباشکوه از م ییآنکه چون اژدها یجابه لیاسرائ وار یاست، و د

که  اندشدهینظام کیهژموناز قدرت  ییهامعاصر نمونه یوارهاید از نظر براون،. خزدیم نیبر زم
از  یوقتگفتۀ کالاهان، (. بهBrown, 2010, 114) انگیزندیمبر« و وحشت ترس»حس 

 نظر م،ییگویسخن م یجهان استیس ۀدر عرص «یشناسییبایز»
ً

 یۀمنظور ما صرفا
 ساز نهیاست که زم م اجتماعینظ یسازمانده یهاوهیبلکه تمرکز بر ش ست،ین شناسیییبایز

را  وار ید یعد بصرب   ،یانتقاد شناسانهییبایز یاستراتژ نیا .شوندیم یاخلاق یهاطرح پرسش
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 احساسات ختنیبرانگدر  شانییبه سبب توانا وارها،یکه در آن د یفرصت نگرد؛یم یسان فرصتبه
 ایو  یفراتر از موانع ماد وارهاینگرش ما به د ،ایوهیش نیدر چن .شوندیبرخوردار م ژهیو یاز ارزش

 بهو آن رودیم نینماد
ً

 که( ینیسرزم یمرزها )مانند ییفضا یهاشنیعنوان پارتها را نه صرفا
که  یاتیتجرب م؛یریگیدر نظر م دنییلمس و بو دن،یشن دن،ید یچندحس اتیعنوان تجرببه

 ,Callahan, 2018) ک نندیم میو بازتقس میرا از نو ترس هایدنیشیو اند هایگفتن ها،یدنید روقلم

475 .) 

 

 عکاسی ریچارد میزرک بیوگرافی و رویکرد

 ۀدر رشت ایفرنیکال یاز دانشگاه برکل 1971آنجلس است. او در سال در لس 1949 ۀزاد زرکیم چاردیر
 انگر یب زرکیآغاز کرد. آثار م یخود را در عکاس یاحرفه تیشد و فعال لیالتحصفارغ  یشناسروان
 انگر یاو، نما ر یاست. تصاو رامونشیپ  یاجتماع یهابه مسائل و چالش یانتقاد ینگاه

 ،یشناختییبایز یهابه مؤلفه ژهیبا تمرکز و توجه و عت،ینسبت به جامعه و طب شیهادگاهید
(. یکی از تأثیرگذارترین آثار میزرک مجموعه Schuman, 2011, 16) اندمخاطبان داشتهسزا بر هب یریتأث

؛ ثبت کرده است 21«کانتوها»عنوان های جنوب غربی آمریکا تحتهایی است که از بیابانعکس
او  کردیک تاب مقدس را دارد. رو نیمضام یبرخ نیکه طن« وارهغزل» ای« سرود»معادل  یاصطلاح

 معطوف به بهره«مرز یکانتوها»و  «ابانیب یکانتوها»از جمله در کانتوها، 
ً

انسان  یبردار، عمدتا
 ر یکه تأث اندیادهیچیپ  یهاهیلا یهم از نظر مضمون و مفهوم دارا زرک،یم آثار است.  عتیاز طب

واجد دقت و  ،یو هم از لحاظ بصر ک نندیم ییرا بازنما عتیبر طب یصنعت و تک نولوژ است،یس
اجتماعی،  ابعاد لیتحل زرک،یخوانش آثار مدر  یمسئله اصل لحاظ،بدین .رندیچشمگ یظرافت

 اگرچه، نویسنده و منتقد هنر ولز  ز یل از دیدگاههاست. آن ویژه ابعاد سیاسیاکولوژیکی و به
و  نینسبت به زماو  یهااما دغدغه ک ند،یعرضه نم یاسیآشکار س عباراتآثار خود را با  زرکیم

از نظر منتقدان (. Wells, 2011, 108) بودن کار او اشاره داردیاسیبه س یبه شکل ضمن منابع آن،
محیطی میزرک در تصاویری که از دیدگاه و نگرش سیاسی و زیست»دیگر مانند شارلوت کاتن، 

« نابودی مناظر و تخریب منابع طبیعی به دست انسان به ثبت رسانده، به روشنی مشهود است
(96 ,2004Cotton, درحالی .) ر یو چشمگ یسنت شناسیییبایز ،معتقد است 31تیربکا سولنکه 

او، چه در آثار  یهاندارد. تلاش یخوانها همآن ۀدیچیپ  یاسیس یهابا دلالت زرکیم یهاعکس
منظره  یفرم و محتوا در عکاس انیم یدار، همواره شکاف آشکارادامه یو چه در کارها نیآغاز

 ,Hoelscher) ک ندیمطرح م یبصر ییبایز قیرا از طر سیاسیو  یمسائل اجتماع رایز دهد،ینشان م

 نیهرگز نتوانسته ب، دیگویهولشر م ونیبا است یادر مصاحبه زرکیمکه (. چنان453 ,2017
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در چهل سال برقرار ک ند. آثار او  یتعادل یاسیس طیو قرار گرفتن در مح یعکاس یشناسییبایز
زمان ارزش هم ی را که بتوانندآثار دیتول ندایفر ،تنش نیاو  است یدوگانگ نیا ۀدهندنشاناخیر 

 انیبه تضاد م او ۀحال علاقنیبا ا سازد.میدشوار منتقل ک نند، را  یاسیس امیو پ  شناسانهییبایز
 فاهدا یاستفاده از آن در راستا یمحرک اصل ،یعکاس ییگوقتیو حق یشناختییبایز ۀتجرب

در نسبت  یبصر یعنوان ک نشبه توانیرا م زرکیم یکل کردیرو نیبنابرا(. Ibid, 455) استی اجتماع
 یهازمان ارزشدر نظر گرفت، که امکان انتقال هم استیو س یشناسییبایز انیآلود متنش

 تیفعال یبرا یعنوان مکانرا به «نیزم»او  .ک ندیرا فراهم م یاسیس یهاامیو پ  شناسانهییبایز
و  دهدینشان م دهد،یکه معنا را شکل م یریتصو یعنوان ساختاررا به« اندازچشم»و  یاسیس

 .آوردیمخاطب فراهم م یافرم و محتوا را بر انیامکان تأمل در رابطه م

 «کانتوهای مرز»معرفی نمایشگاه و ک تاب عکس 

در  که است ندویگال لرمویگ با زرکیمریچارد فرد منحصربه یهمکار« مرز یکانتوها»مجموعۀ 
در ائه شد. به شکل ک تاب ار همچنینو  41خوزهدر موزه هنر سن شگاهیصورت نمابه 2016سال 

نشان را  یابزرگ، مناظر گسترده اسیدر مق زرکیم یهاعکس(، 1 شکلبخش نمایشگاه )
از  ییهاها بخشاست و در آن انوسیها و اق، مزارع، رودخانهی بیابانیهاهتپکه شامل  دهندمی

 یزهاهمراه با سا ر یتصاو نیا اند.قابل مشاهده یو عناصر مرز کیمکزـ  آمریکا یمرز وار ید
جا مانده مهاجران، از جمله و به یشخص اءیکه از اش ییارائه شدند؛ سازها ندویگال ییقایموس

ا اند و بساخته شده وار یاز د ییهاها و بخشنردبان ،یاتفنگ ساچمه یهاآب، پوکه یهایبطر
 .ک نندیمهاجرت را فراهم م یامرئن انیمتعلقات، امکان سخن گفتن قربان نیا قیصدا از طر دیتول

 شدیده مآب استفا ستگاهیدر ا تر شیاست که پ  رنگیو آب یفلز یاسازها بشکه نیاز ا یانمونه
آن  قطرات آب از  (.2 شکل) ضد مهاجر سوراخ شده است یهاو گروه یگشت مرز یهاو با گلوله

 و زندگی مرگ یو صدا 15«هااشک هرا» ادآور یمانند آن باران یو صدا چکدیم یفلز یاصفحه یبر رو
 یهایژگیو و وار یبر ثبت دعلاوه زرکیدر ک تاب پروژه، م(. Miles, 2018, 11) هزاران مهاجر است

مره روز یاز جمله آثار مهاجرت و زندگ ؛کشدیم ر یبه تصو ز یرا ن یانسان راتیتأث ط،یمح یعیطب
 یبرا ییعنوان فضاهابه ر،یت یهادانیو م ی. حضور گشت مرزوارید یکیدر نزد یجوامع محل

 یمرز یاندازهاچشم زرکی. مشودیم دهیمناظر د نیدر ا ز یمأموران، ن تیآموزش و فعال ،یزندگ
و  دهدیان مترس نش جادیا یبرا ییمقاومت و هم فضاها یبرا ییهاعنوان مکانرا هم به

ضد مهاجر را بر  یهاو گروه انیمانند خشونت و مرگ توسط قاچاقچ یداتیتهد یامدهایپ 
 (.Ibid) ک ندیعبورک نندگان برجسته م
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 (URL1) 2016،در موزه هنر سن خوزهیشگاه عکس و اینستالیشن کانتوهای مرز نما .1شکل 

 (URL2) 2014چشمۀ اشک، گیلرمو گالیندو،  .2شکل 

را  یانداز مرزچشم ۀدوگان تیو ماه ییمعنا یهاهیلا زرکیآثار مکلی در این مجموعه، طوربه
و هم  ک ندیمنظره، هم فضا را برجسته م یعکاس یشناسییبای. او با استفاده از زدهندینشان م

و خشونت موجود در مرز آگاه  یبصر تیجذاب انیمخاطب را نسبت به خطرات مهاجرت و تناقض م
مؤثر بر  یبلکه نقد ک ند،یرا آشکار م وار ید کیدئولوژیتنها ابعاد انه کردیرو نیا. سازدیم

. در ادامه، دهدیترامپ ارائه م یجمهوراستیدر دوران ر وار یساخت د یهانیو کمپ هااستیس
 بصری یشناسییبایتا نشان داده شود که ز شودیمجموعه ارائه م نیسه عکس از ا لیتحل
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را تماشاگر  یخشونت و تأمل اخلاق یامکان آشکارساز ،یانتقاد یاستراتژ کیعنوان به تواندیم
 فراهم ک ند.

 شناسی انتقادیبر مبنای زیبایی «کانتوهای مرز»سه تصویر از مجموعه عکس تحلیل 

صورت هدفمند از ، سه عکس به«مرز یکانتوها»مجموعه عکس  لیتحل یپژوهش، برا نیدر ا
 یشناسییبایها از منظر زاز آن کیهر تر قیدق یاند تا امکان بررسک تاب پروژه انتخاب شده

از جمله  اند؛یتوجهگر قابلو دلالت یبصر یهایژگیواجد و ر یتصاو نیا. فراهم شود یانتقاد
 ر یسه تصو در هر  ن،یبر اساخت. افزونو انسان یعیفرم عناصر طب ط،ینور مح ،یبندقاب

مرز حضور دارد.  ۀقدرت در منظر یتیامن یهاعنوان آپارتوسبه ی،نظارت یها و سازوکارهانشانه
 یهاهجلو وار،ید یتا ساختار بصر شودیانجام م یانتقاد یشناسییبایز کردیبا رو ر یتصاو لیتحل

 .شود یبررس یملاحظات اخلاق باآن در نسبت  یاحساس ۀخشونت موجود و تجرب

. دهدیرا نشان م زونایو آر نوگالس ۀدر محدود کیمکزـ کایآمر یمرز وار یاز د یا، منظره3شکل 
 عنصر  نیاند، نخستکرده اشغالقاب را  سراسر که  وار ید یهالهیمو تکرارشوندۀ  یخطوط عمود

اما  ک ند،یم جادیا یبصر ییبایز یدر نگاه نخست نوع ینظم هندس نیهستند. ا غالب تصویر 
ها این بر سطح زمین و بوته هینور و ساامتداد . ک ندیمنتقل م ز یزمان حس محصور بودن را نهم

 یاو تجربه شودیگرفتار م هالهیم انیناخواسته م نندهینگاه بو  ک ندیم شدیدت حس را
رت و یکی از در مرکز قاب، در واقع همان ابژۀ قد وار ی. دک ندیم جادیا منوعیت عبور از م ندیناخوشا

و  نینماد یِ و مرزبند دسازیم را ناممکن منظرهاز  انهعبور آزاد های امنیتی است کهآپاراتوس
امکان  نکهیانیدر ع ها،لهیم انیم یها. شکافدک نیم انیرا نما «یگرید»و  «یخود» انیم یکیزیف
را به  نندهیو ب سازندیتر ماحساس فاصله و تفاوت را پررنگ ک نند،یرا فراهم م گر یسمت د دنید

 ژهیوبه وار،یپشت د یهاخانه. دارندیمرز وام یدر دو سو یشهروند گاهیو جا تیهو یبازخوان
قاب  نیاند، در دل اروزمره ستیزمکان، سکونت و آشنا از  ییهاکه نشانهبا آن رنگ،آبی ۀخان

ها، در تضاد با خانه یرنگ روشن و شکل معمولهمچنین، . ک نندیم دایپ  یگانگیاز ب یاهیسو
 تیماه یتضاد، دوگانگ نی. اردیگیها قرار مآن ز یت یهاهیو سا هالهیو صلابت م ز یدآمیتهد یِ رگیت

و  تیامن»چون  ییدوتا یهاتقابل ۀزمان تجربطور همو به ک ندیرا برجسته م یانداز مرزچشم
 بندی، کشمکشدر این قاب .سازدیرا آشکار م «تیو محدود یآزاد»و  «گانهیو ب یخود» ،«دیتهد

و  ک ندیعمل م یاسیو س یاخلاق ینقد صورتبه ،مرز یو خشونت ساختار بصری زیبایی انیم
از  یانتقاد ییبازنمامثابۀ بهبلکه  شناسانه،ییبایاثر ز کینه تنها این قاب که  دهدینشان م
در نهایت، عکس  است. یانسان یستبر زهای نظارت سیستمو اثرات  یجداسازسازی، محصور
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ک ند و را بیان می یو پرسش اخلاقاجتماعی  امی، پ 61«لعنت بر آمریکا»ۀ دهندعنوان تکانمیزرک با 
 .ندک هدایت می ی و حقوق انسانی مهاجرانمرز یهااستیس ۀدربارتأمل را به  نندهیب

 (URL3) 2013 زونا،ینوگالس، آرریچارد میزرک،  کا،آمری بر  لعنت  .3شکل 

 وار ی. ددهدیرا نشان م زونایدر شرق نوگالس و آر کمکزیـ اکیآمر یمرز وار یاز د یامنظره 4 شکل
. ابندییامتداد م عیانداز وسدر چشم چیصورت مارپبه گر،یکدیدر موازات  یخاک ۀو جاد یمرز

بلکه  دهد،یم شیقاب را افزا یتنها ک نتراست بصرجاده، نه ییدر ک نار روشنا وار ید یرگیت
عمق  یسوو نگاه را به ک ندیانداز برجسته مدو عنصر را در چشم نیا یروشیو پ  یریگجهت

و مسیر  ی بر فرم دیوار دیتأکه، شدانتخاب دید یۀزاوی عکس و بندترکیب. ک ندیم تیهدا ر یصوت
 داز انبر چشممتحده سلطۀ قدرت ایالاتتا دوردست، حس تداوم  هاممتد آن یو انحناجاده دارد 

توان به مکزیک را میـ  شناسی این عکس، دیوار آمریکا. در تحلیل زیباییک ندیرا منتقل م مرزی
 نندهیب ذهنرا در  بصری و عظمت ییبه والا کینزد یاتجربه ،دیوار چین تشبیه کرد که همانند آن

 نیبزرگ چ وار ید ی و قدرت بصریشکوه معمارفاقد  کمکزیـ  اکیآمر وار یگرچه د. ازدیانگمیبر
 تیرۀ ابری آسمانِ  .ک ندیم جادیامر والا ا از  احساسیو  ک ندیعمل م وسیع یاسیاست، اما در مق
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ی هاتپه انیاز م وار یمنحنبا عبور  وار ید ک نند.و افق تاریک، این حس والاییِ منظره را تقویت می
تصویر این . گذاردیم شیبه نمای نوین مرز یمعمار کیخود را در قالب  اقتدار و  یگستردگ مرزی،

آشکار  ز یرا ن یتیآپاراتوس امن کیزمان نقش طور همبه ،یو عظمت بصر ییبر والاعلاوهسازه، 
عبور  تیو ممنوع یجوامع محل یجداساز، اندازبر چشم ینظارت یتسلط سازوکارها و ک ندیم

 تیاز موقع دیوار را ، میزرکاین استراتژی بصریدر  .بخشدیم تینیع یداریرا به شکل د اجرانمه
به بیان دیگر،  .ک ندیل میبدت ساز ی مسئلهاجدا کرده و آن را به سوژه اششدهعادیو  ایستا

 یاسیپرسش س کیبه سطح  ینیع تیواقع کیاز سطح  انتقادی، دیوار را یعکاسی او با رویکرد
  زرکیعکس م نیبنابرا .دهدینشان مانداز و پویایی مرز را چشم یدوگانگو  دهدیارتقا م

ً
نه صرفا

که با مخاطب  شودیمحسوب م یاسیاز پرفورمنس س یمنظره است، بلکه بخش کی ییبازنما
 .ک ندیخود را منتقل م یو اخلاق یاسیس یهاامیو پ  شودیم یریو تفس یاحساس یاوارد رابطه

 (.URL4) 2015 زونا،یشرق نوگالس، آر وار،دی یزرک،م چاردیر .4شکل 

 

 ایفرنیو کال کویمرز کالکز یکیدر نزد دم،دهیسپ ایرا در زمان غروب  ابانیاز ب عیوس یامنظره، 5 شکل
سرد و  یهاتهیآسمان در خط افق با تونال یو صورت ییطلا ،یگرم نارنج یها. رنگدهدینشان م
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 میتقس رهیو قاب را به دو بخش روشن و ت افتهی یپراک نده تلاق یهاو بوته نیزم یِ خاکستر
خاک  یاند، رومتصل شده گر یکدیبه  ر یو زنج لهیفرسوده که با م ر یچهار تا نه،یزمشیاند. در پ کرده

. عکس میزرک با دشودیده نمیدر اطراف  یاز حضور انسان یانشانه چیاند و هقرار گرفته ابانیب
است؛  یمرز گشت ینظارت یهاکیاز تک ن یکی یبصر ییبازنما 71«تایر کشیدن با چهار چرخ »عنوان 

عبور مهاجران را  یابیرا صاف کرده و امکان رد نیخاک، سطح زم یرو تایر  شدندهیکه با کش یابزار
و آثار عبور  یانسان یردپاهاآثاری از  ،خاکسطح ها و خطوط نامنظم . بافت شنآوردیفراهم م
هم از  دارند و تیحکااز حضور مهاجران  همکه  ییهانشانه ند؛دهیم در تصویر نمایشخودرو را 

با وجود  یکه حت دهدینشان م یروشنعکس به نای ها.متوقف کردن آن یبرا یمرز سیش پلتلا
تنها مانع نه وار ی. دک نندیم دایعبور پ  یبرا یمهاجران همچنان راه ،یامنیت هایمکانیسمو  وار ید

 ر ییتغ یمهاجرت را از موقت به دائم یتر کرده و الگوهارا خطرناک رهایبلکه مس شود،یعبور نم
. ک ندیارائه م یشناختییبایز ۀمنظر کیخشونت را در قالب  زرکیم ر،یتصو نیدر ا. دهدیم

 کیاما در عمق خود حامل رمزگان ترومات رسد،ینظر ممعصوم به و در ظاهر آرام مرز انداز چشم
از خشونت تمرکز دارد که  ییهابر شکل ر یاست. تصو حتی مرگو  بیک نترل، تعقهای و نشانه

 رهایتا .رندیگیانجام م وستهیپ  و ک نترل مرزیحفظ  یاما برا شوند،ینم دهیمعمولًا در مرز د
که  اندنظارتی سازوکارهایگر بیان یطور ضمنبهو  ک نندیعمل م یتیامن یهاعنوان آپاراتوسبه

در این آنچه  ،واقع. در ماندیپنهان م یعموم دیو از دشود در فرایند عبور بر مهاجران تحمیل می
که تنها از  یورآنان است؛ حض ز یآمو مخاطره انهیاست حضور مهاجران و عبور مخف بیغاتصویر 

که در ظاهر  یامنظره نیبنابرا .شودقابل تشخیص می میرمستقیها، ردپاها و آثار غنشانه قیطر
 نی. ادهدیم یداده در مرز گواهرخ  یهاو مرگ خشونتفقدان، زمان بر است، هم خاموشو  بایز

از آن  زرکیو م آوردیم دیپد نندهیمتناقض در ب یااست که تجربه یانداز مرزچشم یهمان دوگانگ
. او با اتکا به ردیگیم بهرهمرز  فرایندهای بازدارندگیدر نقد  یانتقاد یعنوان استراتژبه

نهفته در آن را در مند نظام سرکوب کرده و یا ساختارشک نمنظره، مفهوم مرز ر یِ شناسییبایز
 اشیانسان یامدهایپ  ۀدربار یو مخاطب را به تأمل اخلاق سازدیآشکار م یشاعرانه و بصر یقالب

 .خواندیفرا م
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 گیرینتیجه

 یاستراتژ کیعنوان منظره به یدر عکاس یانداز مرزچشم کردیرو بررسیپژوهش حاضر، با هدف 
 پنهان یهاهیلا یبه واکاو، در مخاطب یتأمل اخلاق جادیو ا خشونت یدر آشکارساز یانتقاد

نشان پژوهش در پاسخ به دو پرسش  هایافته .ختپردامرزها  متناقض در  یهاو تجربه ییمعنا
 و خشونت یاشکال نامرئ یسازیمرئ یبرا ؤثر م یبسترتواند میمنظره  یکه عکاس ندداد

 تیکه ماه دادندنشان  هاافتهی نیهمچن .ک ند ایجاد انداز مرز در چشم ینظارت یهاسمیمکان
 زمانهم ۀبه تجرب دنیبخشمنظره، با آشکار ساختن و امکان یدر عکاس یانداز مرزچشم ۀدوگان
 یبرا یانهی، زم«فقدانو  حضور »و  «دیتهدو  تیامن» ،«یگریدی و خود»دوتایی چون  یهاتقابل

سه  لیدر تحل .دهدیم ر مخاطب قرا یرو شِ یپ  یو اخلاق یاسیو طرح ملاحظات س یتأمل انتقاد
 یاز استراتژ یریگمشخص شد که او با بهره زرکیم چاردیاثر ر« مرز یکانتوها» ۀعکس از مجموع
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 ،مرز یو خشونت ساختار یبصر یشناسییبایز انیتضاد م شیو نما یانتقاد یشناسییبایز
 یخلاقمقاومت و تأمل ا ،یگرپرسش دانیانداز مرز را به مو چشم دهدیقرار م ر یتأثرا تحت نندهیب

دارد.  یخوانهم ز یفوکو ن شهیدر اند «یتیامن یهاآپاراتوس»با مفهوم  کردیرو نیا .ک ندیم لیتبد
 یهامثابه آپاراتوسرا به کایآمر یگشت مرز یهاحصار و نشانه وار،یمنظره، د یدر عکاس زرکیم

 یکسان ستهیز یهاسازد و هم تجربه انیرا نما یمرز یهاتیتا هم محدود دهدینشان م یتیامن
پرفورمنس  ینوع مجموعه نیدر ا، او . علاوه بر اینحضور دارند را قابل درک ک ند فضاها نیکه در ا

 دیوار دهدیکه نشان م یپرفورمنس گذارد؛یمنظره به اجرا م یرا در بستر عکاس یاسیس
ً

ها صرفا
-گسستاحساسات،  انیاز جر دهیچیپ  ییهابلکه مکان ستند،ین شدهتیسخت و تثب ییهاسازه

ترین سطح نزدیک در  یاسیو امر س یشناسییبایز زرک،یم یهادر عکس .اند، تروما و مقاومتها
شناسی زیباییتا  دهدیامکان م اوبه  یجوارهم نیا ند.گیریقرار م مجاورت یکدیگر  ممکن در 

 ۀپهن کیتنها مرزی،  انداز و نشان دهد که چشم بگیرددر خدمت کارکردی انتقادی را تصاویر 
شناختی است که در آن قدرت، خشونت زیباییـ  ی سیاسیابلکه عرصه ،صرف نیست ییایجغراف

 یانداز مرزچشم کردیرو یبررس ت،یدر نها شوند.زمان تولید و بازتولید میهمطور و احساس به
 ییفضا مثابهبها نه ر مکزیکـ  مرز آمریکا زرکیکه م دهدینشان م« مرز یکانتوها»در مجموعه 

از  یکی انداز،در این چشم .ک ندیارائه م برانگیز چالش و ایپو یاندازچشمعنوان به بلکه ستا،یا
که  است شناسیآن با کاربست زیبایی ۀهنرمندان بیتخر ،دیوارمقاومت در برابر  یراهبردها

 اجرا کرده است. آن را خوبیمیزرک در کار خود، به

 نوشتپی

  1. Taller Yonke 

  2. Valeska Soares 

  3. Ana Teresa Fernández 

  4. Chantal Akerman 

  5. Border Cantos 

  6. Richard Misrach 

  7. Guillermo Galindo 

  8. Don Bartletti 

  9. Guillermo Gómez Peña 

  10. Roberto Sifuentes 

  11. Arjun Appadurai 

  12. Cantos 
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  13. Rebecca Solnit 

  14. San Jose Museum of Art 

  15. Trail of Tears  

رگ گسترده ماز رنج و  یدر قرن نوزدهم اشاره دارد و نماد کایآمر پوستسرخ  لیقبا رانگر یو و یکه به کوچ اجبار یخیتار یاصطلاح 
 .است

  16. Fuck U.S.A. 

  17. Four Tire Drag 
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