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Introduction: Visual language serves as a universal form of communication that transcends words, 

expressing meaning through imagery, symbolism, and perceptual cues. Alfred Hitchcock’s Rear Window 

stands as one of the most exemplary works illustrating how visual storytelling can evoke suspense, 

emotion, and philosophical contemplation. Rather than relying on dialogue, the film draws its power from 

elements such as mise-en-scène, composition, lighting, and camera movement—all of which direct the 

viewer’s gaze and shape their psychological engagement. The narrative centers on Jeff, a temporarily 

immobilized photographer who observes the lives of his neighbors from his apartment window. This 

confined yet revealing perspective becomes a vehicle for exploring voyeurism, surveillance, gender 

relations, and the blurred boundaries between perception and reality. The present study examines 

Hitchcock’s visual strategies in Rear Window and interprets their significance for cinematic language, 

audience psychology, and cultural discourses surrounding observation and power. 

 

Theoretical Background: Alfred Hitchcock’s Rear Window has been widely examined within academic 

discourse as a pivotal work at the intersection of cinematic form, spectatorship, and social theory. John 

Belton (2000) underscores the film’s complex engagement with voyeurism, emphasizing how Hitchcock 

compels the audience to share in the protagonist’s act of looking, thereby implicating the viewer in the 

moral and psychological dimensions of surveillance. From a cognitive perspective, David Bordwell (1985) 

interprets the film as an active process of visual interpretation, wherein spectators construct meaning 

through prior experience and perceptual inference. Kevin S. Brennan (2018) extends this analysis through 

a formalist lens, identifying Hitchcock’s precise manipulation of framing and camera movement as key 

mechanisms for generating suspense and audience involvement. Guinó et al. (2003) situate Rear Window 

within a broader sociological framework, suggesting that the narrative mirrors real-world limitations in 

interpreting social behaviors from fragmentary visual cues. Furthermore, Michel Foucault’s (1977) 

theories of surveillance and power relations offer a critical framework for understanding the film’s 

depiction of observation as a mode of control, connecting cinematic representation to societal concerns 

about visibility, authority, and discipline. Complementing these perspectives, cultural analyses have 

examined Rear Window in relation to postwar constructions of masculinity and the psychological 

underpinnings of voyeuristic desire (Cambridge University Press, 1999). Collectively, these theoretical 

approaches establish a multidisciplinary foundation for the present study, framing Rear Window not only 

as a landmark in film aesthetics but also as a penetrating commentary on the ethics of watching and the 

dynamics of social interaction. 
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Research Objectives and Questions: The primary objective of this study is to examine how Rear 

Window employs visual elements to navigate the interplay between observation, reality, and ethical 

reflection on privacy. The key research questions are: How do mise-en-scène, lighting, camera movement, 

and framing contribute to suspense and ethical tension? In what ways does the film spatially reflect the 

division between public and private spheres? How does the spectator’s identification with the protagonist 

complicate notions of participation and responsibility in acts of looking? 

 

Hypotheses: It is hypothesized that Hitchcock’s use of restricted camera perspectives and compositional 

strategies not only intensifies narrative suspense but also challenges conventional ethics of spectatorship, 

highlighting the tension between casual observation and intrusive surveillance. Additionally, these visual 

strategies are proposed to reflect broader sociocultural anxieties surrounding authority, visibility, and 

resistance within mediated spaces. 

 

Data Collection: The research employs a qualitative, interpretive methodology grounded in close, scene-

by-scene visual analysis. Selected sequences were chosen for their narrative centrality and recurrence of 

visual motifs associated with spatial framing, lighting dichotomies, and sound orchestration. 

Supplementary materials include screenplay passages, critical reviews from the period, and scholarly 

discussions addressing Hitchcock’s cinematic techniques. 

 

Discussion: The analytical findings illustrate that Rear Window operates as a meta-cinematic investigation 

into acts of looking and being looked at. The spatial structure—organized through a network of apartment 

windows—becomes a symbolic device that delineates physical and psychological boundaries while 

simultaneously fostering connections emblematic of modern urban existence, oscillating between intimacy 

and alienation. Variations in lighting and color intensity articulate emotional tension and moral complexity, 

blurring distinctions between everyday observation and concealed voyeurism. The film’s auditory 

design—comprising environmental sounds and intentional silences—amplifies its atmosphere of vigilance 

and uncertainty. The spectator’s identification with Jeff’s gaze situates the audience within an ethically 

ambiguous position of shared surveillance, compelling reflection on the limits of visual access and the 

morality inherent in observation. The narrative’s climax forces recognition of the social and psychological 

consequences of such acts. Extending beyond aesthetic interpretation, this discussion integrates Foucault’s 

theories of power and surveillance to elucidate how Hitchcock translates the mechanics of control and 

visibility into cinematic form. The film’s engagement with these ideas presages contemporary discourses 

on digital transparency, data collection, and mediated presence. 

 

Conclusion: This research offers an interdisciplinary reading of Rear Window within the context of 

Persian film scholarship, contributing a nuanced understanding of its visual logic and conceptual 

sophistication. The study contends that the film transcends its suspense genre to emerge as a philosophical 

exploration of perception, authority, and interpretation. By transforming a confined apartment setting into 

a locus of visual and ethical inquiry, Hitchcock demonstrates cinema’s capacity to express complex 

psychological and sociocultural issues without reliance on dialogue. The findings substantiate the initial 

hypotheses: the restricted perspective aligns the viewer with the protagonist’s investigative gaze, 

provoking interpretive engagement while anticipating ongoing debates about privacy and control. 

Moreover, the portrayal of gender interactions reveals Hitchcock’s subtle critique of social power 

structures. Ultimately, Rear Window endures as a seminal text for examining cinematic language, 

perceptual psychology, and the politics of surveillance, with its interrogation of who observes, who is 

observed, and what meaning is derived from observation remaining critically relevant to both film studies 

and contemporary society. 

 



 

 

 ای هنررشتههای میانپژوهش

 
 یینمایدر زبان س قتینظارت و حق یی: بازنمایاز قاب تا نگاه در پنجره پشت

لفرد ه  چکاکیآ
 

 2فر یمیاصغر فه یعل،          * 1یعباس نیآفر
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 ،چکاکیه ینمایس ها:کلید واژه
 ،یپنجره پشت ،یبصر لیتحل

 ،یشناسنشانه ،زانسنیم
 قیتعل

 یبرا ر یاز زبان تصو چکاکیاستفاده آلفرد ه یچگونگ یپژوهش بررس نیا یاصل ۀمسئل
است. زبان  یپنجره پشت لمیتماشاگر در ف یشناسنظارت، ادراک و روان میمفاه ییبازنما

در انتقال  ک نندهنییتع یدر هنر، نقش یارتباط یابزارها نیترنیادیاز بن یکیعنوان به ر یتصو
 زانسن،یچون م یاز عناصر یریگبا بهره چکاکیدارد. ه یادراک ۀربمعنا، احساس و تج

 میمفاه الوگ،یبر د هیتوانسته است بدون تک ن،یو حرکت دورب یبندبیترک ،ینورپرداز
برجسته از  یانمونه یپنجره پشت لمیکشد. ف ر یتصورا به یو اجتماع یشناختروان ۀدیچیپ 

 تیواقع انیقدرت نگاه، و مرز م ،یک نجکاو ندمان یمیاست که در آن مفاه یدارید ینمایس
 یفیک یکردیپژوهش با رو نی. اشوندیم ییبازنما ییو معما ز یآمقیتعل یدر ساختار الیو خ

و  یشناسنشانه ،یبصر لیتحل یهابر روش هیانجام شده و با تک یارشتهانیو م
 یو مشارکت ذهن قیتعل جادیا یبرا یداریاستفاده از عناصر د ۀنحو یبه واکاو ،یشناسسبک

نگاه  تیهدا یدر جهت بررس ز ین یبصر یشناسو روان تیروا لی. تحلپردازدیمخاطب م
با  چکاکیکه ه دهدینشان م هاافتهیکار گرفته شده است. او به یادراک ۀتماشاگر و تجرب

قرار  یاصل تیشخص تیآپارتمان جف، مخاطب را در موقع یبه فضا دید هیمحدود کردن زاو
 دار،هیسا ی. استفاده از نورهاک ندیم قتیمشاهده و کشف حق ندیفرا ر یو او را درگ دهدا

کرده بلکه  تیرا تقو قیتنها حس تعلنه ن،یدورب قیدق یهاو حرکت هیچندلا یهایبندقاب
 کیفراتر از  یپنجره پشت لمیف ت،ی. در نهاخواندیفرا م تیتماشاگر را به مشارکت فعال در روا

 یامدهایو پ  یادراک انسان تیمحدود ،یتماشاگر تیدرباره ماه یفلسف یتأمل ،ییاثر معما
عنوان زبان مستقل به ر،یکه تصو دهدیپژوهش نشان م نی. ادهدینظارت ارائه م یاخلاق

دارد و  یو اجتماع یشناختروان ۀدیچیپ  میمفاه انیدر ب یفردمنحصربه ییتوانا نما،یس
 و فرهنگ باشد. نمایس ۀمعاصر در حوز العاتبخش مطالهام تواندیهمچنان م

   ارجاع به این مقاله:

 قتینظارت و حق یی: بازنمای(. از قاب تا نگاه در پنجره پشت1405اصغر . ) یعل ,فر یمیو فه نیآفر ,یعباس
 :doi. 29-58 ,(1)4 ,هنر یارشتهانیم یها. پژوهشچکاکیآلفرد ه یینمایدر زبان س
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 1405، بهار و تابستان  1، شماره 4، دوره ای هنررشتههای میانپژوهش

 و بیان مسئله مقدمه 

بندی معنا مثابه زبانی مستقل، از طریق عناصر دیداری همچون رنگ، نور، فرم و ترکیبتصویر به
ای حسی و ادراکی برای ک ند و برخلاف زبان گفتاری یا نوشتاری، تجربهو احساس را منتقل می

یی چون نقاشی، معماری . بیان بصری در طول تاریخ در هنرها(Fahimifar, 2012) آفریندمخاطب می
 ت. های دیجیتال اهمیت بیشتری یافته اسو سینما جایگاهی اساسی داشته و در عصر رسانه

سازانی است که از بیان بصری برای ایجاد تعلیق، هیجان و ترین فیلمیکی از بزرگ هیچکاک آلفرد
همچون نمای  های بصریهیچکاک از تک نیک(. Nouri, 2018ت )روایت داستان بهره گرفته اس

شناختی، های روانپنداری، استفاده از سایه و نور برای نمایش تقابلمذاتهبرای ایجاد  نظر نقطه
پنجره هایی مانند یلمف برد.دوربین برای هدایت نگاه تماشاگر بهره می ۀشدو حرکات حساب

که جایی، ای از تسلط او بر زبان بصری هستندهای برجستهنمونه روانیو  سرگیجه، پشتی
ها و موسیقی، در انتقال پ یام و احساسات نقش دیالوگ ۀاندازفضاسازی و تصویرپردازی، به

های دلیل شیوهسینمای آلفرد هیچکاک همواره به(. Avini, 2016, Sanaiei, 2024د )دارن
و شناختی و استفاده از زبان بصری غنی، مورد توجه منتقدان فرد روایت، تعلیق روانبهمنحصر 

بوده که در ترین آثار این کارگردان یکی از برجسته، پژوهشگران قرار گرفته است. فیلم پنجره پشتی
 (.  Sanaiei, 2024تولید شده است ) 1954سال 

ساخته  2نامه جان مایکل هیزو فیلم 1فیلم پنجره پشتی با اقتباس از داستان کوتاه کورنل وولریچ
نر ژاشده است. ، به یکی از آثار ماندگار هیچکاک تبدیل 4س کلیو گری 3شد و با بازی جیمز استوارت

ک ند که را روایت می جفنام فیلم داستان عکاسی بهاست.  درامو انگیز معمایی، هیجان این فیلم
او از طریق پنجره پشتی، زندگی  دلیل شکستگی پا، مجبور است در آپارتمان خود بماند.به

مرور با استفاده از دوربین دوچشمی، رازهای مشکوکی را بهو  ک ندهمسایگانش را مشاهده می
نام لارس ها بهها، او متوجه رفتار مشکوک یکی از همسایهدر میان این نظارت .ک ندکشف می

رسد که او همسرش را به قتل رسانده است. جف همراه با شود و به این باور میتوروالد می
با (. فیلم پنجره پشتی Truffaut, 2021) ه از این راز برداردک ند تا پردنامزدش و پرستارش، تلاش می

های هوشمندانه و نمادین، موضوعاتی چون نظارت، ک نجکاوی و بندیاستفاده از قاب
محدودیت را بازنمایی کرده و فراتر از یک داستان جنایی، به تحلیلی چندلایه از ماهیت تماشاگری 

 (. Shahraki, 2021ت )شود اسو مرزهای خیال و واقعیت بدل می

 یبصر تیدرخشان از روا یانمونه و نمایس خیتار وار قیتعل یهالمیف نیاز بهتر یکی پنجره پشتی
درباره نگاه، نظارت و  قیشناسانه عمروان لیتحل ی همراه بااضاف الوگیبدون د ییگوو داستان

ی و غیره است. مخف پنجره ین،نشگوشهاز جمله  یادیز یهالمیبخش فالهام و دنیقدرت د
در این مقاله  ای از قدرت سینما در روایت بصری است.فیلم پنجره پشتی  نمونهبیان بهتر، به
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 فرعباسی و فهیمی /... :یاز قاب تا نگاه در پنجره پشت

در انتقال ــ بندی تا نور و حرکت دوربین از میزانسن و ترکیبــ  شود تا نقش عناصر بصریتلاش می 
ی الگویی برجسته از قدرت مفاهیم کلیدی این فیلم بررسی گردد و نشان داده شود که پنجره پشت

دهد که چگونه تحلیل فیلم از این منظر نشان می. شناسی استسینما در روایت بصری و نشانه
ماهیت تماشاگر  ۀپنجره پشتی  تنها یک داستان جنایی ساده نیست، بلکه اثری نمادین دربار

 ۀاستفاد ۀاز نحو تواند به درک بهتر این تحلیل می .بودن و مرزهای میان حقیقت و خیال است
در این  سؤال اصلید. هیچکاک از تصویر برای روایت داستان و تعامل مخاطب با فیلم کمک ک ن

چگونه فیلم پنجره پشتی از طریق عناصر بصری، مفاهیم نظارت و حقیقت را  پژوهش آن است که
است؛ های ذیل گویی به پرسشبر این، تحقیق حاضر در صدد پاسخعلاوه کشد؟به تصویر می

های چه نشانه چگونه میزانسن، رنگ، نورپردازی و حرکت دوربین در روایت فیلم نقش دارند؟
سبک بصری فیلم  ک نند؟بصری در فیلم وجود دارد که به مفهوم نظارت و مشاهده اشاره می

بیننده و شخصیت جفریس چگونه از طریق  ۀرابط ک ند؟چگونه به تعلیق و فضاسازی کمک می
شناسی بصری در جذب تماشاگر و ایجاد حس چگونه روان گیرد؟کادربندی شکل میزاویه دید و 

 مشارکت در داستان تأثیرگذار است؟

 پ یشنیه پژوهش

همواره مورد توجه منتقدان و پژوهشگران سینما بوده است. در ادامه، به  فیلم پنجره پشتی
شود. اشاره می آن و نقدهای مرتبط با این فیلم و سبک بصری هاپژوهشاز  چند نمونه

پنجره و  یهادر پرتو استعاره یینمایقاب س تیماه»با عنوان  یادر مقاله انیپایروشن
« چارچوب»و « پنجره» یهابر استعاره هیکرده و با تک یرا بررس یینمای، مفهوم قاب س«چارچوب

(. Roshanipayan, 2019د )دهیهنرها ارائه م ر ینسبت به سا نمایجامع از تفاوت قاب در س یلیتحل
از  چکاکیبه استفاده خلاقانه ه مفا،یگ تیسادر وب یپنجره پشت لمیزاده  بر فاز حسن یدر نقد

شخص در اول دیدهیبه نقش زاو نیزوم، و همچن یجابه یدال ینیگزیجا ژهیوبه ن،یحرکات دورب
 ز یزمزم ن(. Hassanzadeh, 2024) اشاره شده است یاصل تیمخاطب با شخص یپندارذاتهم جادیا

 لمیکه ف ک ندیم دیدانسته و تأک چکاکیآثار ه نیتراز شاخص یکیآن را  ،یپنجره پشت لمیف لیبا تحل
 جانیتوانسته ه ن،یو حرکات دورب ایخلاقانه زوا یریکارگواسطه بهبودن، بهیشنیلوکبا وجود تک

 یهایژگیو واجدزمان هم یدهد و نشان دهد که پنجره پشت وندیبالا پ  یرا در سطح نمایو س
 پور توسط هاشمی در نقدی منتشرشده(. Zamzam, 2023ت )اس یتجار ینمایو س یهنر ینمایس

 .پرداخته شده است های تک نیکی فیلم پنجره پشتیسایت سینما فارس، به بررسی جنبهدر وب
بر موضوع ک ند که فیلم روایت آن اشاره کرده و تأکید می ۀاین مقاله به داستان فیلم و نحو

ها در هیچکاک از نمادها و سمبل ۀچنین، به استفادهم .زندگی دیگران متمرکز است ۀمشاهد
آن را  ،نجره پشتیپدر نقد خود بر فیلم (. مرادی Hashemipour, 20217ک ند )میفیلم اشاره 
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 1405، بهار و تابستان  1، شماره 4، دوره ای هنررشتههای میانپژوهش

راحی ک ند که هماهنگی کارگردانی، طسینما دانسته و تأکید می رسانه به هیچکاکترین اثر نزدیک 
ویژه نقش ها موجب جذابیت و تأثیرگذاری فیلم شده است. او بهصحنه، لباس، گریم و بازی

 . وی در نقد این فیلم بهسازدمثبت طراحی صحنه را در فضاسازی و پ یشبرد داستان برجسته می
 ییسزاهداستان کمک ب شبردیلازم جهت پ  یکه به فضاساز هصحنه اشاره کرد یطراحمثبت اثر 

پنجره پشتی هیچکاک  فیلم های رواییمقایسه تعلیقنوبخت در مقاله (. Moradi, 2016است ) کرده
با  ییهارغم شباهتپشت پنجره به یزن لمیفاظهار می دارد که  زنی پشت پنجره جو رایت فیلم و

با  ،یجیتدر قیتعل جادیا یجابه رایرا دنبال کرده است؛ ز یمتفاوت ر یمس چکاک،یه یپنجره پشت
 هیقتل را به حاش یها، معماداستانو افزودن خرده یاصل تیشخص یکز بر مشکلات روانتمر

 یشناختروان یتیروا شتر یب لمیف نیا جه،ی. در نتتاثر را کاهش داده اس یریگو غافل قیبرده و تعل
 ییح(. یNobakht, 2021د )مانیناکام م چکاکیه قیپرتعل لر یتر تیموفق ینیو در بازآفر دهدیارائه م

و با اشاره  داندیم چکاکیه یینمایس شهیاند انیب نیتررا خالصی در نقد خود پنجره پشت ینطنز
. نزهت ک ندیم دیدر درک مخاطب تأک نیتدو ر یو تأث یبصر اتیجزئ تیشف، بر اهمبه تجربه کوله

اهت از خلال قاب پنجره و شب گرانید یزندگ شینما لیرا به دل لمیف گر،ید یدر نقد ز ین یباد
و  نیاز حرکات دورب یریگکه با بهره خواندیمحبوب م یاثر نما،یجف به تماشاگر س تیموقع

 یبرا نمایس یهمانند تماشا یامحدود خلق کرده و تجربه ییرا در فضا جانیو ه قیتعل ن،یتدو
 (. Natanzi & Badi, 2012د )زنیمخاطب رقم م

از مقالات منتقدان مختلف درباره  یامجموعهکه  پنجره پشتی آلفرد هیچکاکدر ک تاب  جان بلتون 
و ساختار  مضامین ،یینمایس یهاکیاز جمله تک ن لم،یمختلف ف یهااست جنبه پشتیپنجره 

 درباروی  .دهدیقرار م یرا مورد بررس تیروا
ً

یک  ۀمعتقد است که این فیلم بیش از آنکه صرفا
ف همانند تماشاگر سینما در موقعیتی است؛ ج« تماشا کردن»خود  ۀماجرای قتل باشد، دربار

ک ند. هیچکاک با استفاده از ها به زندگی دیگران نگاه میمحدود قرار دارد و تنها از خلال قاب پنجره
تماشاگر بودن را بازآفرینی کرده  ۀهای موازی، تجربهای متعدد و روایتبندیطراحی صحنه، قاب

شوند. از نظر بلتون، و واقعیت در هم تنیده میپردازی دهد که چگونه نگاه، خیالو نشان می
قدرت فیلم در همین تأمل بر ماهیت سینما و نقش مخاطب در فرایند دیدن و تفسیر کردن 

های هیچکاک، از جمله به تحلیل فیلم های هیچکاکقتل در ک تاب پ یتر کونراد(. Belton, 2000) است
ک ند. او معتقد است که هیچکاک فیلم بررسی میپردازد و نقش تماشاگر را در این می پشتیپنجره 

ک ند و با قرار دادن شخصیت اصلی در موقعیت یک ناظر، تماشاگر را به همدلی با او وادار می
 ک تاب د در رابین وو(.  Conrad, 2001) کشداین ترتیب، ماهیت تماشاگر بودن را به چالش میبه

از آثار هیچکاک، از جمله پنجره پشتی ارائه  تحلیل عمیقی ،های هیچکاکنگاهی دوباره به فیلم
و  نویگ(. Wood, 2002د )پردازشناختی و اجتماعی فیلم میدهد و به بررسی مضامین روانمی

 یاجتماع یدر زندگ گرانید یهاک نش یکه درک اهداف و معان ک نندیم انیب یاهمکاران در مقاله
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پژوهش  یهاو روش یبا علوم اجتماع موضوع نیاطلاعات دشوار است و ا تیمحدود لیبه دل 
 ییجا دانند؛یم یمطالعه درک ک نش اجتماع یبرا یارا نمونه یپنجره پشت لمیدارد. آنان ف وندیپ 

 دیوید ن،یچن. همپردازدیم اشهیرفتار همسا ر یاز پشت پنجره به تفس عیوقا ۀجف با مشاهد که
بلکه بر  ستند،یکه تماشاگران منفعل ن دهدیم حیتوض یداستان لمیدر ف تیبوردول در ک تاب روا

که هم  دهدینشان م لیتحل نی. اک نندیم ر یخود مشاهدات را تفس نیشیپ  یهااساس تجربه
فعال و  یندیفرا یو معناپرداز یپردازش اطلاعات بصر ،یاجتماع ینما و هم در زندگیدر س

 تیاهمدارد که پشتی اظهار می ای درباره پنجرهطی مقالههاو (. Guinó et al., 2003) است یشناخت
مربوط  یرهایاز تفس یاریهاست که مورد توجه قرار گرفته و بسمدت پشتیپنجره  لمینگاه در ف

متعدد،  یهاتیروا یبندقاب ۀدارند که نحو دینک ته تأک نیبر ا چکاکیه ۀو کارنام لمیف نیبه ا
 یهاافتهی ز ا یریگله ضمن بهرهمقا نی. اک ندیتماشاکردن م ی  مسائل اخلاق ر یتماشاگر را درگ

 ییندهاایشدن، فردهیو د دنیدارد که د دینک ته تأک نیبر ا ده،یپد نیا ۀدربار نیشیمطالعات پ 
 (. Howe, 2008د )هستن یاجتماع یهاییایمتقابل و مهم در پو

و  ز یانگجانیه یبه زندگ لیم نیجف ب تیکه شخص دهدیم حیدر مقاله خود توضبرتولینی 
که جف قتل  شودیمشخص م یتضاد زمان نیدچار تعارض است. ا زایروزمره با ل یزندگ رشیپذ

پشت پنجره رخ  یالیخ یبه فضا زای. نقطه عطف داستان با ورود لندیبیهمسر توروالد را از پنجره م
. در اوج داستان، توروالد متوجه نگاه جف شده و به شودیجذب م شتر یب وکه جف به ا دهدیم

با هم  زایو ل سیجفر ان،ی. در پاردیگیشدت م الیو خ تیواقع نیکه کشمکش ب دیآیاو مآپارتمان 
ت و توهم همچنان نامشخص اس تیواقع نیکه مرز ب دهدینشان م نیاما دورب شوند،یم دهید
(Bertolini, 2008 .) جموعه پنیکدر مو لوتز کو چیتوماس ل، همنشینی با آلفرد هیچکاکدر ک تاب

شناسی و های مختلف سبکجنبهبه های هیچکاک، از جمله پنجره پشتی از فیلم یلمقالات تحلی
های جزئیات فراوانی درباره فرایند ساخت فیلم، ویژگی و دنپردازمی ر ثاشناسی این روایت

های فیلم مانند تماشاگر بودن و تعلیق فراهم بازیگران، چگونه استفاده از نورپردازی و تم
و  «یپنجره پشت یهالمیدر ف قیتعل جادیدرباره ا مقاله کون(. Leitch & Koepnick, 2011ند )اکرده

 چکاکی. هک ندیم دیتأک یو اجتماع ییایجغراف ،یمعمار یفضاها تیبر اهم چکاکیاز ه «یروان»
. در ک ندیرا خلق م قیفضاها، تنش و تعل نیو نماد یکیزیف یاز مرزها یریگبا بهره لمیدو ف نیدر ا

و  یعموم یهاحوزه انیم یو اجتماع یکیزیف یهاکیبا نقد تفک لمیف یفضا ،«یتپنجره پش»
 ینیشکل عها را بهو آن پردازدیم هایبه دوگانگ «یروان»گره خورده است. در مقابل،  یخصوص

صحنه،  یاز فضا در طراح چکاکی. کون معتقد است استفاده هوشمندانه هدهدیم شینما
 دنیکش ر یتصودارد و با به قیعلت جادیدر ا یدینقش کل هاتیصو حرکت شخ یکارگردان وهیش

را  تیروا قیتا تعل ک ندیم یها را مادترس ،یفرهنگ یمرزها رامونیپ  یاجتماع یهااضطراب
ک ند که فیلم پنجره پشتی بر اساس داستان شاره می(. وودهاوس اCoon, 2012) ک ند تیتقو
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اش کمتر مورد بررسی ما این داستان و نویسندها استه کوتاهی از کورنل وولریچ ساخته شد 
شود و سپس با تفسیر اند. داستان اصلی با نظارت از پشت شیشه آغاز میانتقادی قرار گرفته

چنین یابد. پنجره در دنیای وولریچ نماد انزوای شهری و همخلاقانه از وقایع واقعی ادامه می
عنوان یک عنصر مرتبط با فرهنگ این پنجره به وهعلابهپردازی برای ادغام اجتماعی است. خیال

پنداری آگاهانه میان تصویر پنجره و پرده سینما ذاتک ند. فیلم هیچکاک برای همعامه عمل می
دهد و تأکید و وودهاوس این تحلیل را به داستان وولریچ نیز تعمیم می است تحسین شده

گری محسوب نوان نوعی مصرف فرهنگی نظارهعتواند بهک ند که خواندن یک متن ادبی نیز میمی
و  نیترلیاز پرتحل یکی یکه پنجره پشت دیگویدر مقاله خود م (. میتالWoodhouse, 2013) شود

در آغاز  لمیصنعت ف راتییتا تغ یگراست که از مفهوم مشاهده چکاکیه یهالمیف نیترپربحث
شده و  ینظارت بررس یبرا یااستعاره عنوانبه لمیف نی. اکشدیرا به چالش م ونیزیعصر تلو

 ستمیدر س گرانی. مقاله به نقش بازکشدیم ر یتصوبه یجربت یرا به صورت ینظارت یهاکیتک ن
 یرا بررس یگرعمل مشاهده یو ابعاد اخلاق هازهیانگ ،یسازنهیو با زم ک ندیتأمل م ینظارت

و  یآزاد ،یجاسوس ،یخصوص میردرباره نظارت، ح یاخلاق ییهاپرسش یپنجره پشت .دینمایم
 نیمعاصر است که مرز ب یجوامع اطلاعات یدگیچیدهنده پ و نشان ک ندیک نترل مطرح م

نامه خود با در پایان (. باکلیMittal & Mittal, 2021) کشدیو نظارت را به چالش م یگرمشاهده
اثر کورنل  پشتیر پنجره د تیو نقش آن در ارائه روا یچرانچشم لیتحل پشتی؛اخلاق پنجره  عنوان

گری در فیلم پنجره مفهوم نظاره ، 2021کشور ایرلند در سال  کرک در کالج چکاکیو آلفرد ه چیوولر
 ماهیتی گوید اگرچه نظارهک ند و میرا بررسی می پشتی

ً
گری معمولًا بار منفی دارد، اما سینما ذاتا

و تاثیرش بر نورپردازی، حرکت دوربین  فرد هیچکاکگر دارد. در این پژوهش سبک منحصربهنظاره
گری روشن شود. نتیجه نشان تا دیدگاه او درباره اخلاق نظارهاست و میزانسن تحلیل شده 

داند و فیلم با تمرکز ناپذیر و غریزی از ذات بشر میگری را بخشی اجتنابدهد که هیچکاک نظارهمی
خوشایندی را در سراسر فیلم ایجاد کردن( شخصیت جف، حس نا)لذت نگاه 5بر اسکوپوفیلیا

 (. Buckley, 2021) ک ندمی

از چند  چکاک،یآلفرد ه یپنجره پشت لمیف ۀدربار نیشیبا مطالعات پ  سهیپژوهش حاضر در مقا
 اتیبار در ادباولین یبرا چکاک،یه یپنجره پشت لمیف لیمقاله در تحل نیدارد. ا یجهت نوآور

کرده  یبررس یارشتهانیم کردیو با رو یرا از منظر بصر لمیف ،یو عمق یگستردگ نیبا چن یفارس
 یشناسو بارت(، سبک رسی)پ  یشناسشامل نشانه یلیتحل دگاهیچند د بیاست. مقاله با ترک

فوکو درباره  هیمانند نظر یاجتماع یهاهی)گشتالت( و نظر یادراک بصر یشناسروان ،یینمایس
طرح  یبرا یرا به ابزار لمیف یرفته و زبان بصر یناختشییبایز لینظارت و قدرت، فراتر از تحل

کرده  لیتبد یخصوص مینظارت و تجاوز به حر ،یدرباره تماشاگر یو اجتماع یاخلاق یهاپرسش
های داخلی و خارجی دیده شده است. تمرکز مقاله که کمتر در پژوهشاست ویکردی و این ر
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در  نیو حرکت دورب زانسنیم ،یبندابچون نور، ق یعناصر بصر یریکارگبه ۀبر نحوحاضر  
صرف مضمون  یکه فراتر از بررس یاگونهتماشاگر است، به یو عاطف یذهن ۀتجرب یدهشکل

 لیبا روش تحلو  پردازدیمخاطب م یو مشارکت ذهن یادراک بصر نداینظارت، به درک فر
کرده  یبررس نندهیب یروان یریمعنا و درگ ق،یتعل جادیرا در ا لمیف یداریساختار د صحنه،بهصحنه

را از منظر  یاست که پنجره پشت یفارس یهاپژوهش نیمقاله از نخست ن،یبرااست. افزون
قدرت، ادراک و زبان  انیم وندینو از پ  یریکرده و تصو لیتحل دنینگاه و اخلاق د یشناسروان

  کاکچیه لمیپژوهش در آن است که ف نیا ی. در مجموع، نوآوردهدیارائه م نمایس
ً

نه صرفا
و اخلاق  یتماشاگر تیماه ۀدربار یو ادراک یفلسف یعنوان متنبلکه به ،ییمعما یرعنوان اثبه

آثار  ر یسا لیدر تحل تواندیارائه داده که م ییمقاله الگو نیا. شودیم یمشاهده بازخوان
 یهانیمانند دورب تال،یجیبا مباحث معاصر نظارت د وندیپ  تیکار رود و قابلبه یینمایس

 نیتریاز اصل یارشتهانیم کردیجامع و رو بیترک نیرا دارد. ا یاجتماع یهامداربسته و شبکه
 شده است. دهیتاک نون کمتر در مقالات مشابه د کهپژوهش است  نیا یهاینوآور

 نظری  مبانی

 بهره برد:رویکردهای زیر ها و از  نظریهتوان پنجره پشتی، می برای تحلیل بصری فیلم

)نماد، شمایل،  6پ یرسچارلز شناسی با استفاده از نشانه: شناسی سینمانشانه ۀالف( نظری
 .های بصری فیلم را تحلیل کردتوان نشانههای صریح و ضمنی(، می)دلالت7بارترولان نمایه( یا 

 د.ک ننهای دیدن و تفسیر واقعیت عمل میعنوان نشانههای مختلف در فیلم بهبرای مثال، پنجره

فیلم در چارچوب سبک نئورئالیسم هالیوودی و سینمای تعلیق : شناسی سینماییب( سبک
های دقیق، از و میزانسن 8صشخاستفاده از تک نیک زاویه دید اولد. گیرهیچکاکی قرار می

 ت.های سبک هیچکاک اسویژگی

 راک بصریشناسی ادفیلم پنجره پشتی از اصول روان: گشتالت ۀشناسی بصری و نظریج( روان
 گشتالت

9
هیچکاک  .ک ندمانند انسداد، تداوم و پرسپک تیو برای هدایت نگاه تماشاگر استفاده می 

 د.ک نگیری هدایت میسمت نتیجهبا استفاده از مونتاژ و تدوین، ذهن مخاطب را به

11تنظارت و قدر ۀدربار 10فوکومیشل  ۀفیلم از منظر نظری :مخاطب و تحلیل اجتماعی ۀد( نظری
و  

توان آن را در چارچوب تحلیل چنین میهم. بررسی استقابل نقش نگاه در ک نترل جامعه
که تماشاگر نیز درگیر مشاهده و قضاوت شناختی رسانه و سینما مطالعه کرد، جاییجامعه

 د.شوها میدرباره شخصیت
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 ;Azimi Rahsepar, 2023ها  در خصوص اثر پنجره پشتی است )ترین نظریههای فوق متداولنظریه 

Sakhi, 2010 .) 
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ۀنشانبه عنوانپنجره ها:مانند

واقعیتتفسیرودیدن

سبک شناسی
سینمایی

منئورئالیسسبکچارچوبدر
تعلیقسینمایوهالیوودی

هیچکاکی

دیدزاویهازاستفاده
میزانسن هایواول شخص

دقیق

تحرکوبصریریتمبهتوجه
تعلیقایجادبرایدوربین

وان شناسیر
(گشتالت)بصری

 گشتالتاصولازبهره گیری
وتداوم،انسدادمانند

پرسپکتیو

 ازتماشاگرذهنهدایت
مونتاژوتدوینطریق

 وادراکندایفرتحلیل
ذهندرمعناشکل گیری

مخاطب

ومخاطبنظریه
اجتماعیتحلیل

فوکومیشلۀنظریۀپایبر
قدرتونظارتۀ دربار

وکنترل،تماشاۀرابطبررسی
اجتماعیقضاوت

درتماشاگرذهنیمشارکت
و قضاوتنظارتعمل

 ای زبان بصریرشتهتحلیل میان

 )ادراک، قدرت، اخلاق دیدن(

 بازخوانی فلسفی و اخلاقی 

 از ماهیت تماشاگری و نظارت
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 روش تحقیق 

های زیر توان از ترکیب روشو می بودهبا توجه به ماهیت تحلیل بصری، روش تحقیق کیفی 
 د:استفاده کر

: مثال؛ برای های بصری در فیلمها و دلالتبررسی نمادها، نشانه :شناسیالف( تحلیل نشانه
 عنوان نمادی از چشمان تماشاگر و ماهیت سینماجفریس به دوربین

؛ برای بندی صحنه و حرکت دوربینبررسی میزانسن، نورپردازی، ترکیبی: شناسب( تحلیل سبک
 ک ند؟تعلیق ایجاد میتوروالد  ۀها و نور در پنجراستفاده از سایه : چگونهمثال

؛ برای بندی و تدوینبررسی چگونگی هدایت نگاه بیننده از طریق قابی: ج( تحلیل روایت بصر
 شود؟چگونه تدوین فیلم باعث ایجاد مشارکت ذهنی تماشاگر در حل معما می ل:ثام

 :مثال؛ برای بررسی اثر عناصر بصری بر ادراک و احساس مخاطبی: شناسی بصرد( تحلیل روان

 ک ند؟های مختلف، احساس تعلیق یا آرامش را القا میچگونه ترکیب رنگی در صحنه

شناسی و شناسی، سبکای، تلاش دارد تا از طریق نشانهرشتهاین تحقیق با رویکردی میان
 د.شناسی بصری، نقش تصویر در انتقال مفاهیم کلیدی فیلم پنجره پشتی را بررسی ک نروان

 پشتیپنجره  لمیف یسبک بصر

 است سمیونیو اکسپرس  سمیفرمال سم،یاز رئال یبیترک یاز نظر سبک بصر یپنجره پشت لمیف
(Hashemipour, 2017 .) 

 یرا برا یواقع یایدن کی یتماشا ۀشده که تجرب یطراح یابه گونه یپنجره پشت لمیف: سمیرئال
رو( روبه یهاپارتمانو آ اطیمحدود )ح شنیبا استفاده از لوک چکاکیه .ک ند یسازهیمخاطب شب

)مانند  یواقع یطیمح یصداد. ک نیم جادیا ر یو باورپذ یعیطب یفضا کیصحنه،  قیدق یو طراح
کمک  یستیحس رئال نیا تیپرندگان( به تقو یو صدا هاهینامفهوم همسا یگوهاوگفت

 د.ک نیم

 ۀدهندکه نشان بردیشده بهره مکاملًا ک نترل دمانیچ کیاز  لمیفی:  و ک نترل بصر سمیفرمال
 دی)جف( را تقل یاصل تیشخص دگاهیکه د قیدق یهایبندقاب .آن است یقو سمیفرمال

 د.شویبر ادراک مخاطب م یو بصر ییک نترل روا ینوع جادیباعث ا ک نند،یم

و استفاده از  دار هیسا یدارد، اما نورپرداز یستیرئال یکردیرو لمیف اگرچه: سمیونیاکسپرس
 در شب( تأثصحنه یرخدر ب رهیت یهارنگ

ً
د. ک نیم جادیا یستیونیاکسپرس یریها )خصوصا
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 ،یبصر تیاز اضطراب و محدود یاحساس جادیکردن فضا و افشرده یفوتو برااز لنز تله استفاده 
 ت.اس لمیف یستیونیاکسپرس یهااز جنبه گر ید یکی

 در  لمیف: سمیمالینیم
ً

استفاده از حرکات  با چکاکیاما ه گذرد،یواحد م شنیلوک کیعمدتا
و  هاتیبا حداقل شخص لمیف داستاند. ک نیم جادیا ییاینور، حس پو راتییو تغ نیدورب

 ت.اس هاتیو حرکات شخص یزبان بصر یرو یو تمرکز اصل شودیم تیروا هاالوگید

و  یستیفرمال ،یستیرئال یهافرد از سبکبهمنحصر  یبیترک یپشت پنجرهبنابراین، 
با استفاده  چکاکی. هک ندیعناصر استفاده م نیشکل متوازن از ااست که به یستیونیاکسپرس

 یاو تجربه کشاندیم یاصل تیرا به درون داستان و ذهن شخص نندهیب ،یبصر یهاسبک نیاز ا
 .ک ندیم خلق یشناختو روان ز یانگجانیه

 های سینمایی خاصیلم پنجره پشتی با آثار مشابه یا سبکمقایسه ف

های که با آثار مشابه و سبک بودهجره پشتی، اثری برجسته در ژانر تعلیق و دلهره فیلم پن
  است.سینمایی خاص قابل مقایسه 

لفرد هیچکاکفیلم مقایسه   پنجره پشتی با دیگر آثار آ

 تکهر: (194۸سال ) 21طناب
ً

دهند. در پنجره لوکیشنی رخ میدو فیلم در فضای محدود و تقریبا
که طناب نیز در شود، درحالیاز دید شخصیت اصلی در آپارتمانش روایت می پشتی، تمام داستان

 روایتبرداری شده است. این شیوه برداشت طولانی فیلمصورت تکیک آپارتمان جریان دارد و به
 شود.می هاشخصیت به نزدیکی و تعلیق حس افزایش باعث فیلم دو هر  در 

پردازند. در شناسی شخصیت اصلی میر رواندو فیلم به کاوش دهر: (1958سال ) 31سرگیجه
ک ند، مشابه با وپنجه نرم میهای خود دستها و وسواسسرگیجه، شخصیت اصلی با ترس

 ت.هایش مواجه اسجف در پنجره پشتی که با ک نجکاوی و شک

 های با موضوع نظارت و مشاهدهپنجره پشتی با فیلمفیلم  مقایسه

41مرد خشمگین دوازده
ین فیلم نیز در یک ا–( 51لومت یدنیستوسط  1957در سال شده )ساخته 

ها و تعامل دهد و تمام درام و تنش از طریق دیالوگفضای محدود )اتاق هیئت منصفه( رخ می
شود. مشابه با پنجره پشتی، استفاده از یک لوکیشن ثابت باعث ها ایجاد میبین شخصیت

 د.شوپردازی میتمرکز بیشتر بر روایت و شخصیت

این فیلم نیز به موضوع  (:71فرانسیس فورد کاپولا توسط 1974شده در سال )ساخته61مکالمه
هایش تشدید پردازد و حس پارانویا و سوءظن را در شخصیتشنود و تماشای دیگران می
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مشاهده و تحلیل رفتار دیگران درگیر ، پنجره پشتی، شخصیت اصلی در مکالمه مانندک ند. می 
 د.انجامبه کشف رازها و تعلیق داستان میشود و این امر می

ین فیلم نیز به موضوع مشاهده (: ا91دیوید کپتوسط  2004شده در سال )ساخته 81پنجره مخفی
 .ک ندمحدود ایجاد می یپردازد و حس تعلیق و دلهره را در فضایمی

توجهی بر شناسی و مشاهده، تأثیر قابلپنجره پشتی با ترکیب عناصر تعلیق، رواندر مجموع، 
گیری از فضاهای محدود و تمرکز بر جزئیات، سینمای پس از خود داشته است. این فیلم با بهره

های عنوان الگویی برای فیلمتوانسته است حس ک نجکاوی و تعلیق را در بیننده برانگیزد و به
 د.مشابه در ژانرهای تعلیق و معمایی مطرح شو

 جره پشتی عناصر بصری و دریافت حسی در فیلم پن

بندی تصویر و خلاقانه از ترکیب ۀهای استفادترین نمونهفیلم پنجره پشتی  یکی از برجسته
های دقیق، نورپردازی بندیگیری از قابمیزانسن در تاریخ سینماست. آلفرد هیچکاک با بهره

شود مفاهیمی چون نظارت، عناصر صحنه، موفق می ۀهدفمند و چیدمان هوشمندان
تنها یک داستان طور بصری به مخاطب منتقل ک ند. این فیلم نهو قدرت دیدن را بهمحدودیت، 

احساسی و فکری خاصی برای  ۀدهد، بلکه از طریق بیان بصری، تجربانگیز ارائه میمعمایی هیجان
در فیلم پنجره پشتی، روایت از طریق عناصر بصری و طراحی دقیق صحنه  د.ک نبیننده خلق می

برد کار میعنوان ابزاری کلیدی در روایت داستان بههیچکاک در این فیلم، نگاه را بهگیرد. شکل می
 Natanzi) ک ندای حسی و ذهنی دعوت میو با ایجاد حس نظارت و محدودیت، بیننده را به تجربه

& Badi, 2012.) 

 میزانسن و طراحی صحنه

دلیل شکستگی پا، در که به شودتمام وقایع فیلم از آپارتمان شخصیت اصلی، جف روایت می
ای که حیاط یک مجتمع محیطی محدود گرفتار شده است. هیچکاک با استفاده از طراحی صحنه

دهد، حس ک نجکاوی، ک نترل و محدودیت را در عنوان مرکز اصلی اتفاقات نشان میمسکونی را به
یگان، مخاطب را نمایش زندگی همسا ۀها و نحوچیدمان دقیق پنجره .ک ندتماشاگر تقویت می

نشان  1قاب پنجره در شکل . (1)شکل  دهدبرد و او را در نقش یک ناظر قرار میبه جایگاه جف می
رو است. هیچکاک از های روبهکردن به ساختماندهد که فردی از درون اتاق در حال نگاهمی

ساس تعلیق و این میزانسن بسته، احقابلیت فضای خارج کادر تا موضوع فیلم را تصویر ک ند. 
هیچکاک طراحی صحنه د. ک نعنوان عنصری روایی پررنگ میتنش را افزایش داده و نقش فضا را به

کوچک تئاتر باشد. هر همسایه داستانی  ۀای انجام داده که هر پنجره، مانند یک صحنگونهرا به
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ن تک نیک باعث ک ند. ایها را مشاهده میدارد و بیننده همراه با جف، بدون دخالت مستقیم، آن 
 (. Rostami, 2021) شود فیلم احساس مستندسازی زندگی روزمره را داشته باشدمی

 
 (URL 1) نمایش زندگی همسایگان ۀها و نحوپنجره چیدمان .1شکل 

 بندی تصویر در پنجره پشتی ترکیب

ایفا بندی تصویر در این فیلم نقشی اساسی در هدایت نگاه مخاطب و تقویت حس تعلیق ترکیب
 ت. بندی استفاده کرده اسک ند. هیچکاک از چندین تک نیک مهم در قابمی

 بندی از طریق فضاهای محدودقاب

شود. تمام فیلم از درون آپارتمان شخصیت اصلی، جف )با بازی جیمز استوارت(، روایت می
دیت این محدوسیستم کادر پنجره به سه کادر نشانگر وجود سه نفر در داخل اتاق است. در 

استفاده ک ند.  02عنوان یک قاب درون قاباتاق جف به ۀشود هیچکاک از پنجرمکانی، باعث می
 یرا برا «پنجره کی قیتماشاکردن از طر»کرده که حس  یبندها را قابصحنه یاونهگبه چکاکیه

 ر یدرگ یاصل تیکه تماشاگر هم به مانند شخصیطور، به(2شکل ) ک ند جادیا ز یمخاطب ن
 (. Hashemipour, 2017; Shafaghi, 2012) شودیم قتیو کشف حق یک نجکاو

 د: این تک نیک چندین کارکرد دار

 د. ک نهای خاصی درون قاب هدایت مینگاه مخاطب را به سوژه 

  احساس محدودیت جف را تقویت کرده و او را همچون یک زندانی در فضای خود نشان
 د. دهمی

 که او نیز مانند جف در حال طوریک ند، بهیت میحس تماشاگر بودن را در بیننده تقو
 ت. نظارت و کشف حقیقت اس
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 (URL 2) آپارتمان شخصیت اصلی از پنجره زندگی همسایگان مشاهده  .2شکل 

 12ک نندهاستفاده از خطوط هدایت

 ها برای هدایت نگاه بیننده به نقاط مهم داستانی استفادهها و نردههیچکاک از معماری آپارتمان
 ؛ برای مثال:  ک ندمی

 های سمت شخصیتعنوان خطوط طبیعی، نگاه مخاطب را بهها بههای پنجرهقاب
 د.کشانها میهمسایه

 شده روی دیوار، حس تعلیق را افزایش داده و مسیر بصری های کشیدهها و سایهپلهراه
 د.دهنداستان را شکل می

 چکاکیاست. ه لمیف تیموفق یاز عوامل اصل یکیدر پنجره پشتی  زانسنیو م ر یتصو یبندبیترک
صحنه،  قیدق دمانیو چ نیدورب ۀشدک نترل یهامحدود، حرکت یهایبندبا استفاده از قاب

 یمانند قدرت نگاه، مرزها یترقیعم میبلکه مفاه ،( 3شکل ) ک ندیم تیرا تقو قیتنها حس تعلنه
که  دهدینشان م لمیف نیا. سازدیم رجستهبو مشارکت مخاطب در داستان را  ،نظارت یاخلاق

 و احساسات و اطلاعات را منتقل ک ند تواندیم ،یطولان یهاالوگیبه د از یبدون ن ر،یچگونه تصو
 یدق نای

ً
 (.Natanzi & Badi, 2012) است چکاکیه ینمایس یهمان جادو قا

 
 (URL 3) آپارتمان شخصیت اصلی از دید پنجره همسایگانخانه صحنه  دمانیچ .3شکل 
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 بندی فضاعمق میدان و لایه

زمان زمینه همزمینه و پ یشبرد تا جزئیات پسبهره می22قهیچکاک از تک نیک عمق میدان عمی
شود که تمام فضای حیاط، از آپارتمان جف گرفته تا واضح باشند. این تک نیک باعث می

عی در ک نار خط اصلی رو، بخشی از روایت شوند و همزمان چندین داستان فرهای روبهساختمان
 (. Natanzi & Badi; Hashemipour, 2023; Azimi Rahsepar, 2023) گیردب داستانی شکل

 طراحی صحنه و دکور

نمایش است که هر  ۀنوعی شبیه به یک صحنافتد، بهحیاط آپارتمانی که داستان در آن اتفاق می
اک با دقت تمام جزئیات محیط هیچکد. ک نعنوان یک بخش از داستان اصلی عمل میواحد آن به

ها توان آن را از طریق پنجرهرا طراحی کرده تا هر شخصیت دارای یک زندگی مستقل باشد که می
مشاهده کرد )مثلًا زن تنها، نوازنده، زوج خوشبخت، و توروالد که همسرش را به قتل رسانده 

 (.است

 نورپردازی و رنگ

ایجاد تفاوت میان فضای داخلی )آپارتمان جف( و فضای هیچکاک در این فیلم از نورپردازی برای 
ک ند. نورهای گرم و طبیعی در طول روز، های همسایگان( استفاده میبیرونی )حیاط و آپارتمان

دهند، اما با فرارسیدن شب، نورپردازی ک نتراست بیشتری همسایگان را نمایش می ۀزندگی روزمر
. این (4)شکل  ک نندالتی رازآلود و تهدیدآمیز ایجاد میها، حپ یدا کرده و فضاهای تاریک و سایه

تغییرات در نورپردازی باعث تغییر دریافت حسی مخاطب شده و از آرامش روزانه به تعلیق شبانه 
 (. Jahandideh & Dehghanpour, 2012) ک ندحرکت می

 

 
 (URL 4) آپارتمان شخصیت اصلی نورپردازی  .4شکل 
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 ل: برای مثا ؛ک ندتوجه استفاده میای جلبهیچکاک از تضاد رنگی بر 

 سبک زندگی  ۀدهندهای شخصیت لیزا معمولًا روشن و زیبا هستند که نشانلباس
 ت.مجلل و متفاوت او نسبت به جف اس

 تر آپارتمان توروالد )متهم اصلی فیلم( در مقابل نورهای گرم دیگر فضای تاریک
 .(5)شکل  دهدایش میهمسایگان، احساس تهدید و رازآلودگی را افز

 
 (URL 5) آپارتمان شخصیت اصلیفضای تاریک  .5شکل 

 دید ۀحرکت دوربین و نقط

دید است.  ۀهوشمندانه از حرکات دوربین و زاوی ۀهای بارز این فیلم، استفادیکی از ویژگی
 شتر ید. بدهدوربین اغلب نمایی محدود از آپارتمان جف دارد و جهان فیلم را از نگاه او بازتاب می

مخاطب احساس ک ند همراه با او  شودیاند، که باعث مشده یبردارلمیجف ف دید هینماها از زاو
 یکه معمولًا داخل اتاق جف باق ن،یدورب یحرک ت تیمحدودت. اتفاقات اس ۀدر حال مشاهد

در (. Jafari, 2022) ک ندیم دیتشد رونیب عیاو )و تماشاگر( را در برابر وقا یحس ناتوان ماند،یم
دید تماشاگر نیز  ۀک ند، زاویمواقعی که او از دوربین دوچشمی یا لنز دوربین خود استفاده می

پنداری و مشارکت در نگاه را افزایش ذاتشود، که این امر حس هممحدودتر و متمرکزتر می
ا در تنها شاهد داستان باشد، بلکه خود رشوند که بیننده نهها باعث میدهد. این تک نیکمی

در سکانس پایانی، جف که پای (. Hassanzadeh, 2024) موقعیت شخصیت اصلی احساس ک ند
بار نگاه او از پنجره دور شده و به لیزا دیگرش نیز شکسته است، دوباره در اتاقش قرار دارد، اما این

ان دهد که او از وسواس خود نسبت به زندگی دیگردوخته شده است. این تغییر زاویه نشان می
 د.اش توجه بیشتری دارفاصله گرفته و به روابط شخصی
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 عنوان عناصر بصری مکملصدا و سکوت به 

وگوهای با وجود اینکه فیلم فاقد موسیقی متن مداوم است، صداهای محیطی، همچون گفت
ک نند. پ یانیست، به درک حسی فیلم کمک میۀ مبهم همسایگان، صدای رادیو، یا موسیقی زند

های مشکوک، همگی در ایجاد تنش نقش دارند. گهانی و صدای بارش باران یا گامهای ناسکوت
 د.رسانهیچکاک با استفاده از این عناصر، حس ناامنی و هیجان را به اوج می

 یاز نظر بصر پنجره پشتی چند صحنه مهم بررسی

بندی، سرشار از لحظات بصری درخشانی است که از طریق نورپردازی، قاب فیلم پنجره پشتی
 ,Moradi, 2016; Rostami) ک نندحرکات دوربین و طراحی صحنه، مفاهیم کلیدی فیلم را تقویت می

 د:شومهم از نظر بصری بررسی می ۀدر ادامه، چند صحن(. 2021

 هاصحنه آغازین: معرفی فضا و شخصیت .1

شود. دوربین از داخل اتاق جف به م با یک نمای بلند از حیاط آپارتمان آغاز میفیل ه:شرح صحن
ک ند که گویی تماشاگر همراه با او در حال ای معرفی میگونهبیرون حرکت کرده و محیط را به

 شود.شاهده میهایشان مهای پنجرههمسایگان از قاب ۀزندگی روزمر و کردن استنگاه

 ی:تحلیل بصر

 د. ک نک ند که فضای بیرون را وارسی میم دوربین، مانند چشم جف عمل میحرکت آرا 

 های یک نمایش تئاتری است که در آن هر واحد بندی صحنه شبیه به قابترکیب
 د.مسکونی، داستانی جداگانه دار

 با خطر را منتقل میهای روشن و نور طبیعی روز، حس زندگی عادی و بیرنگ 
ً
ک ند، که بعدا

 د.شوظن جف، دستخوش تغییر میگسترش سوء

 شودای که جف متوجه رفتار مشکوک توروالد میصحنه .2

ک ند که لارس توروالد )مظنون شب، جف از خواب بیدار شده و مشاهده میدر نیمه ه:شرح صحن
 رفته است. بار از آپارتمانش بیرون و به تاریکی خیابان اصلی( چندین

 ی:تحلیل بصر

 د.دهها، حس دلهره را افزایش میاده از سایهنورپردازی کم و استف 

 تیره( در تاریکی است که بر رازآلودگی  ۀتوروالد در برخی لحظات، تنها یک سیلوئت )سای
 د.شخصیت او تأکید دار
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  ماند، بنابراین مخاطب نیز همان میزان اطلاعات را دید جف باقی می ۀدوربین در زاوی
 د.ک نیک ند، که تعلیق را تقویت مدریافت می

 ک ندای که جف از دوربین دوچشمی استفاده میصحنه  .3

فوتو )دوربین دوچشمی( استفاده بهتر رفتار توروالد، از لنز تله ۀجف برای مشاهد ه:شرح صحن
 د.بیننیز جهان را از همان لنز می ببینندهک ند. می

 ی:تحلیل بصر

 تمرکز روی جزئیات را  استفاده از نمای بسته از طریق لنز دوربین، حس محدودیت و
 د.دهافزایش می

 تماشاگر »دهد و او را به یک هیچکاک با این تک نیک، مخاطب را در موقعیت جف قرار می
 د.ک نتبدیل می «پنهان

 شخص در سینما برای ایجاد های استفاده از نمای دید اولاین صحنه یکی از اولین نمونه
 ت.حس تعلیق اس

 رتمان جفورود توروالد به آپا ۀصحن .۴

گیرترین توروالد متوجه شده که جف او را زیر نظر داشته است. در یکی از نفس ه:شرح صحن
 د.شولحظات فیلم، او در تاریکی وارد اتاق جف می

 ی:تحلیل بصر

 د.ک نها، و حرکت آرام توروالد در فضای تاریک، حس خطر را القا مینور کم، سایه 

 شود، در تاریکی پنهان است که بر وحشت نزدیک میای که به جف صورت توروالد تا لحظه
 د.افزایصحنه می

 ک ند. هر بار که فلاش جف در این صحنه از فلاش دوربین برای دفاع از خود استفاده می
رود، که ای روشن شده و سپس در سایه فرو میتوروالد برای لحظه ۀشود، چهرزده می

 د.دهحس تعلیق و شوک را افزایش می

 پایانی: تعادل بصری  ۀصحن .۵

نشسته در اتاقش بار با دو پای شکسته اما اینبعد از دستگیری توروالد، جف دوباره  ه:شرح صحن
 ت.کردن از پنجره، توجهش به لیزا اسجای نگاهبه و
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 ی:تحلیل بصر 

 ت.وجود آمده اسبندی صحنه تغییر کرده و حس آرامش بهنورپردازی و ترکیب 

 شود که جف ماجراجویی است، اما وقتی مطمئن می ۀک تاب دربار یک ۀلیزا در حال مطالع
 حفظ را خودش همچنان که او شخصیت از  ای، نشانهآوردمد را بیرون می ۀخوابیده، مجل

 است. کرده

 ک ند: اگرچه جف دیگر ک نجکاوانه از پنجره نگاه بصری ایجاد می ۀپایان فیلم یک چرخ
دهد، همچنان در همان موقعیت اولیه نشان میبندی، او را ک ند، اما ساختار قابنمی

 ت.در ذات او باقی مانده اس «تماشا کردن»انگار که 

ای درخشان از هماهنگی بین فرم بصری و محتوای داستانی است. هیچکاک پنجره پشتی نمونه
علیق تنها داستانی پرتبندی، و حرکات دوربین، نهبندی صحنه، نورپردازی، قاببا استفاده از ترکیب

دهد که تماشاگر را به جایگاه شخصیت اصلی ای سینمایی ارائه میک ند، بلکه تجربهخلق می
 د.ک نمنتقل می

 پنجره پشتی های اصلی فیلممایهدرون

 نظارت ۀقدرت نگاه و مسئل

شدن است. شخصیت کردن و دیدهنگاه ۀهای پنجره پشتی، مسئلمایهترین درونیکی از مهم
پا مجبور به استراحت در خانه است، زمان خود را صرف  دیدگی  دلیل آسیباصلی، جف، که به

مرور به یک وسواس ک ند. این ک نجکاوی او بهتماشای زندگی همسایگانش از طریق پنجره می
فیلم به این موضوع (. Shariati, 2019) ک ندتبدیل شده و در نهایت، او را وارد یک معمای جنایی می

ضرر است یا نوعی ماشای زندگی دیگران از طریق پنجره، تنها یک ک نجکاوی بیاشاره دارد که آیا ت
ماند، اما هیچکاک با زیرکی، پاسخ میتجاوز به حریم خصوصی؟ این پرسش تا پایان فیلم بی

ک ند. بیننده، مانند قهرمان داستان، شاهد ماجراهای مخاطب را نیز درگیر همین رفتار جف می
 (. Bordwell, 2019بیند )می« ناظر»در جایگاه یک  همسایگان است و خود را

 گریمحدودیت و انفعال در برابر ک نش

 در رویدادها جف، در تمام فیلم، در یک آپارتمان محصور شده است و نمی
ً

تواند مستقیما
شود که مداخله ک ند. این وضعیت، حس محدودیت فیزیکی و روانی را تقویت کرده و باعث می

ابل ماجراها، ابتدا منفعل باشد و فقط تماشا ک ند. اما با پ یشرفت داستان، او شخصیت او در مق
ای از مایه، استعارهاین درون(. Jafari, 2022) شود از این نقش خارج و درگیر ماجرا شودمجبور می
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: ما، همانند جف، فقط ناظر داستان هستیم، اما آیا همیشه استموقعیت مخاطب سینما نیز  
 مانیم یا در برخی لحظات، احساس همدلی و مشارکت در داستان داریم؟یمنفعل باقی م

 بین عشق و تعهد ۀرابط

دلیل سبک زندگی جف و لیزا )با بازی گریس کلی( است. جف به ۀیکی از خطوط فرعی فیلم، رابط
پوش و متعلق ک ند. لیزا، که یک زن شیکجدی اجتناب میۀ خود، از تعهد به یک رابط ۀماجراجویان

با پ یشرفت داستان، لیزا با اقدام  ت. امادنبال ثبات و ازدواج اسبه دنیای مد و فشن است، به
تواند وارد دهد که برخلاف تصور جف، میخود )ورود به آپارتمان توروالد( نشان می ۀشجاعان

و است ها نیز دچار تغییر شده آن ۀدهد که رابطدنیای او شود. این تحول شخصیتی، نشان می
 (. Rostami, 2021; Zamzam, 2023) دهدکم دیدگاهش نسبت به او را تغییر میکم جف

 حقیقت و تفسیر شخصی از واقعیت

گیرد که توروالد همسرش را به قتل رسانده است، اما جف بر اساس مشاهدات خود نتیجه می
 هم

ً
گونه دهد که چچیزهایی که او دیده است، حقیقت دارند؟ فیلم نشان می ۀآیا واقعا
این  .توانند منجر به سوءتفاهم یا کشف حقیقت شوندهای شخصی از واقعیت، میبرداشت

تواند ک ند که نگاه ما به دنیا همیشه عینیت ندارد و میمایه، به مخاطب یادآوری میدرون
 (. Moradi, 2016; Natanzi & Badi, 2012) های ما باشدفرضتأثیر پ یشتحت

 یتروا ۀساختار فیلم و شیو

پنجره پشتی  دارای ساختاری منسجم و دقیق است که بر اساس تعلیق تدریجی و گسترش تنش 
 ت.بنا شده اس

 ایپردهساختار کلاسیک سه 

 ی(:ها و موقعیت داستاناول )معرفی شخصیت ۀپرد

 و برای سرگرمی،  است دلیل شکستگی پایش در خانه ماندهجف، یک عکاس خبری، به
 د.ک نماشا میزندگی همسایگانش را ت

 د.شونهایی مانند لیزا، پرستار )استلا( و کارآگاه دویل معرفی میشخصیت 

 د.شوها ارائه میای بر همسایگان و سبک زندگی آنمقدمه 

 (:گیری بحرانتعلیق و اوج ۀدوم )توسع ۀپرد

 د.شوجف متوجه رفتار مشکوک توروالد می 
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 شدن همسر توروالد، حمل یک شود، ناپدیدهای مختلف )نوری که خاموش میسرنخ

 د.دهنچمدان سنگین( تنش داستان را افزایش می

 د.ک نو به آپارتمان توروالد نفوذ می شودمیعنوان شخصیتی فعال وارد ماجرا لیزا به 

 (:گیریسوم )اوج و نتیجه ۀپرد

 د.ک نتوروالد متوجه نظارت جف شده و به او حمله می 

 های جایگزین )فلش دوربین( برای ، باید از روشجف، که از لحاظ فیزیکی ناتوان است
 د.دفاع از خود استفاده ک ن

 د.شورسد و حقیقت ماجرا فاش میپلیس از راه می 

 بار هر دو پایش در گچ است، اما در ک نار لیزا قرار دارد، به فیلم با تصویری از جف که این
 ت.نیز به بلوغ رسیده اسدهد که او از لحاظ احساسی رسد. این پایان نشان میپایان می

 روایت و استفاده از زمان و مکان ۀشیو

ک ند بیند، مشاهده میمخاطب هر چیزی را که او میود. شدید جف روایت می ۀفیلم کاملًا از زاوی
زمان در فیلم  .شود که بیننده نیز مانند او احساس ک ند در حال جاسوسی استو این باعث می

 ۀدر طول فیلم، چرخ د.ک نا احساس گذر زمان واقعی را ایجاد میرود، امصورت خطی پ یش میبه
گرایی را تقویت شود، و این حس واقعک ند، هوا بارانی و سپس آفتابی میروز و شب تغییر می

تمام فیلم در یک آپارتمان د. شوعنوان بخشی از روایت استفاده میمحدودیت مکانی بهد. ک نمی
حدودیت باعث افزایش تعلیق شده و حس ک نجکاوی بیننده را گذرد، اما این مو حیاط آن می

  (. Nobakht, 2021) ک ندمی تقویت

 ی فیلم پنجره پشتی و مفهوم یشناختروانتحلیل 

 نیو به ا ک ندیم لیرا تحل یتماشاگر ن،ینماد یدر سطح لمیفی ــ  تماشاگر تیکردن و ماهنگاه
 جف ر؟یخ ایاست  طرفانهیک نش ب کیود، خ یتماشاکردن، به خود ایکه آ پردازدیپرسش م

خود،  یها براداستان آن تیبلکه در روا ند،یبیرا م گرانید یتنها زندگنه ،یاصل تیعنوان شخصبه
 یدق ز ین نندهیبد. مشارکت دار

ً
 گانیکردن به همسانگاه ر یو درگ ردیگیجف قرار م تیدر موقع قا

 جادیا یاخلاق تیلؤصرف، مس ۀمشاهد ایآ د:ک نیرا مطرح م یپرسش اخلاق نیا لمیفد. شویم
است. در  کیبار ار یبس یو جاسوس یک نجکاو انیکه مرز م دهدینشان ممزبور  لمیف ک ند؟یم

 یمعنامسئله به نیاما ا شود،یم یواقع تیجنا کیجف باعث کشف  ۀمشاهد ت،ینها
مفهوم نظارت و  ۀبارکه در دهدیبلکه به مخاطب اجازه م ست،یبه رفتار او ن دنیبخشتیمشروع
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 ;Natanzi & Badi, 2012; Jafari, 2022; Roshbin, 2023; Truffaut, 2021) ک ند یشیبازاند یاخلاق تیمسئول 

Zamzam, 2023 .) 

نسبت به  یوسواس یمرور زمان، رفتاربه جفــ  تیاز واقع یشخص یهاو برداشت ایپارانو 
قتل  کیبه  یطور قطعبه ند،یبیکه او م ییهاهنشان ۀهم ای. اما آک ندیم دایتوروالد پ  یماجرا

د. کشیمشاهدات جف را به چالش م تیقطع زانیبا مهارت، م چکاکیه اشاره دارند؟
 اتینسبت به فرض یمنطق یدهای(، بارها تردلیمانند دوست کارآگاه او )دو گر،ید یهاتیشخص

خاطب همراه با جف به م شوند،یتر مکه شواهد محکمپس از آن تنهاد. ک ننیجف مطرح م
ممکن است کاملًا وابسته به  تیکه واقع دهدینشان م پنجره پشتی  لمیف. رسدیم نانیاطم

دارد که  یشناسدر روان یشناخت یهاهیبا نظر قیعم یموضوع ارتباط نیفرد باشد. ا دگاهید
 ندک یم ر یاطلاعات را تفس ش،یهافرضشیها و پ ذهن انسان بر اساس تجربه ندیگویم

(Roshbin, 2023 .) 

منفعل قرار دارد، اما  یتیاش در موقعشکسته یپا لیدلبه جفی ــ گربه ک نش لیو م تیمحدود
 یتماشاگر صرف به فرد کیاو از  لم،یطول ف در د. دهیبه مداخله و ک نش نشان م یدیشد لیتما
 نیر نمادطوبه ر ییتغ نیاد. چگونه وارد عمل شو ردیبگ میتصم دیکه با شودیم لیتبد

  یجف از فرداست. در روند فیلم  ز یاو ن یشناختبلوغ روان ندایفر ۀدهندنشان
ً

که صرفا
 یمیکه مجبور است بر اساس مشاهدات خود، تصم شودیم لیتبد یگر است، به فردمشاهده

فقط  ت،یدر برابر ظلم و جنا ایاست: آ یاجتماع تیلؤاز مس یبازتاب ر ییتغ نی. اردیبگ یاخلاق
 (.Roshbin, 2023) شد؟ میوارد عمل خواه ایبود  میگر خواهتماشا

 فیلم پنجره پشتی  یینمایس یهاکیتک ن های مرتبط بایافته لیتحل

 یمتعدد یهایبندبا استفاده از قاب چکاکیه «:قاب در قاب»محدود و استفاده از  یهایبندقاب 
 تیپنجره، محدود قابد. دهیناظر قرار م کیرا در نقش  نندهیاند، بشده جادیجف ا ۀکه از پنجر

حس  ک،یتک ن نیاد. نیبب تواندیرا م قتیاز حق یفقط بخش ،یهرکس نکهیو ا دهدیرا نشان م دید
 نیا د.دارینگه م «ریو تفس دیترد» تیو مخاطب را مانند جف، در وضع دهدیم شیرا افزا قیتعل

طور که جف فقط محدود است. همان شهیکه ادراک ما هم ک ندیم یادآوری ،یبندسبک قاب
را درک  قتیاز حق «یبخش»فقط  ،یواقع یدر زندگ ز یما ن ند،یبیرا م گانیهمسا یاز زندگ یبخش

 (. Hashemipour, 2017) میک نیم

گرم  یهاو رنگ یعینور طبروز،  یهاصحنه در : و خطر تیامن نیک نتراست ب جادیو ا ینورپرداز 
داستان، در شب،  یروشیبا پ  اماد. ک نیم تیرا تقو یبودن زندگیاند که حس عاداستفاده شده

تقابل  ۀصحن در د. ک ننیم جادیا ز یدآمیمرموز و تهد یحالت ن،یسنگ یهاهیو سا یمصنوع ینورها
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 نابشده و تور دیک نتراست شد جادیجف باعث ا نیفلش دورب ینورها ،یانیپا 
ً

 نایوالد را موقتا
قدرت و »و  «دانستن و ندانستن» نیتفاوت ب ن،یطور نمادبه ،ینور یتضادها نیا د.ک نیم

را  تیاوج داستان، جف، با استفاده از نور، قدرت ک نترل موقع ۀ. در لحظدهندیرا نشان م «یناتوان
 (. Jahandideh & Dehghanpour, 2012) ردیگیدست مبه

 یتقر چکاکیه: دید یۀزاو تیو محدود نیحرکت دورب ۀنحو
ً

جف  دید یۀرا از زاو لمیتمام ف با
او قرار  یشناختروان تیمخاطب را کاملًا در موقع ت،یسبک روا نیات. کرده اس یبردارلمیف
ۀ که داستان به نقطیزمان تنهاد. ک نیم تیبه نگاه را تقو یو احساس خفقان و وابستگ دهدیم

تماشاگر  کیفقط  گر یجف د رایز ک ند،یم ر ییتغ یکم دید یۀوالد(، زاوتور ۀ)حمل رسدیاوج م
 میرمستقیطور غبه د،ید یۀدر زاوظریف  راتییتغ نیا ت.شده اس یواقع یریبلکه وارد درگ ست،ین

است  شده لیفعال در داستان تبد تیشخص کیفرد منفعل به  کیکه جف از  دهدینشان م
(Hashemipour, 2017در .) یتماشاگر»از  لمیف ایآباید دید که  هاافتهی یبندو جمع یانیپا لیتحل» 

نگاه جف منجر به  رای)ز دهدیهم قدرت نگاه را نشان م لم،یف ک ند؟یآن را نقد م ای ک ندیم تیحما
 ازحد،شیکردن بنگاه رای)ز ک ندی(، و هم خطرات آن را گوشزد مشودیم یقتل واقع کیکشف 
 یپاسخ روشن چکاکیکه ه رسدیم نظر به(. شودیم نانیعدم اطموسواس، ترس و  جادیباعث ا

در ضمن  لمیفد. داریموا ایدن ینقش خودش در تماشا ۀبلکه مخاطب را به تفکر دربار دهد،ینم
از  یقطعاتۀ با مشاهد جفد. نیرا بب قتیتمام حق تواندیهرگز نم کسچیکه ه ک ندیم یادآوری

 ینقد ،یطور کلبه افته،ی نیاد. که ممکن بود اشتباه باش سازدیرا در ذهن خود م یماجرا، داستان
در فیلم  بسته یمفهوم ک نترل و قدرت در فضات. اس یدانش و ادراک انسان تیبر محدود

مرور متوجه اما به شود،ینم دهید دیتهد کیعنوان ابتدا، توروالد به در ای است که گونهبه
چرخش  نیاد. شویم یوارد باز تیآگاه شده و در نها «طرفهکینظارت » نیاز ا ز یکه او ن میشویم

 د.مانینم یباق «منظور نظر» ای «ناظر» شهیهم یبرا کسچیکه ه دهدیقدرت نشان م

 های تحقیقپاسخ به پرسش

 کشد؟چگونه فیلم پنجره پشتی از طریق عناصر بصری، مفاهیم نظارت و حقیقت را به تصویر می
های هوشمندانه، نورپردازی، میزانسن، و حرکت بندیتفاده از قابفیلم پنجره پشتی با اس

دهد. هیچکاک با دوربین، تماشاگر را در موقعیت شخصیت اصلی )جف جفریس( قرار می
دید به آپارتمان جف، حس نظارت و ک نجکاوی را تقویت کرده و مخاطب را به  ۀکردن زاویمحدود

 ت.اه با قهرمان داستان، به دنبال کشف حقیقت اسک ند که همرتبدیل می «تماشاگر پنهان»یک 

 نقش دارد؟ میزانسن، رنگ، نورپردازی و حرکت دوربین در روایت فیلمچگونه 
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  اند، که هر واحد آن تئاتر طراحی شده ۀرویی مانند یک صحنهای روبهآپارتمانن: میزانس
 د.ک نداستانی جداگانه دارد و ک نجکاوی جف )و تماشاگر( را تحریک می

 دهند، اما در های گرم و نور طبیعی زندگی عادی را نمایش میروزها، رنگی: رنگ و نورپرداز
 د.ک ننآور ایجاد میهای عمیق و نور کم، فضایی رازآلود و دلهرهشب، سایه

 دهند. لحظاتی که یشتر نماها ثابت هستند و دیدگاه جف را بازتاب مین: بحرکت دوربی
ک ند، تأثیر بصری فوتو یا پن دوربین حرکات توروالد را دنبال میتلهدوربین با استفاده از لنز 

 د.ک ننظارت را تقویت می

 ک نند؟ های بصری در فیلم وجود دارد که به مفهوم نظارت و مشاهده اشاره میچه نشانه

 ک نند که های سینمایی عمل مینماد اصلی نظارت هستند و مانند قابا: هپنجره
 د.انان را در خود جای دادهماجراهای زندگی دیگر

 ابزارهای جف برای مشاهده و جاسوسی که حس   و:فوتدوربین دوچشمی و لنز تله
 د.دهنرا افزایش می «محدودیت دید»

 ک ند، این ماند و توروالد در روشنایی حرکت میکه جف در تاریکی میهنگامی  ی:نور و تاریک
 د.تضاد بصری، بر خطر و تعقیب تأکید دار

 ک ند؟بصری فیلم چگونه به تعلیق و فضاسازی کمک میسبک 

 بیند، که باعث ک ند که جف میتماشاگر تنها اطلاعاتی را دریافت می د:زاویه دید محدو
 د.شوایجاد حس رازآلودگی و تعلیق می

 توروالد یا ورود  ۀهای پرتنش مانند حرکات شبانبرای نمایش صحنهر: دانورپردازی سایه
 د.ک نکه حس خطر را القا میجف،  ۀاو به خان

 ای است که مخاطب مانند یک کارآگاه، ها به گونهطراحی صحنه :هابندی قابترکیب
 د.ک نهای مختلف پ یدا میها را از داخل قابنشانه

 گیرد؟ بیننده و شخصیت جف چگونه از طریق زاویه دید و کادربندی شکل می ۀرابط

  تمام نماهای بیرونی را 
ً

دهد، که باعث از زاویه دید جف نمایش میفیلم تقریبا
 د.شوپنداری مخاطب با او میذاتهم

 زمان با محدودکردن دید مخاطب به اتاق جف، هیچکاک حس ک نجکاوی و ناتوانی را هم
 د.ک نالقا می
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 ک ند، که تر به دوربین دوچشمی جف سوئیچ میاوقات، دوربین از نمای نزدیکگاهی

 د.شودر ماجرا می باعث افزایش درگیری مخاطب

 است؟ رگذار یحس مشارکت در داستان تأث جادیدر جذب تماشاگر و ا یبصر یشناسچگونه روان

 شود که تماشاگر خود را در موقعیت جف حس باعث می نظراستفاده از نماهای نقطه
 د.ک ن

 شود، که حس محدودیت فیزیکی جف )ناتوانی در حرکت( در میزانسن بازتاب داده می
 د.ک نانی را به مخاطب نیز منتقل میحس ناتو

 ها، به تماشاگر حس مشارکت در کشف حقیقت را تغییر قاب ۀتدوین دقیق و نحو
 د.دهمی

 گیرینتیجه

نظیر از تلفیق روایت سینمایی و زبان بصری است ای کمفیلم پنجره پشتی آلفرد هیچکاک، نمونه
ک نشی معرفتی،  ۀمنزلیزیکی، بلکه بهعنوان یک عمل ففقط بهکه در آن، نگاه و مشاهده نه

، «جف»یابد. این اثر با محدودکردن میدان دید به فضای آپارتمان شناختی و اخلاقی معنا میروان
نظیر خواند. هیچکاک با مهارت کمیند ادراک و کشف حقیقت فرا میامخاطب را به مشارکت در فر

شود میان بندی، موفق مین و ترکیبخود در استفاده از میزانسن، نورپردازی، حرکت دوربی
پ یوندی معنادار برقرار ک ند و مخاطب را در موقعیتی قرار دهد که « قدرت»و « دانستن»، «تماشا»

ای این پژوهش نشان رشتهتحلیل میاند. شومرز میان تماشاگر و ک نشگر از میان برداشته می
ماهیت دیدن،  ۀمتنی فلسفی دربار دهد که فیلم از سطح یک روایت معمایی فراتر رفته و بهمی

شناسی، شود. از منظر نشانههای ادراک انسانی تبدیل میلیت تماشاگر و محدودیتؤمس
هایی از فقط عناصر روایی بلکه نشانهها و ابزارهای مشاهده )دوربین، لنز، دوچشمی( نهپنجره

گیری از اصول ا بهرهشناسی بصری، هیچکاک باند. از نظر روانماهیت سینما و قدرت نگاه
ک ند تا او نیز شده هدایت میگشتالت چون تداوم و انسداد، نگاه مخاطب را به شکلی ک نترل

شناسی، دقت در طراحی یند تفسیر واقعیت مشارکت ک ند. در سطح سبکاهمانند جف در فر
ایجاد بصری پویایی را  ۀبندی چندلایه و تغییرات هوشمندانه در نور و رنگ، تجربصحنه، قاب

از دیدگاه اجتماعی و اخلاقی، د. نمایک ند که حس تعلیق و اضطراب را در ذهن بیننده تثبیت میمی
ای است که در آن مرز میان نظارت و تجاوز به حریم خصوصی، مبهم و فیلم بازتابی از جامعه

بزار مشاهده، تنها اک ند، نگاه نهنظارت و قدرت تأکید می ۀطور که فوکو در نظریلغزان است. همان
سازی مخاطب از موقعیت بلکه مکانیزمی برای ک نترل و بازتولید روابط قدرت است. هیچکاک با آگاه

سازد؛ فردی که باید نسبت به ل بدل میؤطرف به ناظری مسخود، او را از یک ناظر بی ۀتماشاگران
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که پنجره پشتی را ک ند نتایج این پژوهش تأکید مید. تأثیر و پ یامدهای نگاه خویش آگاه باش 
 یک اثر معمایی، بلکه بیانی هنری از فلسفمی

ً
دیدن دانست؛ اثری که میان فرم،  ۀتوان نه صرفا

تفکر اخلاقی ۀ ک ند. این فیلم، ادراک بصری را به عرصمعنا و اخلاق، پلی ارتباطی برقرار می
از منظر ت. اس« لیتؤمس»و « تفسیر»همیشه همراه با « دیدن»دهد که کشاند و نشان میمی

تواند الگویی تحلیلی برای بررسی آثار دیگر سینماگران بزرگ های این پژوهش میکاربردی، یافته
بر آن، پ یوند میان فراهم آورد؛ آثاری که بر تعامل میان تماشاگر و تصویر تأکید دارند. افزون

)مانند  های معاصر نظارت دیجیتالمفاهیم نظارت کلاسیک در فیلم هیچکاک با پدیده
اندازی نو برای مطالعات های اجتماعی و فضای مجازی( چشمهای مداربسته، رسانهدوربین

توان گفت که پنجره پشتی، تصویری بندی نهایی، میدر جمعد. گشایفرهنگی و ارتباطی امروز می
 از انسان مدرن است که میان میل به دانستن و ضرورت رعایت مرزهای اخلاقی درگیر شده است.

لیت را به نمایش ؤهیچکاک با زبان تصویر، این تنش دائمی میان ک نجکاوی، قدرت و مس
های جدیدی از نظارت و تماشا تداوم یافته چنان در جهان امروز، در شکلگذارد؛ تنشی که هممی
 ت.اس

 نوشتپی

  1. Cornell Woolrich 

  2. John Michael Hayes 

  3. James Stewart 

 4. Grace Kelly  

  5. Scopophilia 

  6. Charles Pierce 

  7. Roland Barthes 

  8. Point of View Shot 

  9. Gestalt Psychology 

  10. Michel Foucault 

  11. Panopticon 

  12. Rope 

  13. Vertigo 

  14. Twelve Angry Men 

  15. Sidney Lumet 

  16. The Conversation 

  17. Francis Ford Coppola 
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   18. Secret Window 

  19. David Koepp 

  20. Frame within a Frame 

  21. Leading Lines 

  22. Deep Focus 
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