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Background: Cinema has consistently provided a fertile ground for philosophical exploration, where 

visual images, narrative structures, and symbolic forms become vehicles for the revelation of deeper 

theoretical discourses. Unlike written philosophy, which often relies on conceptual rigor and systematic 

argumentation, cinema engages with audiences through a complex interplay of sound, image, and affect. 

This makes it particularly suited for staging the collapse of meaning, the ambiguity of symbols, and the 

play of interpretation. Among contemporary filmmakers, Tim Burton stands out as an artist whose 

distinctive visual universe—dominated by Gothic motifs, eccentric characters, and surreal narrative 

frameworks—resonates strongly with philosophical and cultural debates. His films resist conventional 

realism and instead offer fantastical narratives where reality is consistently destabilized and hybridized. 

Burton’s cinema has been widely appreciated for its popular appeal, yet it also contains significant 

philosophical depth. The interplay of light and darkness, innocence and monstrosity, fantasy and critique 

in his films makes them appropriate texts for philosophical inquiry. Of particular interest is how Burton 

challenges culturally embedded binaries. In doing so, his work aligns remarkably with the concerns of 

poststructuralist philosophy, especially Jacques Derrida’s deconstruction. Derrida’s intellectual project 

sought to unravel the stability of metaphysical oppositions—presence/absence, life/death, good/evil—

showing how these categories are never pure but always already contaminated by what they exclude. This 

theoretical framework provides a productive lens through which to interpret Burton’s oeuvre. 

Objectives: The primary objective of this research is to apply Derridean deconstruction to the analysis of 

Burton’s films, focusing specifically on Edward Scissorhands (1990) and The Nightmare Before 

Christmas (1993). The study aims to show that Burton’s cinema undermines the binary oppositions that 

structure cultural discourse, thereby destabilizing notions of identity, morality, and aesthetics. By 

foregrounding ambiguity, contradiction, and hybridity, Burton opens cinematic space for new modes of 

meaning-making that correspond to Derrida’s notion of différance—the endless deferral and displacement 

of meaning. Additionally, the study seeks to demonstrate the cultural relevance of Burton’s deconstructive 

aesthetics. In an era marked by identity crises, shifting moral frameworks, and the collapse of traditional 

cultural categories, Burton’s films mirror the postmodern condition. His characters, stories, and visual 

environments provide allegories for contemporary anxieties about belonging, otherness, and the instability 

of truth. Thus, beyond the theoretical exercise, the study intends to situate Burton’s cinema within the 

broader cultural transformations of late modernity. 

Methodology: This research adopts a qualitative, interpretive approach grounded in philosophical 

hermeneutics and film analysis. Edward Scissorhands and The Nightmare Before Christmas were selected 

as case studies. The analysis relies primarily on Derrida’s concepts in Of Grammatology (translation by 

Abdolkarim Rashidian, 2024), complemented by Noël Carroll’s Philosophy of Art (translated by Fouad 
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Rouhani, 2015) and Paul Shalman’s Philosophy and Cinema (translated by Khashayar Dihimi, 2017) to 

strengthen the theoretical foundation. Additionally, interdisciplinary perspectives from Cinema as 

Philosophy (Bordwell & Carroll, translated by Mehdi Shahba, 2019) are referenced to bridge philosophical 

theory and cinematic text. This combination of sources enables an in-depth analysis of Burton’s films both 

aesthetically and philosophically. The theoretical framework relies heavily on Derrida’s writings, 

particularly Of Grammatology (translated by Abdolkarim Rashidian, 2024), as well as secondary sources 

in philosophy of art and cinema. Noël Carroll’s Philosophy of Art (translated by Fouad Rouhani, 2015) 

provides the aesthetic grounding necessary to bridge philosophical concepts with cinematic forms. Paul 

Shalman’s Philosophy and Cinema (translated by Khashayar Dihimi, 2017) offers insight into the 

philosophical reading of film narratives. Finally, Cinema as Philosophy (Bordwell & Carroll, translated by 

Mehdi Shahba, 2019) helps integrate interdisciplinary approaches, demonstrating how cinema itself can 

function as a mode of philosophical discourse. Analytical tools include close reading of visual motifs, 

character construction, narrative structures, and thematic oppositions within the films. These are interpreted 

through Derrida’s key concepts—différance, undecidability, and deconstruction—to reveal the underlying 

philosophical dynamics. 

Findings: 

Inversion of Binaries: In Edward Scissorhands, Edward embodies a paradoxical condition—innocence 

coupled with destructive potential. His scissor hands, both creative and violent, reflect Derrida’s notion of 

contamination within binaries. He is both self and other, accepted and rejected, human and non-human. 

Similarly, in The Nightmare Before Christmas, Jack Skellington destabilizes the boundary between sacred 

(Christmas) and profane (Halloween). The narrative demonstrates that joy is infused with fear, and 

celebration with darkness. 

Genre Hybridity: Burton deliberately resists fixed generic categories. Edward Scissorhands combines 

romance, fantasy, Gothic horror, and social satire, while The Nightmare Before Christmas merges the 

musical with stop-motion animation and dark comedy. This fluidity resonates with deconstruction’s 

rejection of rigid boundaries, highlighting the openness of meaning and the instability of categories. 

Instability of Meaning: Both films generate ambiguity rather than closure. Characters embody 

indecidability, refusing simple classification. Edward cannot be neatly categorized as hero or monster, 

while Jack is neither villain nor savior. Their identities remain suspended, reflecting Derrida’s claim that 

meaning is always deferred, never fully present. 

Cultural Reflection: Burton’s cinema mirrors contemporary cultural conditions marked by pluralism, 

hybridity, and crisis of identity. The collapse of fixed categories in his films reflects broader social realities 

where individuals navigate shifting values and fragmented cultural landscapes. His films, therefore, are not 

merely aesthetic artifacts but cultural allegories of late modern uncertainty. 

Conclusion: Through Derridean deconstruction, Burton’s films emerge not simply as narratives of fantasy 

but as enactments of the instability of meaning. Characters and stories embody différance, highlighting the 

perpetual play of interpretation. By inverting binaries, blending genres, and foregrounding ambiguity, 

Burton’s cinema destabilizes the very structures through which audiences seek coherence. This analysis 

underscores that popular visual media, far from being philosophically trivial, can engage profoundly with 

theoretical discourses. Burton’s films illustrate that cinema functions not merely as representation but as a 

performative site of meaning’s collapse and reconstruction. His work resonates with poststructuralist 

critiques of metaphysics, challenging audiences to embrace undecidability and discover beauty within 

monstrosity. Ultimately, the study concludes that Burton’s cinema contributes to philosophical inquiry by 

dramatizing the instability of cultural symbols and the perpetual reconfiguration of meaning. In a world 

where traditional categories of identity and culture collapse, Burton’s aesthetic of hybridity invites viewers 

to live with ambiguity, to recognize the impossibility of final meaning, and to appreciate the poetic richness 

of undecidability. 
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و کابوس  یچیقبرتون؛ ادوارد دست میت لمیشک نانه دو فشالوده لیتحل

 دایژاک در شهیاند یبر مبنا سمسیاز کر شیپ 
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، نمایس   ها:کلید واژه
ژاک  ،برتون میت ،یشک نشالوده

 ،یچیقادوارد دست،  دایدر
 سمسیاز کر شیکابوس پ 

( و 1990) یچیقادوارد دست لمیدو ف یقیتطب لیبه تحل دایژاک در یشک نشالوده کردیحاضر با رو ۀمقال
 یسازوکارها. هدف پژوهش، آشکار ساختن پردازدیبرتون م می( اثر ت1993) سمسیاز کر شیکابوس پ 

است. پرسش  ار آث نیا یو سبک بصر ییاز معنا در ساختار روا ییو مرکززدا ییدوتا یهاتقابل یفروپاش
برتون  ینمایدر س یپردازتیو شخص تیروا ر،یچگونه در سطح تصو یشک نآن است که شالوده یاصل

و  ییمعنا، مرکززدا قیــ از جمله تفاوت، تعل دایدر ۀشیاند نیادیبن میمفاه منظور،نی. بدابدییتحقق م
 لیو روش پژوهش بر تحل اندهمورد استفاده قرار گرفت یعنوان چارچوب نظرها ــ بهدال یداریناپا

که برتون  دهدیپژوهش نشان م یهاافتهیاستوار است.  یینمایس یشناسو نشانه یریگفتمان تصو
مرگ، و نظم/آشوب، /یزندگ ،یزشت/ییبایمانند ز کیکلاس یهاگسست در منطق تقابل جادیبا ا

 یدیبریه ۀکریپ  ،یچیقدست. در ادوارد سازدیبدل م یفلسف یرا به چالش نمایس یاساختار نشانه
 تیشخص نیزمان شباهت و گسست را در خود دارد. امفهوم تفاوت است که هم ینیقهرمان، نمود ع

از  شی. در کابوس پ ک ندیرا متزلزل م «تیانسان» یمرکز معنا ،یبا جهان انسان وندیدر پ  یناتوان قیاز طر
 یباز»و  بردیم نیرا از ب یو ژانر یفرهنگ یامتضاد، مرزه نیبرتون با ادغام دو نظام نماد ز ین سمسیکر

که  دهدیمتضاد نشان م یهایپردازو رنگ هازانسنیم لی. تحلکشدیم ر یرا به تصو« معنا انیپایب
از آن  یپژوهش حاک یریگجهیاست. نت تیاز روا ییبلکه در خدمت مرکززدا ،ینیبرتون نه تزئ یسبک بصر

و  یریبلکه در ساحت تصو یتنها در سطح مفهومنه یک نشبرتون، شالوده ینمایاست که در س
مقاله با  نی. اشودیمعنا بدل م قیتعل ندیبه خودِ فرا لمیکه ف یاگونهاست؛ به یجار ز ین یشناختییبایز
امکان  ر،یتصو قیکه برتون از طر دهدینشان م نما،یس یشناسبه نشانه دایدر ۀدادن فلسف وندیپ 

نگه  الیو س قرار یب تیمعنا را در وضع سان،نیو بد سازدیرا فراهم م یشک نشالوده یِ بصر ۀتجرب
 .داردیم

شک نانه دو شالوده لی(. تحل1404. ) لایسه ,انیابوالفضل و منصور ,زاده یدهقان  مقاله: نیارجاع به ا
. دایژاک در شهیاند یبر مبنا سمسیاز کر شیو کابوس پ  یچیقبرتون؛ ادوارد دست میت لمیف
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  مقدمه

 ییو روا یبصر یخود، جهان یینمایس تیدر طول چهار دهه فعال ،ییکایآمر ساز لمیبرتون، ف میت  
. آثار او با ک ندیو ژانر حرکت م تیروا ۀشدتیفرد خلق کرده است که فراتر از قواعد تثبمنحصربه

و  رانسان،یانسان و غ ،طبیعیریو غ طبیعی نیب یمرزها اه،یو طنز س کیگوت ،یعناصر فانتز بیترک
 یبرا سازانلمیف نیتراز جذاب یکیبرتون را به  هایژگیو نی. اآورندیرا به لرزش درم الیو خ تیواقع

 ینمایس تیوجود اهم با .اندبدل کرده ،یشک ناز منظر شالوده ژهیوبه ،یفلسف یهالیتحل
 ،یسبک بصر لیتمرکز عمده بر تحل ،یسیو انگل یموجود به زبان فارس یهابرتون، در پژوهش

آثار او کمتر مورد  یینمایس لیبا تحل یشک نشالوده ۀفلسف میمستق وندیژانر بوده و پ  ای تیروا
 قیدق یوکارهادادن سازدر نشان یموجود، ناتوان یقرار گرفته است. شکاف پژوهش یبررس

 ۀمطالع  است. ر یو تصو تیدر روا ییو مرکززدا تیآن بر معنا، هو ر یو تأث هالمیدر ف یشک نشالوده
شاخص برتون:  لمیدو ف یقیتطب لیخلأ، با تمرکز بر تحل نیپر کردن ا یاست برا یحاضر کوشش

از جهت  لمیدو ف نیا انتخاب .(1۹۹3) سمسیاز کر شی( و کابوس پ 1۹۹0) یچیقادوارد دست
 ییبایزمان زقهرمان، هم یدیبریه تیبا شخص یچیقدارد. ادوارد دست هیتوج یو مضمون یفرم

را به  تیرانسانیو غ تیانسان یاو خشونت را در خود دارد و ساختار نشانه تیمعصوم ،یو زشت
 یفرهنگ یمرزهامتضاد،  نیدو نظام نماد بیبا ترک سمسیاز کر شی. کابوس پ کشدیچالش م

انتخاب  نی. اک ندیو معنا را آشکار م تیجشن، هو یسنت یو تضادها پاشدیرا فرو م یو ژانر
 د.آوریفراهم م ر یو تصو تیشخص ت،یرا در روا یشک نسازوکار شالوده قیدق لیامکان تحل

 ۀشیدر اند یشک نسازوکار شالوده چگونه» د:شویمطرح م ر یصورت زپژوهش به یاصل پرسش
توجه به  با ؟«برتون آشکار سازد میت ینمایرا در س یمعنا و دوگانگ یفروپاش تواندیم دایژاک در

 یهاگسست از تقابل قیاز طر ییدایدر یشک نشالوده :است نیپژوهش چن ۀیپرسش، فرض نیا
شده انتخاب لمیدو ف یو سبک بصر تیشخص ت،یدر سطح روا ،ییمعنا و مرکززدا قیتعل ،ییدوتا

ادامه،  در  .روندیشمار مبه ز یستشالوده ینمایاز س ییهانمونه هالمیمشاهده است و فقابل
صورت به لمیسپس هر ف شود،یداده م حیشک نانه توضشالوده لیتحل ینظر یابتدا مبان

ارائه  یلیتحل یهاافتهیبر اساس  یبندو جمع یقیتطب جینتا ان،یخواهد شد و در پا لیجداگانه تحل
 نمایس لیمعاصر و تحل ۀفلسف انیم وندیپ  ،یبر پر کردن خلأ پژوهشعلاوه کرد،یرو نی. ادشویم

 یصورت عملبه یینمایرا در بافت س یشک نشالوده یفلسف یو سازوکارها ک ندیم تیرا تقو
 .دهدینشان م
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 ینظر یمبان

 دایدر یدیکل میو مفاه ۱یشک نشالوده .۱

 ش دایژاک در ۀشیدر اند یشک نشالوده 
ً

 یبلکه حرک ت ست،ینقد متن ن ایخواندن  یبرا یاوهیصرفا
 دایو ثبات معنا استوارند. در تیغرب، که بر حضور، مرکز ۀشیاند یکیزیمتاف یهاانیبن هیاست عل
 ز ا یابلکه هر معنا در شبکه ست،یدر ذات خود کامل و حاضر ن یمتن چیکه ه دهدینشان م

که  ک ندیم حی. او در نوشتار و تفاوت تصرردیگیشکل م یمتنو ارجاعات درون هاقیها، تعلتفاوت
 ییایپو ۀگسست، سرچشم نیاست و هم یت درونگسس یحامل نوع ،ینوشتار ایهر گفتار 
است که او  «différance» اصطلاح دا،یدر میمفاه نیتریادیاز بن یکی(. Derrida, 2024, 52) معناست

 با
ً
اشاره دارد. به  ز ین «ریتأخ»بلکه به  2«تفاوت»تنها به واژه نه نینوشته تا نشان دهد ا »a «عمدا

 قیاز تفاوت و تعو یندیابلکه همواره در فر ابد،ییخاص تحقق نم یاباور او، معنا هرگز در لحظه
هرگز به  انیپایب ۀریزنج نیو معنا در ا دهندیارجاع م گر ید یهاها به نشانهنشانه رد؛یگیشکل م

هرگز  ز ین یدر اثر هنر تیشخص ایگفتار  ر،یمنظر، تصو نیا از (. Ibid., 83-86) رسدیکامل نم یحضور
 ۀدر مقال دایدر .ابندییمعنا م گر یکدیو گسست از  وندیبلکه در پ  سازند،ینم یقطع یمعنا

مجموعه آمده است، نشان  نیکه در هم «یدر گفتمان علوم انسان یساختار، نشانه و باز»
 نیک ند، اما ا تیبوده است تا معنا را تثب ی«مرکز» افتنی یغرب همواره در پ ۀشیکه اند دهدیم

 چیکه ه استبر آن  «ییمرکززدا». او با مفهوم شودیرانده م شیخو یمرکز خود همواره از جا
 در (. Ibid., 389-392) رسدینم دیآیم دیها پدآزاد نشانه یثابت ندارد و معنا در باز انیبن یساختار

 قرار یب ییایگرفتن پودهیواقع، ناددر ،یینها یمعنا افتنی یبرا یانداز، هرگونه تلاشچشم نیا
چون  ییهاتقابل ک ند؛یم دیتأک  3ییدوتا یهاتقابل یبر فروپاش دایدر گر،ید یسو از  .دلالت است

روح/جسد که از زمان افلاطون تا امروز بر منطق  ایعقل/جنون  اب،یگفتار/نوشتار، حضور/غ
 رایز ستند،یها هرگز متقارن نتقابل نیکه ا دهدینشان م دایاند. درغرب حاکم بوده یکیزیمتاف

مراتب بر هم سلسله نیا ،یشک نسلطه دارد. اما با شالوده یگریهمواره بر د طباز دو ق یکی
 ادآور یبه ما  یایفروپاش نیچن(. Ibid., 102-105) پاشدیاضداد فرو م انیم یو مرزها خوردیم
 ضور نه در ثبات و ح ک ند،یها ظهور ملغزش و تزلزلِ آن ۀاضداد و در لحظ انیکه معنا در م شودیم

مشهور خود  ۀبا جمل دایهاست. دردر نشانه« حضور خالص» ۀدیا ینف کرد،یرو نیا جینتا از  .ناب
صورت خود را به یمعنا یانشانه چیکه ه دیبگو خواهدیم« وجود ندارد یمتنرونیب چیه»

ها نشانه گر یبا د یو ارجاع یتفاوت ۀرابط قیبلکه معنا همواره از طر ک ند،یمستقل حمل نم
از  یادرون شبکه ،یینمایاز جمله اثر س ،یهر اثر هنر سان،نیبد(. Ibid., 161) شودیمساخته 

پس  ،یشک نمنظر شالوده از  .شودیمعنا م تیدارد که مانع از تثب یجا یو فرهنگ یارجاعات متن
آنکه حامل یجااثر، به رایاست؛ ز یدر معرض لغزش و گشودگ ر یناگز ز ین یهرگونه خوانش اثر هنر
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برتون  میت یینمایدر آثار س یژگیو نیک ند. ا ستیمعنا ز قیدر تعل کوشدیروشن باشد، م یامیپ 
مرکز و  ،یو زشت ییبایز شر،و  ر یخ انیم یهااو، تقابل یریاست: در جهان تصو انینما یخوببه

 یو در حال باز هیچندلا ال،یس یخود را به ساختار یو جا زندیریعقل و جنون فرو م ای هیحاش
 یشک نشالوده یتنها چارچوب نظرها، نهتقابل یمعنا و فروپاش قیتعل یژگیو نیا .دهندیم

و سبک  یریتا بتوان جهان تصو آوردیفراهم م یانهیبلکه زم دهد،یرا بازتاب م دایدر
 قیتعل یمعنابه ییدایدر خوانش در یشک ناگر شالوده کرد؛ لیتحل ز یبرتون را ن میفرد تبهمنحصر

و  هاتیکه روا دید توانیم ز یبحران ن ینمایاست، در سطح س یقطع یهاتقابل یمعنا و واژگون
 شوندیم ینیبازآفر الیو س یقیتلف یشده و در قالب یخود ته یاز کارکرد عاد شدهتیتثب یژانرها

(Azizi, 2025, 75 .)از منظر  میت ینمایتا ورود به س سازدیم ادر نک ته ما را ق نیا 
ً

برتون را نه صرفا
در بخش  .میریبگ یپ ییو معنا ییروا یساختارها یبلکه در افق دگرگون ک،یگوت یشناسییبایز

در آثار برتون،  ییو روا یبصر یاو تضاده یفانتز ک،یکه چگونه عناصر گوت شودیم یبررس ،یبعد
 .گذارندیم شیرا به نما یشک نشالوده یعمل ۀتجرب

 

 4نبرتو میت یشناسو سبک یینمایجهان س. ۲

که  یدر فرم و محتوا است؛ جهان یشک نشاخص از شالوده یابرتون نمونه میت یینمایجهان س 
را  تیتا معنا و هو زندیآمیمو هراس درهم تیمعصوم اه،یطنز س ک،یگوت یشناسییبایدر آن ز

 وار،هیسا یهایاز نورپرداز یریگو ثبات رها ک نند. برتون در آثار خود، با بهره تیاز هرگونه مرکز
و تمرکز  دیکه مرکز د ک ندیخلق م یبصر یفضا یمتضاد، نوع یبندشده و رنگاغراق یمعمار

 ندیفرا یعنیاست؛  différance از یتجسم دا،یدر ر یتعبکه به یامر سازد؛یم فیرا تضع ییمعنا
چون ادوارد  ییهالمیف در (. Derrida, 2024, 68-70)از حضور  ییمعنا و مرکززدا قیتعو انِ یپایب

تنها از اجتماع نه یاصل یهاتی(، شخص1۹۹3) سمسیاز کر شی( و کابوس پ 1۹۹0) یچیقدست
اند. در نوسان ییمعنایو مرگ، معنا و ب یزندگ رانسان،یانسان و غ انیاند، بلکه در مرز مطرد شده

 یهاعنوان سوژهبه هاآناز  دایهستند که در یزی، همان چ«زدهو بحران الیس یهاسوژه» نیا
de-centered قرار ندارند یدر مرکز نظم معناشناخت گر یکه د یموجودات یعنی ک ند؛یم ادی (Ibid., 92.) 

 چیمعنا همواره در حال لغزش است و ه»که  دهدینشان م هاتیشخص نیبرتون با خلق ا
در  کیگوت یفضاها ،یشناختییبایمنظر ز از (. Ibid., 105) «شودیختم نم ییبه دال نها یانشانه

: دیگویبروکس م تر یگونه که پ اند؛ آنشدهسرکوب یهالیوار از مکابوس ییآثار برتون، بازنما
 تیو در قالب ترس و جذاب آوردیکه از ناخودآگاه سر برم یلیاست، م لیم یِ ریتبلورِ تصو ک،یگوت»

 یروشن و رنگ یفضا انیتضاد م ،یچیقادوارد دست لمیدر ف(. Brooks, 2002, 185) «ابدییتجسد م
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 در  .و سرکوب است لیم یدوگانگ نیاز هم یلیادوارد، تمث دار هیو سا رهیشهر با قصر ت ۀحوم
 ۀابژ» ستوایکر ایبه آنچه ژول ش،یهاتیشخص یبر طردشدگ دیبرتون با تأک ،یشناختسطح روان

مشمئزک ننده  ۀکه ابژ دهدیم حیتوض ستوای. کرشودیم کینزد نامد،یم (abject) «مشمئزک ننده
 از خودِ من جداست و نه کاملًا درونِ من؛ بلکه همان مرز لرزا»است که  یموجود

ً
است  یننه تماما

است که در  یادوارد، موجود (. Kristeva, 2014, 145) «داردیاضطراب نگه م تیکه سوژه را در وضع
 نی. همرانگریو ت،یمعصوم نیو در ع گانه؛یب ت،یانسان نیاست؛ در ع دناکیتهد ،ییبایز نیع

برتون،  یینمایدر جهان س گر،ید یسو از  .ک ندیبدل م یبرتون یادوگانه، او را به ابژه تیوضع
مدرن جهان پست فیدر توص ار یگونه که ژان بودرآن شود؛یبدل م یسازهیخود به شب تیواقع

 «است تیاز واقع ییهانسخه انِ یپایب دیبلکه بازتول ت،یواقع ییِ بازنماجهانِ ما نه »: دیگویم
(Baudrillard, 2012, 58 .)یامر واقع انیاست که در آن مرز م شدهیسازهیشب یجهان ز یبرتون ن یایدن 

 ۀسرچشم ،یو طردشدگ ینگاه خودِ برتون، نابهنجار در  .است دهیفروپاش ،یالیو امر خ
او (. Burton, 2018, 51)« است تیضعف، بلکه خاستگاه خلاق ۀنابهنجار بودن نه نشان»: اندتیخلاق

 یجهان درون یِ نیبلکه در بازآفر ست،ین رونیجهان ب ییهنر در بازنما»: ک ندیم دیتأک یگرید یدر جا
 ینه در هماهنگ ییبایبرتون، ز ینمایگفت که در س توانیاساس، م نیهمبر  (.Ibid., 109)« است

از دلِ  دا،یدر ر یتعبمتألم که به ییِ بایز ینوع ک ند؛یو اغتشاش جلوه م یقراریو نظم، بلکه در ب
 یبرا کیاز گوت ،یشناختدر سطح سبک برتون (.Derrida, 2024, 122)شودیزاده م ر یتفاوت و تأخ

برتون »: ک ندیگونه که پل ولز اشاره م. همانک ندیمعنا استفاده م یثباتیو ب تیبحران هو انیب
از خلال  ،یکه در آن امر واقع یجهان سازد؛یم تیاز واقع یااستعاره ت،یواقع ییبازنما یجابه

و قهرمان  ،یکیو شر، نور و تار ر یجهان، خ نیدر ا(. Wells, 2013, 38) «شودیو اغراق آشکار م یفانتز
 یشک نشالوده ۀیاست که نظر یزیهمان چ یمرزیب نیندارند. ا یمرز مشخص گر یو شرور د

گفت که  توانیم ن،یبنابرا .معنا تیالیس یدوگانه و افشا یهاتقابل یدنبال آن است: فروپاشبه
که در آن معنا،  یشک نانه است؛ جهانشالوده ۀشیاز اند یبرتون تجسم میت یینمایجهان س

جهان  یژگیو نیا .رسندیبه ثبات نم گاهچیو ه اندقیتعل تیهمواره در وضع ،ییبایو ز ت،یهو
ها را و تضادها و تفاوت داردینگاه م قیتعل تیرا در وضع تیبرتون، که معنا و هو یینمایس
در آثار  نامتنیها و ارجاعات بنشانه تر قیدق یبررس یرا برا نهیزم رد،یگیکار مبه انیعنوان ابزار ببه

 یاجتماع ینمایبرتون و چه در س یفانتز یهاتیچه در رواح ــ در هر دو سط ک ند؛یاو فراهم م
مثابه امر را به نیا یقیتلف یدر حال گسست است. ژانرها یقطع یژانرها و معان انیمرز م ن ــ رایا

 ک ندیم انینک ته ب نیا (.Azizi, 2025, 71)اند کرده لیتحل یو فرهنگ یبحران اجتماع میمستق امدیپ 
 ز یامر نما،یدر س شک نانهشالودهکه خوانش 

ً
در تحولات  شهیبلکه ر ست،ین یشناختییبایصرفا

 یشک نلودهکه چگونه شا شوده مینشان داد ،یدر بخش بعد دارد. یتیو هو یفرهنگ ۀگسترد
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برتون را به  یینمایس ۀتا تجرب شوندیم بیبا هم ترک تینامتنیو مفهوم ب یشناسنشانه دا،یدر
 بدل ک نند. هیو چندلا تر قیعم لیتحل

 یینمایس تینامتنیو ب یشناسبا نشانه یشک نشالوده وندیپ  .3

 رو نما،یدر سطح س یشک نشالوده
ً

و  یخوانش بصر یبرا یبلکه راه یفلسف یکردینه صرفا
 یانقش واسطه ان،یم نیدر ا تینامتنیو ب یشناسمعناست. نشانه یدایناپ  یهاهیگشودن لا

ثبات  ۀرولان بارت، معنا در متن هرگز به نقط ر یتعب. بهک نندیم فایا ر یفلسفه و تصو انیم
نگرش با  نیا(. Barthes, 2008, 24) ها همواره در حرکت استاز دلالت یارهیدر زنج هبلک رسد،ینم

 چیمعنا در ه رایپوشان است، زهم دایدر ۀشیدر اند (différanceمعنا ) ر یمفهوم تفاوت و تأخ
 در (. Derrida, 2024, 63) ردیگیحذف و تفاوت شکل م ر،یبلکه در تأخ ست،یکامل و حاضر ن یالحظه

 ییصحنه ابزارها یو طراح زانسنیهمچون نور، رنگ، م یریبرتون، عناصر تصو میت ینمایس
سرد و  یتضاد نورها ،یچیقادوارد دست لمیدر ف ژهیومعنا. به قیتعل نیهم جادیا یهستند برا

که  ییجا شر است؛ همان/ریخ ۀدوگان یاز فروپاش یاادوارد، نشانه یکیو مکان یگرم، و بدن زخم
در نظام  ک ند،یگونه که موناکو اشاره م. همانرسدیم تیبه فعل ر یدر سطح تصو یشک نلودهشا

 گر،ید یسو از (. Monaco, 2009, 161) است دار یو ناپا ر یمتغ یهر نما و هر رنگ حامل دلالت ،یینمایس
 یبرا میمفاه نیتریادیاز بن یکیطرح شد،  ستوایکر ایژول بار توسطنیکه نخست تینامتنیمفهوم ب

 یوگوتداخل و گفت ۀمتن را عرص ستوایاست. کر یینمایس یهاتیدر روا یشک ندرک شالوده
از  شیپ  بوسکا لمیدر ف (.Kristeva, 2015, 38)ثابت  یمعنا یبرا ینه بستر داند،یها ممتن

 انیم ییوگوگفت نیروشن ا ۀنمون «سمسیکر»و  «نیهالوو»تقابل دو جهان  سمس،یکر
 ز ین نیگونه که باخت. همانشودیها به مرکز معنا بدل نماز آن کیچیاست که ه یمتون فرهنگ

 ,Bakhtin, 2001) ردیگیصداها شکل م یوگومنفرد بلکه در گفت یصدا کیمعنا نه در  د،یگویم

که در  دهدینشان م تینامتنیو ب یشناسنشانه ،یشک نشالوده انیم وندیپ  ن،یبنابرا(. 273
 یاو همچون متون یهالمیو تفاوت است. ف قیتعل تیبرتون، معنا همواره در وضع ینمایس

ها و ارجاعات نشانه انیپایب یمعنا، تماشاگر را در باز تیتثب یجابه ه،یو چندلا ییچندصدا
 ینظر یچارچوب ت،ینامتنیو ب یشناسنشانه ،یشک نشالوده انیم وندیپ  نیا .سازندیسرگردان م

 ،یدر بخش بعد .برتون را آغاز کرد میت یهالمیف یجزئ لیتا بتوان تحل آوردیفراهم م یو عمل
 یچیقچون ادوارد دست ییهالمیدر ف یو صوت ییروا ،یکه چگونه عناصر بصر خواهد شد یبررس

بازتاب  نمایدر س ر یپذملموس و تجربه یرا به شکل هاهینظر نیا سمس،یاز کر شیو کابوس پ 
 .دهندیم
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 قیتحق ۀنیشیپ 

نشان  دایژاک در ۀشیآن با اند وندیبرتون و پ  میت ینمایس ۀدربار یلیو تحل ینظر ۀنیشیپ  ۀمطالع  
 ۀانینمااهیو س یفانتز ،یشناختییبایز یهاهرچند بر جنبه ،یپژوهش فارس یکه در فضا دهدیم

صورت هنوز به ییدایدر یشک ناز منظر شالوده نمایس نیا ر یشده است، اما تفس دیآثار برتون تأک
هنر و  ۀفلسف یمبان نییآثار به تب شتر یب ،ینشده است. در منابع فارس یمند بررسروش

 میعبدالکر. فراهم ک نند یلیتحل نیچن یبرا ینظر یمبنا توانندیاند که مپرداخته یشناسنشانه
از جمله  دا،یدر ۀشیاند یهاانیبن(. Derrida, 2024)نوشتار و تفاوت  یفارس ۀدر ترجم انیدیرش

و نشان  دهدیرا شرح م ییدوتا یهاتقابل یرد حضور ناب و فروپاش(، Différance) مفهوم تفاوت
 ینظر یربناینگرش، ز نیاست. ا ز یو گر قیتعل تیدر وضع یکه معنا در هر نظام زبان دهدیم

و  ،ییمعنایمعنا و ب اب،یحضور و غ انیبر شکاف م ز یبرتون ن ینمایس رایپژوهش حاضر است، ز
 دایدر یشناسییبایزدر ک تاب  یقیالله صدرحمت ب،یترتنیهمبنا شده است. به یو زشت ییبایز

 ینوع انیمعنا، بن تیمرکز یبا نف دایکه در ک ندیاستدلال م (Sediqi, 2018) معاصر هنر ۀو فلسف
 فهمد؛یم الیس یدادیثابت، بلکه رو یئیرا نه ش یکه اثر هنر گذاردیرا م ر یپذلیتأو یشناسییبایز

برتون بازتاب دارد. بابک  یمرز یهاتیو شخص یریتصو یدر ساختارها یخوبکه به ینگرش
 ،ییبایز میمفاه یبا اشاره به دگرگون (Ahmadi, 2023) هنر معاصر ۀبر فلسف یدرآمددر  ز ین یاحمد

 یتازه برا یرهایدر گشودن مس ییپساساختارگرا ۀدر هنر مدرن، بر نقش فلسف ییحضور و بازنما
. یاثر توماس ا نمایس فلسفهک تاب  نما،یس ۀمنظر فلسف از  .ک ندیم دیتأک یفهم اثر هنر

 تواندیم نمایکه س دهدینشان م ،«ریتصو قیتفکر از طر» ۀدیبا طرح ا (Wartenberg, 2018) وارتنبرگ
پژوهش حاضر  یبرا یشناختروش دگاهید نیعمل ک ند. ا یتفکر فلسف یعنوان نوعخود به

 تطب جانیبرتون در ا یهالمیف لیتحل رایدارد، ز تیاهم
ً

 یبلکه بررس ،یفلسف میمفاه قینه صرفا
به  یدیچند اثر کل ،یسیمنابع انگل در . است یشک ندر منطق شالوده ر یتصو دنیشیاند ۀنحو

که  دهدیم حیتوض کیرودو دیویاند. دپرداخته نمایو س ییپساساختارگرا ۀفلسف وندیپ 
 یثباتیها و ببحران نشانه ییمرکز معنا، به بازنما یمدرن در واک نش به فروپاش ینمایس

را  نمایو بارت، س دایاز در ر یبا تأث (Stam, 2000) . رابرت استم(Rodowick, 1997) پردازدیها مدلالت
 در . ردیگیشکل م ر یتفاوت و تأخ ندیکه در آن معنا در فرا داندیلغزان م یهااز نشانه یاشبکه

Cinema and Its Ghosts: An Interview with Jacques Derrida"  (de Baecque & Jousse, 2015 )" مهم ۀمقال
 یمستق دایدر

ً
را  نمای. او سدیگویسخن م یینمایس ۀو تجرب «یوارگروح»، «رد» انیم ۀاز رابط ما

 نیاست. ا ابیغ ۀحضور، نشان نیدر ع ر یکه تصو ییاج خواند؛یزمان مهم ابیظهور و غ ۀعرص
و  یچیقدر ادوارد دست ژهیوبرتون، به ۀتکرارشوند یهافیو موت یسبک بصر لیدر تحل دهیا

 Deconstruction in با عنوانای هآن، مقالبردارد. افزون یاساس ینقش سمس،یاز کر شیکابوس پ 
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Film Analyses: Poststructuralism, Derrida and Cinema   (Aker, 2022 )کاربرد  یبرا یلیتحل ییبا طرح الگو
 قیو تعل ییچون تفاوت، مرکززدا یمیکه مفاه دهدینشان م لم،یدر نقد ف یشک نشالوده یعمل

 یشناختمقاله از نظر روش نیشوند. ا یبازخوان لمیف تیو روا زانسنیدر ساختار م توانندیمعنا م
 یریتصو لیبه تحل یزبان لیبر گذار از تحل دیدر هر دو مورد، تأک رایاست، ز کیپژوهش حاضر نزد هب

 انیم قیتلف یخال یکه پژوهش حاضر جا ک ندیآشکار م هانهیشیپ  نیا یانتقاد یبررس. است
صورت به یپژوهش فارس چی. تاک نون هک ندیبرتون را پر م میت یریو جهان تصو دایدر ۀفلسف

مقاله در  نینپرداخته است. ا «یبرتون ر یتصو»و  «ییداینوشتار در» میمستق وندیمند به پ روش
 ،یسیانگل یو مطالعات نظر یشده به فارسترجمه یاز متون فلسف یریگبهره اآن است که ب یپ

 تیرنگ، حرکت و روا زانسن،یدر سطح م یشک نتجسد شالوده یفهم چگونگ یبرا یلیتحل یمدل
 ییِ نمایس تیکه هم به فلسفه وفادار است و هم به واقع یبرتون ارائه دهد؛ مدل ینمایدر س

 .ریتصو

 قیتحق روش

 میت یینمایجهان س یدارد و هدف آن بررس یلیو تحل یریتفس ،یفیک یتیپژوهش حاضر ماه  
( و 1۹۹0) یچیقادوارد دست لمیاست. تمرکز بر دو ف ییدایدر یشک نبرتون از منظر شالوده

چون  یمیمفاه شیها در نماآن ۀبرجست تیسبب ظرف( به1۹۹3) سمسیاز کر شیکابوس پ 
 یهاروش یبر مبنا کردیرو نیمعنا صورت گرفته است. ا تیالیو س ییتفاوت، مرکززدا

نشان دهد چگونه  کوشدیشکل گرفته و م نمایهنر و مطالعات س هدر فلسف یارشتهانیم
 ۀشیاند در . ابدییانتقال م یینمایس ر یاز سطح نوشتار به سطح تصو دایدر یفلسف میمفاه

 نیدر ا رو،نی. ازادیآیم دیپد نهیبه زم یتفاوت و وابستگ ر،یاز تأخ یندیمعنا همواره در فرا دا،یدر
 ییو روا یصوت ،یکه در آن، عناصر بصر شودیگشوده در نظر گرفته م یمتن ۀمثاببه لمیپژوهش ف

معنا که  نیاست؛ به ا محور هو صحن یلیتأو ل،ی. روش تحلک نندیم دیمعنا تول هیچندلا یوندیدر پ 
معنا  گر یکدیتنها در نسبت با  شیکه اجزا شودیم ر یتفس یینمایس یاهر صحنه همانند جمله

از  یاشبکه یری. گفتمان تصوردیگیانجام م زانسنیو م یریگفتمان تصو ۀیبر پا لیتحلد. ابنییم
 فایخود را ا ینقش زبان کیفضاست که هر دمانیو چ نینور، رنگ، حرکت دورب انیم یروابط دلالت

 یبدل شده است: نورها یسازمعنا نیادیبه ابزار بن زانسنیبرتون، م یینمای. در جهان سک نندیم
 یدارید یساختار ،یبصر ۀنیرقریغ یهابیمتضاد و ترک یهارنگ ک،یگوت یدار، فضاهاهیسا

ثابت، بلکه در  یاکه در آن، مرکز معنا همواره در حال لغزش است. معنا نه در نقطه نندیآفریم
همان  دا،یدر ر یتعبکه به یتیوضع رد؛یگیها و ذهن تماشاگر شکل منشانه انیتعامل مداوم م

مند استفاده شده است. ادوارد ها از روش هدفانتخاب نمونه در . هاستدال انیپایب یباز
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و  رانسان،یانسان و غ انیو مرز م یطردشدگ ت،یهو ۀسبب تمرکز بر مسئلبه یچیقدست
بستر  نیبهتر سمس،یو کر نیجهان هالوو ۀساختار دوگان لیدلبه سمسیاز کر شیکابوس پ 

و سبک  یفانتز یهاتیبا روا لم،ی. هر دو فآورندیشک نانه فراهم مشالوده میمفاه لیتحل یبرا
 شک نندیو شر را در هم م ر یو مرگ، و خ یزندگ ،یو زشت ییبایز انیم یخاص خود، مرزها یبصر

از  یبردارادداشتیصحنه و بهصحنه لیتحل ها،لمیمکرر ف ۀمشاهد قیها از طرداده یگردآور.
 ینوع ۀمنزلمنفعلانه بلکه به یعنوان تماشاصورت گرفته است. مشاهده نه به زانسنیعناصر م

آشکار گردد.  ر یدر تصو ییو مرکززدا ر یگسست، تأخ یندهایخوانش فعال انجام شده است تا فرا
 چون یدیکل میو مفاه دایدر ینظر یشده با مبانارائه یرهایتفس ها،افتهیاعتبار  شیافزا یراب

différance  و trace ت،ینها در . صورت گرفته است یلیتحل ینیبار بازبنیداده شده و چند قیتطب 
که  یاستوار است؛ خوانش هیو چندلا یقیتطب ال،یس یپژوهش بر خوانش نیا یشناسروش

 سان،نی. بدک ندیدنبال م ر یرا در بستر تصو یابیمعنا ندیفرا ،یقطع یاجهیبه نت یابیدست یجابه
 استمعنا همواره در حرکت  ،ییدایبرتون، همانند نوشتار در ینمایکه در س شودینشان داده م

که ییجا شود؛یو هراس بدل م ییبایز یتلاق ۀاو به صحن یندارد. جهان بصر یو مرکز ثابت
 .ابدییم یاتازه اتیح ر،یو در زبان تصو رودیاز مرز فلسفه فراتر م یشک نشالوده

 

 هاافتهی لیبحث و تحل

 یشک ناز منظر شالوده 5«یچیقادوارد دست» لمیف لیتحل. ۱

 
 (URL1) یچیادوارد دست ق لمیف یپوستر رسم .۱شکل 
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 نیتراز شاخص یکیبرتون،  میت ۀساخت ,Edward Scissorhands) 1۹۹0(ی چیقادوارد دست لمیف  
و مرگ،  یزندگ ن،یانسان و ماش یکه در آن مرزها یمدرن است؛ جهان کیگوت ینمایس یهانمونه

 یادوارد، موجود تیقرار دارند. شخص یدائم قیاز لغزش و تعل یتیدر وضع یو زشت ییبایو ز
و نه جدا از آن. او  یمانده در نظم اجتماعنه درون ،یو نه مصنوع یناتمام است؛ نه کاملًا انسان

 ابیکه همواره با غ یحضور د؛یگویاز آن سخن م دایاست که در« ردّ حضور ناب»همان 
 یتمامبه ز یچچیدارد؛ ه یابیغهر حضور، همواره در خود »: سدینویم دایاست. در دهیتندرهم

در سکانس نخست، (. Derrida, 2024, 79) «گرددیبلکه در رد و اثر خود ظاهر م شود،یحاضر نم
دوگانه رقم  ی، تولدوارندیچیو هنوز دستانش ق شودیکه ادوارد در کارگاه مخترع زاده م یزمان

 یعنیاست؛  ییدایدر différance یِ فلسف ر یلحظه، تصو نینقص. ا شیو زا اتیح شی: زاخوردیم
فاصله. ادوارد هم انسان است و هم ابزار، هم سوژه  قیمعنا از طر شیدایدر حضور ناب و پ  ر یتأخ

سر  دایدر ۀکه معنا در فلسف ییجاهمان شود؛یمرزها زاده م ۀانیو هم ابژه. او از ابتدا در م
 (.Ibid., 112) آوردیبرم

 

 (00:04:01و  00:03:01 دقیقه) تولد ادوارد در کارگاه مخترع  دوارد دست قیچی،فریم انتخابی ا .3و ۲شکل 

 

منطق تفاوت از سطح  نیا شود،یوارد م ییکه ادوارد به شهر بورژوا یهنگام ،یدر سکانس بعد  
و نظم  تینماد مرکز ،یپاستل یهامنظم و خانه یهاابانی. خگرددیبدن به سطح فضا منتقل م

 داینظم است. در نیاختلال در ا ۀادوارد نشان اهیو لباس س دیسف ۀکه چهریحالدر اند،یاجتماع
 نیبرتون در ا (.Ibid., 52) «ردیگیشکل م یگریحذف د قیمرکز، همواره از طر»: شودیم ادآور ی

 نمود،یم دار یاز ورود ادوارد پا شیکه تا پ  ینظم ک ند؛یشده را وارد مرکز محذف یِ گرید زانسن،یم
 .لرزدیاز درون م
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 (00:17:14 دقیقه) ورود ادوارد به شهر و نگاه ساک نان از پشت پنجره ،قیچیدستادوارد فریم انتخابی  .4شکل 

 

که  ییاما معنا ستد،یایو در مرکز قاب م ردیگیزنان شهر قرار م انیادوارد در م ت،یروا ۀانیدر م  
اوست، اما نگاه زنان و  شیظاهر در خدمت نمااوست. قاب به یماندگرونیب سازد،یقاب م

 ییدایدر ۀدیهمان ا یصحنه تجسم بصر نی. اسازندیتماشا بدل م ۀبا هم او را به ابژ نیدورب
 (.Ibid., 94) «ردیگیشکل م ابیحضور و غ انیم یاو فاصله ر یمعنا تنها در تأخ»: دیگویاست که م

 .ردیگیشکل م یاجتماع رشیپذ ابِ یحضورش در غ یادوارد هست، اما معنا

 

 

 00:35:45ه دقیق) زنان توسط ادوارد یمو شیآرا ۀصحن ،ادوارد دست قیچیفریم انتخابی  .6و  5شکل 
 (00:36:00و

 

 یاادوارد، لحظه یتراشبرف حاصل از مجسمه ر یز میسکانس رقص ک ت،یاوج روا ۀدر نقط  
او؛ بلکه ردّ او در جهان است.  ابیمعناست. برف نه حضور ادوارد است و نه غ قیشاعرانه از تعل

 قیاست که از طر یابلکه فاصله اب،ینوشتار نه حضور است و نه غ» د،یگویم دایطور که درهمان
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از  یاسکانس، برف همان نوشتار است؛ نشانه نیدر ا (.Ibid., 125) «افتدیم قیبه تعو معناآن 
 یادوارد، لغزش دائم ۀریبرف و لباس ت دِ یسف یِ حضور شده است. تضاد بصر نیگزیکه جا یگرید

 .ک ندیو رنج را برجسته م ییبایز انیمعنا م

 
 (01:16:43و01:16:10دقیقه) برف ر یز میرقص ک ،ادوارد دست قیچیفریم انتخابی  .8و  7تصویر

او  رامونیپ  شیهاخود تنهاست و مجسمه ۀکه ادوارد دوباره در قلع یهنگام لم،یف انیدر پا  
از بازگشت به  یریصحنه تصو نی. اباردیشهر او را فراموش کرده، اما برف هنوز م اند،ستادهیا

 ,.Ibid) «گرددیهمواره در درون بازم شود،یگذاشته م رونیآنچه ب» دا،یدر ر یاست؛ به تعب ابیغ

را حفظ ک ند، اما همان ردّ او، در قالب برف و  شیتا نظم خو ک ندیجامعه ادوارد را حذف م (.108
 .بخشدیخاطره، جهان را معنا م

 

 (01:37:5۹و 01:37:51دقیقه)ادوارد در قلعه  یانیپا سکانس ،ادوارد دست قیچیفریم انتخابی  .۱0و  9شکل 

و  زانسنیاز تضادها، م یریگچگونه با بهره یچیقادوارد دست لمیکه ف دهدینشان م لیتحل نیا  
جدول . دهدیبازتاب م ییو روا یشکل بصررا به دایدر یشک نشالوده ۀینظر ،یاصل تیبدن شخص

را فرو  شدهتیتثب یهاتقابل ،ییو روا یاز عناصر بصر یریگبرتون با بهره میکه ت دهدینشان م 1
مدرن پست یهالمیخوانش ف یبرا یاتازه یهاامکان ،یشک نو از منظر شالوده زدیریم
پرداخته و نشان داده  سمسیاز کر شیکابوس پ  لمیف یبه بررس ،یدر بخش بعد .دیگشایم
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 ت،ینامتنیو ب یشناسبر نشانه هیبا تک ز یبرتون ن کالیو موز یکه چگونه جهان فانتز خواهد شد
 .ک ندیبدل م یینمایس یاها را به تجربهمعنا و لغزش تقابل قیتعل

 (Derrida, 2024) یچیادوارد دست ق لمیدر ف یشک نشالوده یهامؤلفه .۱جدول

 شک نانهشالوده لیتحل لمینمونه در ف مؤلفه

 : صحنه برفزانسنیم
توسط  هاخی دنیتراش صحنه برف

ادوارد و سقوط برف بر شهر؛ برف 
 اوست ابیحضور و غ ادآور ی

Différanceمعنا و فاصله  ر ی؛ تأخ
 ابیحضور و غ انیم

 شهر یو فضا ییبورژوا ۀخان
منظم، رنگ  یهاو خانه هاابانیخ

و  رهیمقابله با عمارت ت ؛یپاستل
 نامتقارن ادوارد

نظم و مرکز  یفروپاش ؛ییمرکززدا
 یاخلاق

 بدن ادوارد
ابزار خلق و  شکل؛یچیدستان ق

 همزمان عامل خشونت و طرد
تفاوت و  ۀرد حضور ناب؛ نشان

 یگرینسبت با د

 یرنگ و نورپرداز
تند  ینورپرداز ؛یپاستل/اهیتضاد س

 و متضاد
معنا در  تیلغزش معنا؛ عدم تثب

 فضا و رنگ

 هاو قاب نیحرکت دورب
شات عمارت در مه و برف؛ لانگ

 هابسته خانه یهاقاب
 ینوشتار بصر اب؛یو غ قیتعل

 ییدوتا یهاتقابل
 ،یزشت/ییبایمرگ، ز/یزندگ

 یطردشدگ/تیخلاق
 هامعنا؛ لغزش تقابل ینابودگیب

 تیو حضور در روا تیروا
تداوم حضور از  م؛یعشق ادوارد و ک

 میک یریدر پ  تیروا قیطر
حضور؛ استمرار  نیگزینوشتار جا

 ابیمعنا در غ

 یشک ناز منظر شالوده «سمسیاز کر شیکابوس پ » شنیمیان لیتحل. 2

 
 (URL2) سمسیاز کر شیکابوس پ  شنیمیان یپوستر رسم .۱۱شکل 
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 یهنر یبه کارگردان ،(The Nightmare Before Christmas, 1993) سمسیاز کر شیکابوس پ  لمیف    
ژاک  یشک نشالوده ۀشیاند یشاخص از تجسم بصر یانمونهبرتون،  میت یسندگیو نو کیسل

 ر یو تأخ قیمعنا همواره در تعل سد،ینویدر نوشتار و تفاوت م دایگونه که در. همانداستیدر
اثر با استفاده  نیبرتون در ا(. Derrida, 2024, 112)وجود ندارد  یمرکز ثابت ایحضور ناب  چیاست و ه

 ک ند؛یمنتقل م ر یبه ساحت تصو یرا از سطح نظر دهیا نیا ،یقیسصحنه، رنگ، و مو یاز طراح
با جشن باشکوه  لمیف .ابدییمعنا م یگریکه در آن هر نشانه در لغزش و تفاوت با د یجهان

را  یجهان نیدورب یشده و حرکت چرخشاغراق یهاهیکم، سا ینورها شود؛یآغاز م نیهالوو
 یاشدهتیظاهر تثبفضا، مرکز به نیکه جک اسکلتون در مرکز آن است. در ا ک نندیم ر یتصو

 ینظام ان،است. شهر مردگ یخود، دچار گسست درون شیدایپ  ۀمرکز از لحظ نیوجود دارد، اما ا
( معنا سمسی)کر یگرید یتنها با نف قتیدر حق یول رسد،یم نظر ها بهخودبسنده از نشانه

 ,.Ibid) «ک ندیحرکت م شیزوال خو یسوبه ت،یتثب ۀهر مرکز در لحظ»: دیگویم دای. درابدییم

 .دهدیمرکز را نشان م یسکانس، آغاز فروپاش نیبرتون با ا (.52

 
 (00:01:46و  00:01:40دقیقه) نیهالوو نیآغازجشن  ،کابوس پ یش از کریسمسفریم انتخابی  .۱3و  ۱۲شکل 

 د،یسف ییفضا شود؛یم سمسیکر نیخود عبور کرده و وارد سرزم کیدر ادامه، جک از جهان تار  
 یافاصله داست؛یدر différance از مفهوم یدارید یلیدو فضا، تمث انیمنظم و درخشان. تضاد م

 ن،یدورب یارهیندارد. حرکت نرم و دا قتیحق ییتنهاقطب به چیو ه ردیگیکه معنا در آن شکل م
که معنا نه در  دهدیسکانس، برتون نشان م نی. در اسازدیدو جهان را م انیم قیحس تعل

 یِ بودگانیم»همان  نی. ادیآیم دیآن دو پد انیم ۀبلکه در فاصل سمس،یو نه در کر نیهالوو
 (.Ibid., 94) داندیآن را شرط هر دلالت م دایاست که در« معنا
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و  00:13:36ه دقیق) سمسیکر نیورود به سرزم ،کابوس پ یش از کریسمسفریم انتخابی  .۱5و ۱4شکل

00:14:23) 

 ایک ند. هدا دیرا در جهان خود بازتول گانهیب ینظام کوشدیجک م سمس،یکر یدر سکانس بازساز  
سکانس نشان  نیبرتون در ا. رندیگیرنگ خشونت م یشادمان یو نمادها شوندیبدل م ولایبه ه

گونه که . همانشودیمعنا م ۀبلکه خود سرچشم ستیهرگز تکرار اصل ن د،یکه تقل دهدیم
خود منشأ تفاوت  دیوجود ندارد، بلکه هر بازتول دیاز بازتول شیپ  یاصل چیه» ک ند،یم حیرتص دایدر

 یمرکز دلالت است؛ تکرار یشک نشالوده قتیدر حق سمس،یکر یِ بازساز نیا (.Ibid., 134)« است
 .نشاندیآن م یجاو بدل را به پاشدیکه اصل را فرو م

 
 (00:56:30و  00:55:14دقیقه) سمسیکر یبازسازکابوس پ یش از کریسمس، فریم انتخابی  .۱7و  ۱6شکل 

قرمز و  یهامملو از رنگ یبصر ی. فضاشودیدر سکانس بعد، جک با شکست خود مواجه م  
 فیدر توص دای. درک ندیم دیرا تشد یثباتیحس آشوب و ب نیتند دورب یهاهیاست و زاو اهیس

معنا همواره از  ک ند؛یخود را در خود حمل نم یمعنا یانشانه چیه»: دیگویلغزش دلالت م
 یاست. فروپاش دهیا نیهم یبصر ییسکانس، بازنما نیا (.Ibid., 142) «دیآیم گر ید یانشانه

ک ند،  تیمعنا را تثب دیکوشیهاست که ماز نشانه ینظام یفروپاش قتیدر حق سمس،یجشن کر
 .ماندیم یتنها تفاوت باق تیاما در نها
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و  01:02:25دقیقه) معنا و شکست جک یفروپاش کابوس پ یش از کریسمس،فریم انتخابی  .۱9و  ۱8شکل 

01:02:58) 

. نور ک ندیم دار ید چیمارپۀ بر فراز تپ یو با سال گرددیبازم تاوننیجک به هالوو لم،یف انیدر پا  
 یگریکه معنا نه در تصاحب د ابدیی. جک درمسازندیبا تفاوت م یاز آشت ییسرد و برف آرام، فضا

در نوشتار و  دایغلبه ندارد. در یگریقطب بر د چیکه ه یابا اوست؛ در فاصله یستیبلکه در همز
 یبودگانیبلکه م اب،یکه نه حضور است و نه غ شودیساکن م یمعنا در ردّ »: دیگویتفاوت م

 است. یمرکزیو بازگشت به ب یبودگانیم نیا رشیپذ ،یانیسکانس پا (.Ibid., 79)« است

 
 (01:0۹:1۹و 01:08:51ه دقیق) تفاوت رشیبازگشت و پذ کابوس پ یش از کریسمس،فریم انتخابی  .۲۱و  ۲0تصویر 

ادوارد  یقیتطب یبه بررس توانیاک نون م سمس،یاز کر شیکابوس پ  لیتحل لیبا تکم  
از  یریگپرداخت و نشان داد که چگونه هر دو اثر، با بهره سمسیاز کر شیو کابوس پ  یچیقدست

را به  دایدر یشک نشالودهۀ فلسف ت،یشخص یو طراح ،یرنگ و نورپرداز زانسن،یتضادها، م
جدول نشان  نیا می ک نند.  لیتبد ییو روا یبصر یاراستا به تجربههم امتفاوت ام یهاشکل

و  زدیریرا فرو م شدهتیتثب یهاتقابل ،ییو روا یاز عناصر بصر یریگبرتون با بهره میکه ت دهدیم
 .دیگشایمدرن مپست یهالمیخوانش ف یبرا یاتازه یهاامکان ،یشک ناز منظر شالوده
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 (Derrida, 2024) سمسیاز کر شیدر کابوس پ  یشک نشالوده یهامؤلفه .۲جدول

 شک نانهشالوده لیتحل لمینمونه در ف مؤلفه

 زانسنیم /فضا
 رهیت یهاشهر مردگان با ساختمان

 شاتلانگ دید هیو زاو

 انیلغزش م ،ییفضا ییمرکززدا
نظم  یو مرگ، فروپاش یزندگ

 ییمعنا

 تاون سمسیورود به کر
 انیم ینورپردازها و تضاد رنگ
 سمسیو کر نیهالوو

 انیم یمعنا و اختلاف دائم ر یتأخ
 شینما ،ییمعنا یهانظام

Différance 

 سمسیکر ینیبازآفر یتلاش برا جک اسکلتون تیشخص
معنا،  ینابودگیب ت،یبحران هو

 ییو مرکززدا ابیحضور/غ

 رنگ و نور
شهر مردگان  رهیسرد و ت یهارنگ

گرم و روشن  یهادر برابر رنگ
 تاون سمسیکر

شر و /ریخ نیتضاد نماد
 شود،ینم تیکه تثب هیمرکز/حاش

 لغزش معنا

 نیحرکت دورب
شات از بالا در صحنه لانگ ینما

 ورود جک
و فاصله معنا،  قیدادن تعلنشان

 یبصر Différance ییبازنما

 و ژانر یقیموس
و  ینیهالوو یهاآهنگ قیتلف

 یسمسیکر
ساختار ژانر،  یو بازنگر یفروپاش

 در تحقق معنا ر یتأخ

 نیشاخص آغاز میفر
 نیشهر مردگان و حرکت ساک نان ب

 و مرگ اتیح
و  ینابودگیب تیدهنده وضعنشان

 ییمرکززدا

 تاون سمسیتعامل با کر شاخص ورود جک میفر
تفاوت  ه،یمرکز و حاش انیلغزش م

 هاجهان انیم

 

  دایژاک در یشک ناز منظر شالوده لمیدو ف یقیتطب سهیمقا. 3

 یاصل یهاتیتوجه کرد که هر دو اثر، حضور شخص دینخست با ،لمیدو ف نیا یقیتطب یدر بررس  
با  یچیقو نقصان همراه است. ادوارد دست ابیکه همزمان با غ ک نندیم ر یتصو یاگونهرا به

 انیم یاتاون، همواره فاصله سمسیخود و جک اسکلتون با ورود به کر شکلیچیدستان ق
عنوان رد از آن تحت دایاست که در یفاصله، همان مفهوم نی. اک نندیم جادیتحقق و معنا ا

 یتمامبه ز یچچیدارد و ه یابیهر حضور، همواره در خود غ دیگویو م ک ندیم ادیحضور ناب 
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نمود  زانسنیو فاصله در سطح بدن و م ابیغ نیدر ادوارد، ا(. Derrida, 2024, 79) شودیحاضر نم
دو  قیدر ساختار ژانر و تلف شتر یب تیوضع نیا سمس،یاز کر شیکه در کابوس پ یحالدر ابد،ییم

نظم  یو فروپاش ییمربوط به مرکززدا یبعد ۀنک ت (.Ibid., 112) شودیمشاهده م ییجهان معنا
غالب را از  یو اجتماع ینظم اخلاق ییورود ادوارد به شهر بورژوا ،یچیقاست. در ادوارد دست

 ,.Ibid) شوندیجا مجابه هیو شر و مرکز و حاش ر یخ یارهایکه مع یاگونهبه پاشد،یدرون فرو م

 یژانر تیتاون باعث اختلال در مرکز سمسیورود جک به کر ز ین سمسیاز کر شیدر کابوس پ  (.52
 لم،یدر هر دو ف (.Ibid., 52 & 112) شودیم سمسیو کر نیدو جهان هالوو انیم ییو نظم معنا

که نظم و معنا  دهدیو نشان م ک ندیمرکز را متزلزل م ،یاهیحاش یهاتیشخص قیبرتون از طر
 یاز وجوه مشترک، لغزش معنا و بازخوان گر ید یکی. (Ibid., 108) آوردیبدون تفاوت دوام نم

و  ییبایو مرگ، ز یمانند زندگ یسنت یهاتقابل لم،یاست. برتون در هر دو ف ییدوتا یهاتقابل
 ییبایز انی. در ادوارد، تضاد مزدیها را فرو برتا آن سازدیرا م هیو شر، مرکز و حاش ر یخ ،یزشت

 (.Ibid., 125)از لغزش معناست  یانمونه ،یو طردشدگ تیخلاق انیظاهر، و م یشده و زشتخلق
و  یقیموس قیو تلف سمسیو کر نیهالوو یایدن انیتقابل م سمس،یاز کر شیدر کابوس پ 
 ۀلغزش، تجرب نیا (.Ibid., 112)است  تیتحقق معنا و لغزش در مرکز ر یتأخ ۀدهندفضا، نشان

که  دهدیو اجازه م آوردیدرم قیفرم و محتوا به تعل بیترک قیمخاطب را از طر ییو معنا یبصر
 دهید یبارز یهاتفاوت ز یبعد فرم و محتوا ن در . شکل چندگانه و متک ثر تجربه شودمعنا به

 از طر یشک ن. در ادوارد، شالودهشودیم
ً

 تیصحنه، رنگ و بدن شخص یطراح زانسن،یم قیعمدتا
عکس، در . بردشویتجربه م میطور مستقبه یحضور و اثر بصر انیو فاصله م شودیم انینما

 در ساخ یشک نشالوده سمس،یاز کر شیکابوس پ 
ً

متناقض و  یفضاها بیژانر، ترک تار عمدتا
تا معنا را  شوندیم قیمتفاوت با هم تلف یو ژانر یکه عناصر فرهنگ ییاست؛ جا انینما یقیموس

 دهد،یفرد و اجتماع را نشان م انیادوارد شکاف م گر،یعبارت دخارج ک نند. به تیاز مرکز
 لم،یدر هر دو ف نیهمچند. دهیمرا بازتاب  یو ژانر ییدو جهان معنا انیکه جک شکاف میحالدر

 قیثابت ندارند و در تعل تیهو گاهچیقرار دارند. ادوارد و جک ه ینابودگیب تیها در وضعسوژه
و مرگ  یو زندگ یو زشت ییبایز ن،ی. ادوارد در مرز انسان و ماشمانندیم یباق تیمعنا و مرکز

در نوسان است و همواره فاصله  یانرو ژ ییدو جهان معنا انیو جک م، (Ibid., 94) ک ندیحرکت م
ها نه قهرمان هستند و نه که سوژه دهدینشان م یژگیو نیا (.Ibid., 112) ک ندیم جادیا

 د.ک ننیم جادیکه معنا را تنها از خلال آثار و اعمال خود ا اندقیدر تعل ییهاضدقهرمان؛ بلکه سوژه

هستند، اما  یو مفهوم یبصر یشک نشاخص شالوده یهانمونه لمیگفت که هر دو ف توانیم
 پردازد،یم یو اجتماع یفرد یمعنا یبه فروپاش یچیقها متفاوت است. ادوارد دستتمرکز آن

. هر دو دهدیرا نشان م ییو فضا یژانر یمعنا یفروپاش سمسیاز کر شیکه کابوس پ یحالدر
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 یینمایشک نانه را به سطح سشالوده میو لغزش معنا، مفاه یی، مرکززداDifférance قیاز طر لمیف
به زبان  دایدر ۀتنها کارگردان، بلکه مترجم فلسفکه برتون نه دهندیو نشان م ک نندیمنتقل م

 یشک ندرک همزمان شالوده یبستر لازم برا ل،یتحل نیاست. ا یینمایس تیو روا ر یتصو
 یارشتهانیم یهایو امکان بررس ک ندیبرتون را فراهم م یبصر یشناسو سبک یمفهوم

سبک  یبه بررس توانیاک نون م سه،یمقا نیا یبندبا جمع .دهدیرا توسعه م نمایفلسفه و س
 ،یفرم، رنگ، نورپرداز یهایژگیبرتون پرداخت و نشان داد که چگونه و میآثار ت ییو روا یبصر

و  یشک نشالوده ۀفلسف ،یپردازتیو شخص ییهمراه با ساختار روا زانسن،یصحنه و م یطراح
مخاطب را  ییو معنا یبصر ۀو تجرب بخشندیم تینیع یینمایرا در سطح س ییدایدر ییمرکززدا
 .دهندیشکل م

 ,Derrida) یشک ناز منظر شالوده «سمسیاز کر شیکابوس پ »و  «یچیقادوارد دست» یقیتطب سهیمقا .3جدول

2024) 

 یچیقادوارد دست مؤلفه
از  شیکابوس پ 

 سمسیکر
 شک نانهشالوده لیتحل

 یاصل یمحور فلسف
رد حضور  اب،یحضور و غ

 ناب
différance ییو مرکززدا 

 یژانر

در دل  ابیغ»هر دو بر 
دارند، اما  دیتأک« حضور

 یدر سطح فرد یکی
در سطح  یگری)ادوارد(، د

)جک( عمل  یفرهنگ
 .ک ندیم

 یمرکز ۀسوژ
ادوارد، انسانِ ناتمام، 

انسان و  انیم یمرز
 نیماش

 یاسکلتون، مرزجک 
 ییدو جهان معنا انیم

 (سمسیکر/نی)هالوو

 ۀهر دو سوژ
نه  اند؛ینابودگیب

و نه « درون» یتمامبه
 ساختار «رونیب»

 یشک نسطح بروز شالوده
 یطراح زانسن،یبدن، م

 فضا، رنگ

 بیساختار ژانر، ترک
 تیو فضا، روا یقیموس

 متقاطع

در ادوارد معنا از بدن 
در کابوس معنا  لغزد؛یم

 .زدیگریاز ژانر م

 différanceمفهوم 
و  لیم انیفاصله م

مثابه رد تحقق؛ برف به
 حضور

دو  بیمعنا در ترک ر یتأخ
 یجشن، لغزش فرهنگ

معنا  ر یبر تأخ دیهر دو تأک
 .دارند ابیاثر در غ دیو تول
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 ییمرکززدا
 یینظم بورژوا یفروپاش

 یشهر و اخلاق اجتماع

دو  انیمرز م یفروپاش
 یجهان فرهنگ

 (نیهالوو/سمسی)کر

در هر دو از درون  تیمرکز
 .شودیمتزلزل م

 ییدوتا یهاتقابل
 ،یزشت/ییبایز

مرگ، /یزندگ
 یطردشدگ/تیخلاق

ترس، /یشاد
مرگ، /یزندگ

 یسنت/نوآور

 سازدیها را مبرتون تقابل
 .فروبپاشند وار ییدایتا در

 نوشتار ییبازنما
بدن ادوارد چون نوشتار: 

 بُردیو م ندیآفریم

 ر یو تصو یقیموس
مثابه نوشتار به

 یینمایس

در هر دو، نوشتار 
 شودیحضور م نیگزیجا

 (Other) یگرید گاهیجا
 یِ گریعنوان دادوارد به

 جامعه
 یِ گریعنوان دجک به

 فرهنگ

موجب  یگریحذف د
ساختار  یفروپاش

 .معناست

 یشناختیهست ۀجینت
طرد سوژه و ماندن رد 

 )برف(حضور 

تکرار  قیتداوم معنا از طر
و  یقی)موس تیو روا

 جشن(

سوژه  ابیمعنا در غ
نه در  ابد،ییتداوم م

 حضور او

 

 برتون میآثار ت ییو روا یسبک بصر -4

( و کابوس 1۹۹0) یچیقادوارد دست یهالمیبرتون، از جمله ف میآثار ت ییو روا یدر سبک بصر  
 دهید ییو معنا یمختلف ساختار یهاهیشک نانه در لا(، عناصر شالوده1۹۹3) سمسیاز کر شیپ 

سؤال  ر یرا ز یسنت ۀشدتیتثب یهاو استعاره کیکلاس ییتنها نظم رواعناصر نه نی. اشوندیم
و گسست از  یگوشیباز ینوعبه ز ین یپردازتیبرند، بلکه در سطح فرم، رنگ، نور، فضا و شخصیم

به  دایژاک در کردیساز با روکه هم یامر زنند؛یدست م شدهتیتثب یدلالت یهانظام
هر متن نه  دهد،یم حیدر ک تاب نوشتار و تفاوت توض دایگونه که دراست. همان یشک نشالوده

 یدر سبک بصر ز یبرتون ن (.Derrida, 2024, 261) ست«هادال یباز»بلکه محل  ثابت ییمعنا یدارا
 ییهاترسناک و دست یاافهیمثال، ادوارد با ق یبرا برد؛یبهره م« هادال یباز» نیخود از ا

فرو  اشیسنت ییبا بار معنا «ولایه» ۀاست. نشان ر یپذبیدر باطن مهربان و آس مانند،غیت
آشکار از  یانمونه دهد؛یم یداشتنمظلوم و دوست یخود را به موجود یو جا پاشدیم

ه ـ ای)س یرنگ یهابرتون، پر از ک نتراست ز یآمو اغراق کیگوت یبصر سبکی. بصر یشک نشالوده
 یهانظام یسازثباتیب یاست، و نوع کر یفضا و پ  ۀشدفیتحر یها( و فرمروشنک ـیتار د،یسف

است و نه  انهیگراکه نه کاملًا واقع یی. او با خلق فضاک ندیم جادیرا ا یشناسییبایز ۀشدتیتثب
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 فانتز
ً

از  دایطور که درهمان ک ند؛یم یشک نرا شالوده یو ادراک یژانر یمرزها حدود ،یصرفا
معنا  تیکه مانع از تثب یمیمفاه ک ند،یم ادی «(difference) اختلاف»و  «تینامتنیب»مفهوم 

. جک ابدییادامه م کردیرو نیهم ز ین سمسیاز کر شیکابوس پ  در . (Ibid., 297) شوندیم
دو جهان متقابل را  نیتاون، نظم نماد سمسیبا ورود به کر ن،یهالوو یایاسکلتون، پادشاه دن

 یهابلکه نظام تقابل زد،یریهم مرا به ییمعنا یهاتنها جهانادغام متقاطع نه نی. انورددیدرم
 دا،یدر ر یتعب. بهپاشدیفرو م ز یرا ن یو مرگ/زندگ ییروشنا/یکیارت ،یمانند ترس/شاد ییدوتا

 ثیح از . (Ibid., 328) «بلکه فراتر رفتن از تقابل ،یگرید یقطب و نف کی دی ینه تأ یعنی یشک نشالوده»
 یهایتوال ،یزیبرانگبر حس ک،یکلاس یاز ساختار علت و معلول یرویپ  یجابرتون به ز،ین تیروا

 نمایدر س تیروا دهد،یم حیطور که کارول توض. همانک ندیم دیتأک یدرون یهاو بحران یعاطف
 بازگو

ً
ختن یو برانگ یشناختییبایتجربه ز یدهبلکه سازمان ست،ین دادیسلسله رو ییصرفا

نه  لمیف انیپا ،یچیقدر ادوارد دست(. Carroll, 2015, 187) مخاطب است یاحساس یهاواک نش
 تیاست که تجربه مخاطب را در وضع یعاطف یینقطه اوج قهرمانانه، بلکه فقدان و جدا کی

 متن است (decentring) یمرکزیاز عدم انسجام و ب یکه خود نشان یایژگیو دارد؛ینگه م قیتعل

نما متناقض یهاتیشخص شده،فیتحر یخاص خود، فضاها یسبک بصر قیبرتون از طر میت.
خارج  شانشدهتیتثب گاهیها را از جاو نشانه هاهیماگسسته و ناکامل، درون یهاتیو روا

 یاری« معنا از درون خود متن یفروپاش»به  ،ییو روا یشکن بصرشالوده کی. او همانند ک ندیم
 دهدینشان م دایگونه که درکه همواره در حال لغزش است، درست همان یینامع رساند؛یم

 به تعو یآمدندستمعنا نه به
ً

بر آنچه گفته بنا (.Derrida, 2024, 304) است یافتادنقیبلکه دائما
 یهاتیشخص ،یبصر یتضادها شده،فیتحر یبرتون، با فضاها میت ییو روا یشد، سبک بصر

و  تیکه در آن معنا، هو دهدیارائه م یاز جهان یریتصو ز،یمرکزگر یهاتینما و روامتناقض
 یربنایز ها،یژگیو نی. ااندقیو همواره در حالت لغزش و تعل مانندیثابت نم گاهچیه تیمرکز

و  یینها یبندجمع یمناسب برا یاو مقدمه دهندیشک نانه برتون را شکل مشالوده لیتحل
بنا بر آنچه گفته شد، سبک  .آورندیاو فراهم م ینمایبر س دایدر ۀفلسف ر یدرباره تأث یریگجهینت

نما متناقض یهاتیشخص ،یبصر یتضادها شده،فیتحر یبرتون، با فضاها میت ییو روا یبصر
 گاهچیه تیو مرکز تیکه در آن معنا، هو دهدیارائه م یاز جهان یریتصو ز،یمرکزگر یهاتیو روا

 لیتحل یربنایز ها،یژگیو نی. ااندقیو همواره در حالت لغزش و تعل مانندیثابت نم
 یریگجهیو نت یینها یبندجمع یمناسب برا یاو مقدمه دهندیشک نانه برتون را شکل مشالوده

 .آورندیاو فراهم م ینمایبر س دایدر ۀفلسف ر یدرباره تأث

 یریگجهینت
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 به دایدر یشک نشالوده توانیم ایپژوهش آن بود که آ نیا یپرسش اصل  
ً

 ۀمنزلرا نه صرفا
کرد؟  ر یبرتون تفس میت ینمایدر س یخوانش بصر یبرا یبلکه همچون امکان ،یفلسف یکردیرو

روشن شد که  سمسیاز کر شیو کابوس پ  یچیقادوارد دست لمیدو ف لیتحل انیدر جر
 ز یو گر اب،یحضور و غ ،یی، مرکززدا(différance) جمله تفاوت از ا ــ دیدر ۀشیاند نیادیبن یهامؤلفه
 یزنده و کارکرد یشکلبرتون به یریتصو یشناسییبایو ز زانسن،یم ،ییروا ساختار  در ا ــ از معن

که در آن مفهوم حضور و  ندیآفریدوگانه م یبرتون جهان ،یچیقادوارد دست در  د.حضور دارن
 انسانمهین یموجود ۀمثاب. ادوارد بهشودیم ییبازنما ر یو تصو تیزمان در سطح رواهم ابیغ

 ینیماش «ابیغ»و نه در  ردیگیم یجا یانسان« حضور»طور کامل در قلمرو نه به ن،یماشمهیو ن
. نامدیم« تفاوت»آن را  دایاست که در یقیو تعل الیس ۀمحض؛ او تجسد همان فاصل

تنها بدن ادوارد، نه نشیها و چبا تضاد رنگ ،ییبورژوا ۀمکرر برف و خان یهازانسنیم
 یسنت یهایدوگانگ یاز فروپاش یبصر یهابلکه نشانه اند،تیاز طرد و خلاق ییهااستعاره

در سطح ادراک  یشک نشالوده ینوعبه قیطر نی. برتون از ادمرگ هستن/یو زندگ یزشت/ییبایز
بلکه در ناتمام بودن و  ست،یو تقارن ن یدر هماهنگ گر ید ییبای: ززندیدست م یشناختییبایز

در شکل   différance مفهوم ز ین سمسیاز کر شیکابوس پ  در . شودیم یمتجل ییروا یدرزها
 یمرزها ن،یو هالوو سمسیکر یفضاها یدگیتنبا درهم لمی. فرسدیخود به ظهور م یینمایس

است که  ی. جک اسکلتون، قهرمانبردیم نیو وحشت را از ب یجشن، مرگ، شادمان ییِ معنا
. شودیرو مها روبهنشانه انیپایب یِ با باز هاوجو، تنجست ندیااما در فر گرددیدنبال معنا مبه

را به   différance یِ صوت ۀناک، همان فاصلشاد و وهم یهاتهیتنال انیبا نوسان م لم،یف یقیموس
در ک تاب  دای. درک ندیم دیزمان بازتولو هم قیکه معنا را تعل یافاصله رساند؛یگوش مخاطب م

و  ر یبلکه در تأخ شود،یثابت مستقر نم ۀنقط کیدر  هرگز که معنا  سدینوینوشتار و تفاوت م
برتون  تیدر روا ییمعنا ییایپو نی)ا (.Derrida, 2024, 48) ردیگیها شکل مدال یِ مئدا ییجاجابه

 ینمایدر س یشک ننشان داد که شالوده لمیدو ف یقیتطب ۀسیمقات. اس افتهی یینمایس تینیع
 ترجمان نظر

ً
تجسد  تیو روا تمیصدا، ر ر،یبلکه در سطح تصو ست،ین دایدر ۀشیاند یبرتون صرفا

 ک نند؛یشک نانه عمل مشالوده تیاز ذهن ییهااستعاره ۀمنزل. ادوارد و جک هر دو بهابدییم
خود  تیو در نها ک ندیم یزندگ ابیحضور و غ انیدر مرز م زد،یگریت میکه از مرکز و قطع یتیذهن

که  ییاست؛ جا« درزها» ینمایمعنا، س نیبرتون در ا ینمای. سابدییو تفاوت م تیرا در خلاق
همه، پژوهش حاضر نیابا د.یآیم دیپد هاقیها و تعلانسجام، بلکه از رهگذر ترک قیمعنا نه از طر

 بر دو اثر از برتون متمرکز بود و دامن لیکه تحلدارد. نخست آن ز ین ییهاتیمحدود
ً

آن  ینظر ۀصرفا
را در  ر یمس نیا توانیم ندهیآ یهانوشتار و تفاوت محدود شد. در پژوهش میبه خوانش مستق

سلِک  یمدرن مانند آثار هنر شنیمیآثار ان ۀشک نانشالوده لیدو جهت گسترش داد: نخست، تحل
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 انیم یقیتطب ۀدوم، مطالع پردازند؛یمعنا م یسنت برتون به فروپاش ۀکه در ادام ک،یلا یهنر ای
 یهایو نقاش یمفهوم یدر طراح ژهیومعاصر، به یتجسم یو هنرها نمایدر س یشک نشالوده

پژوهش  نیا جینتا ت،ینهاد. دردهنیبسط م یداریصورت درا به ییدایدر میکه مفاه تالیجید
متن، بلکه در  ای الوگیبرتون نه در سطح د میت ینمایدر س یشک نکه شالوده دهدینشان م

و حذف مرکز معنا،  یسنت یهاتقابل ختنیرو صدا نهفته است. برتون با درهم ر یمنطق خودِ تصو
 ر یتعبکه به یینمایاست؛ س یزمان شاعرانه و انتقادکه هم ندیآفریم یفلسف ینمایس ینوع

 .ابدییحضور، به امکان معنا دست م قیدر تعل دا،یدر

 نوشتپی

  1. Deconstruction  

  2. Différance 

  3. Binary Opposition 

  4. Tim Burton 

  5. Edward Scissorhands 
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