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Introduction: In the evolution of philosophical theories of art, the notion of the active audience has 

become a key concept for understanding how meaning is created through artistic interpretation. Traditional 

approaches often viewed the audience as a passive receiver, while modern aesthetic and hermeneutic 

theories emphasize its creative role in reconstructing meaning. This study seeks to explore how the 

audience, as a conscious and interpretive participant, contributes to the process of meaning-making in the 

interaction between the artwork and its recipient. The research also investigates how individual and cultural 

presuppositions shape the interpretive process and lead to the production of multi-layered meanings in art. 

By situating the discussion within the philosophical context of hermeneutics and reception theory, this 

paper aims to redefine the audience’s role from a passive observer to an active co-creator of meaning. 

Statement of the Problem and Objectives: The central problem of this study is to determine how an 

active audience contributes to the recreation of meaning in the interpretation of artistic texts. The research 

focuses on the dynamic interaction between the artwork and the perceiver, highlighting the mutual 

influence of cultural, psychological, and linguistic factors in the formation of meaning. The objectives of 

this paper are: 

To analyze the philosophical foundations of audience activity in meaning-making; 

To examine how interpretive presuppositions affect the perception of art; and 

To conceptualize interpretation as a creative and ongoing process rather than a static act of understanding. 

Theoretical Framework: The theoretical foundation of this research is based on philosophical 

hermeneutics and reception aesthetics. Friedrich Schleiermacher’s early hermeneutics (1819) established 

interpretation as a methodological process rooted in understanding the author’s intent and linguistic 

structure. Later, Martin Heidegger (1927) transformed hermeneutics into an existential inquiry, proposing 

that interpretation is a fundamental mode of human existence. Building upon Heidegger, Hans-Georg 

Gadamer (1960) developed the concept of the “fusion of horizons,” asserting that meaning arises through 

the dialogue between the interpreter’s pre-understandings and the historical context of the text. 

In parallel, Hans Robert Jauss (1982) and Wolfgang Iser (1978) emphasized the audience’s creative role 

in the formation of aesthetic experience through their “horizon of expectations” and “implied reader” 

theories. Roland Barthes (1977), in his essay The Death of the Author, further advanced this idea by 

declaring that the locus of meaning lies not in the author but in the reader’s interaction with the text. 

Together, these theories provide the philosophical backbone of this research, demonstrating how the 

artwork, language, and audience coexist in a continuous interpretive dialogue. 

Methodology: This study employs a qualitative and analytical-descriptive methodology. The research is 

theoretical in nature and relies on the close examination of primary and secondary philosophical texts. Data 
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have been collected through library research and the systematic review of critical writings on hermeneutics, 

reception theory, and aesthetics. The works of Gadamer, Jauss, Iser, and Barthes serve as the main 

conceptual framework for analyzing how the interpretive activity of the audience shapes meaning in artistic 

communication. The analysis aims to reveal the philosophical logic behind the dynamic relationship 

between audience, text, and language in the process of meaning construction. 

Findings and Discussion: The findings indicate that interpretation is a creative and dialogical act, not a 

one-directional transmission of meaning. The audience, through its horizon of expectations, reconstructs 

meaning by integrating personal experiences, cultural values, and linguistic familiarity into its engagement 

with the artwork. The study demonstrates that: 

 

The dynamic and fluid nature of the artistic text enables the continuous re-creation of meaning across 

different contexts. 

 

The pre-understandings and cultural background of the audience significantly shape the interpretive 

process, leading to multiple possible readings. 

 

Language acts as both a medium and a co-creator of meaning, as its openness and ambiguity invite diverse 

interpretations. 

 

This dialogical process between text and audience forms the essence of modern hermeneutics, 

transforming art into a living field of interpretive encounters. The results confirm that meaning does not 

preexist within the text but emerges through active participation and interpretive engagement. 

 

Conclusion and Contribution: The research concludes that the active audience is an indispensable factor 

in the ongoing creation of meaning in art. Meaning arises not from the text alone, nor solely from the 

interpreter’s consciousness, but from their interaction within a shared linguistic and cultural space. The 

study validates the hypothesis that the audience, through its interpretive activity, generates multi-layered 

meanings that evolve with each new encounter. The findings also affirm that cultural and experiential 

backgrounds play a decisive role in shaping interpretation, turning hermeneutics into an ever-renewing 

dialogue. 

The main contribution of this study lies in redefining interpretation as a creative and collaborative 

process rather than a static understanding of the artwork. It also highlights the necessity of considering 

language not merely as a neutral vehicle but as a vital participant in the interpretive act. By emphasizing 

the reciprocity between text and audience, this research opens new perspectives for philosophical aesthetics 

and provides a conceptual framework for analyzing artistic meaning in contemporary contexts. 

 



 

 

 ای هنررشتههای میانپژوهش
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 ،مخاطب فعال  ها:کلید واژه
 لیتأو ،افتیدر یشناسییبایز

افق  ،کیهرمنوت ،یهنر
 گادامر ،انتظارات

 لیدر تحل نیادیبن یاز محورها یکیبه « مخاطب فعال»هنر، مفهوم  یفلسف یهاهیبا گسترش نظر
متن  لینقش مخاطب را در تأو ،یفلسف یشده است. پژوهش حاضر با نگاه لیخلق معنا تبد ندیفرا

فهم  ق،یتحق ی. مسئله اصلدهدیقرار م یمعنا مورد بررس ینیمشارکت او در بازآفر یو چگونگ یهنر
 نیو خلق معنا است. هدف ا لیتأو ندیمخاطب در فرا یو فرهنگ یذهن یهانهیزمشیپ  ر یتأث یچگونگ

 یو معرف یجو در تعامل با متن هنرخلاق و مشارکت یعنوان عاملمخاطب به گاهیجا نییمطالعه، تب
 یفی ـتوص یسففل لیتحل هیو بر پا یفیباز و خلاقانه است. روش پژوهش ک ا،یپو یندیعنوان فرابه لیتأو

 اوسیگادامر و  یهادگاهیبر د دیبا تأک افت،یدر هیو نظر کیهرمنوت یآن بر مبان یاست و چارچوب نظر
از افق انتظارات و  یریگکه مخاطب فعال با بهره دهدیپژوهش نشان م یهاافتهیاستوار است. 

تعامل به  نیو ا ک ندیم ینیفربازآ یخود، معنا را در تعامل با متن هنر یو فرهنگ یذهن یهانهیزمشیپ 
و گشوده، امکان  ایپو یمثابه ساختاربه ز ین ی. متن هنرانجامدیم ر ی  و متغ هیچندلا یمعان دیتول

 انیارتباط م یعنوان بستر اصلبه ان،یم نیو زبان در ا آوردیمتنوع را فراهم م یهالیتأو یریگشکل
بر رابطه  دیپژوهش در تأک ی. نوآورک ندیم فایا امعن دیدر بازتول ک نندهنییتع یمتن و مخاطب، نقش

 نیفهم هنر معاصر است. ا یخلاقانه برا یعنوان ابزاربه لیتأو یمخاطب و متن و معرف انیم هیدوسو
در  یشیبازاند یبرا یانهیو زم دهدیهنر، معنا و مخاطب ارائه م انیم وندیاز پ  یامقاله درک تازه

 سازد.یفلسفه هنر فراهم م یهاهینظر

 لیدر مفهوم مخاطب فعال تحل ی(. بازنگر1404. ) هاشم ,ینیو حس رضایعل ,یزیعز  مقاله: نیارجاع به ا
 :doi. 169-196 ,(2)3 ,هنر یارشتهانیم یهاخلق معنا. پژوهش ندیدر فرآ لینقش تأو یفلسف
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 مقدمه و بیان مسئله 

انتها برای بیان مفاهیم و معانی، همواره در پ یوندی ای بیعنوان رسانهدر جهان معاصر، هنر به
که به بازتعریف نقش  1«مخاطب فعال»عمیق با مخاطبان خود بوده است. در این میان، مفهوم 

رود. برخلاف ار میشمپردازد، از مباحث مهم فلسفه هنر بهمی 2ایند خلق معنامخاطب در فر
های معاصر پنداشتند، نظریهک ننده منفعل میهای سنتی که مخاطب را تنها یک دریافتدیدگاه

ک ند. این یند تأویل و بازسازی معنا، نقش کلیدی و پویا ایفا میادهند که مخاطب در فرنشان می
و   3یتعامل میان متن هنرسازد، بلکه تنها مرزهای بین خالق اثر و مخاطب را کمرنگ میدیدگاه نه

 .ک ندتر میهای ذهنی و فرهنگی مخاطب را برجستهزمینه

و دیلتای تا هرمنوتیک فلسفیِ  5از سنت کلاسیکِ شلایرماخر 4در تداوم تحولات هرمنوتیکی
6هایدگر

7و گادامر  
گیری معنا تأکید دارد. در ، رویکرد معاصر بر نقش فهم، زبان و تجربه در شکل 

 ۀنیز با گسترش هرمنوتیک به حوز 8نظریه دریافت هانس روبرت یاوس این میان،
 ءیند تأویل ارتقااک ننده در فرشناسی، جایگاه مخاطب را از سطح منفعل به عامل مشارکتییزیبا
ک ند نقش فعال های گادامر و یاوس، تلاش میرو، پژوهش حاضر با تلفیق دیدگاهدهد. ازاینمی

 .صورت فلسفی و تحلیلی تبیین ک ندمخاطب را در خلق معنا به

یند خلق معنا اسؤال اصلی پژوهش این است که چگونه مخاطب از طریق تأویل متن هنری در فر
دنبال پاسخ به این پرسش است که چه ک ند؟ همچنین، این پژوهش بهنقش فعال ایفا می

 گذارند؟های ذهنی و فرهنگی مخاطب بر تأویل متن هنری تأثیرزمینهعواملی از پ یش

های ذهنی زمینهگیری از پ یشاصلی پژوهش آن است که مخاطب با بهره ۀدر همین راستا، فرضی
یند اای را خلق کرده و نقش فعالی در فرو فرهنگی خود و از طریق تعامل با متن، معنای چندلایه

 ۀزیست های فرهنگی و تجربیاتزمینهدوم نیز تأکید دارد که پ یش ۀک ند. فرضیتأویل ایفا می
 .ک ندیندی پویا و چندسطحی تبدیل میامخاطب، تأویل متن هنری را به فر

ویژه در تر از تعامل میان مخاطب و متن هنری نهفته است، بهضرورت این پژوهش در درک عمیق
شود. این انسانی شناخته می ۀعنوان مفهومی سیال و وابسته به تجربای که معنا بهدوره

کوشد بسترهای مفهوم مخاطب فعال و تحلیل فلسفی نقش تأویل، می پژوهش با بازنگری در 
 .دریافت فراهم آورد ۀفلسفه هنر و نظری ۀای برای گسترش مطالعات در حوزتازه
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 عزیزی و حسینی ... /  مخاطب مفهوم در  بازنگری

 

 مبانی نظری

 های نظری پژوهشپ یشینه هرمنوتیک و نظریه دریافت: پایه . ۱

ای را تجربه کرده لات گستردهای از فلسفه، تاریخی طولانی و تحوعنوان شاخههرمنوتیک، به
تفسیر متون مقدس و ادبی شکل گرفت و سپس در دوران مدرن  ۀاست. این شاخه ابتدا در زمین

ها تبدیل شد. پ یشرفت ای فلسفی برای تحلیل معنای متون و تعامل مخاطب با آنبه نظریه
داشت که تفسیر  هرمنوتیک در قرن نوزدهم با نظریات فردریش شلایرماخر آغاز شد. او تأکید

متون تنها با درک نیت مؤلف و ساختار متن میسر است و مخاطب باید تلاش ک ند به افق ذهنی 
شناسی علوم بر روشدر ادامه، ویلهلم دیلتای با تکیه (.Schleiermacher, 1819) مؤلف نزدیک شود

ای هرمنوتیک هترتیب پایهانسانی، بر اهمیت تجربه تاریخی در فهم متن تأکید کرد و بدین
  (. Dilthey, 1883) تر ساختکلاسیک را مستحکم

رویکردی وجودی به هرمنوتیک، این شاخه را از  ۀبا ورود به قرن بیستم، مارتین هایدگر با ارائ
تفسیر صرف متون به تحلیل وجود انسان گسترش داد. او معتقد بود که تفسیر، بخشی از هستی 

هایدگر با (. Heidegger, 1927) گیردمخاطب و جهان شکل میانسان است و معنا در تعامل میان 
ساز تحول هرمنوتیک از سطح زبانی به سطح معرفی مفاهیم بنیادین خود، زمینه

 .شناختی شدهستی

خود،  ۀهانس گئورگ گادامر، شاگرد هایدگر، هرمنوتیک فلسفی را به اوج رساند. در اثر برجست
را مطرح کرد که براساس آن معنا در تعامل « هایزی افقآمهم»، گادامر مفهوم حقیقت و روش

گیرد. گادامر تأکید داشت که تفسیر، های ذهنی مخاطب و متن شکل میزمینهمیان پ یش
(. Gadamer, 1960د )شوپایان و پویاست و معنا در هر تعامل جدید بازآفرینی مییندی بیافر

فهم، پ یوندی میان  ۀفلسف ۀتفسیر متن به حوز ۀترتیب، گادامر با انتقال هرمنوتیک از حوزبدین
های متأخر در باب مخاطب نظری برای اندیشه ۀزبانی و آگاهی تاریخی برقرار ساخت و زمین ۀتجرب

 .را فراهم کرد

ای در تأکید بر جایگاه نقش برجسته  10رو ولفگانگ ایز9دریافت، هانس روبرت یاوس ۀنظری ۀدر حوز
های زمینهافق انتظارات، نشان داد که مخاطب با پ یش ۀنظری ۀبا ارائمخاطب ایفا کردند. یاوس 

ای سیال ک ند. وی بر این باور بود که معنا پدیدهذهنی و فرهنگی خود معنای متن را بازتولید می
« ضمنی ۀخوانند» ۀایزر نیز در نظری (.Jauss, 1982) شوداست و در بستر تعاملات جدید دگرگون می

یند تأویل تأکید کرد و نشان داد که متن هنری با ساختارهای ابودن مخاطب در فربر اهمیت فعال
 (. Iser, 1978) سازدهای متنوع را فراهم میخود، امکان تأویل ۀگشود
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متن، رویکردی متفاوت به  12لتأوی ۀپردازان برجسته در حوزعنوان یکی از نظریه، به11ترولان بار
عنوان ، بارت مخاطب را بهمرگ مؤلفمشهور خود  ۀداد. در مقال تعامل میان مخاطب و متن ارائه

مخاطب با آن  ۀتنها در متن، بلکه در تعامل خلاقانخالق معنا معرفی کرد و تأکید داشت که معنا نه
 .(Barthes, 1977د )گیرشکل می

؛ زیرا اندعنوان چارچوب نظری اصلی انتخاب شدهدر این مقاله، رویکردهای گادامر و یاوس به
که یاوس با ک ند، در حالیفهم، بنیان فلسفی تأویل را تبیین می ۀگادامر با تأکید بر زبان و تجرب

صورت فعال و خلاق در شناسی و نقد ادبی، نقش مخاطب را بهییزیبا ۀانتقال این بنیان به حوز
مناسبی برای  ۀینهای این دو متفکر، زمترتیب، ترکیب دیدگاهسازد. بدینیند معنا آشکار میافر

 .آوردتحلیل تعامل میان مخاطب و متن از منظر تأویل و بازآفرینی معنا فراهم می

 مخاطب فعال در فلسفه هنر .۲

 تعریف و مفهوم مخاطب فعال .۲-۱

منفعل  ۀک نندهای فلسفی و هنری در قرن بیستم، مفهوم مخاطب را از یک دریافتتحولات نظریه
گیری از یند خلق معنا تغییر داد. مخاطب فعال، با بهرهاننده در فرک به عنصری پویا و مشارکت

های ذهنی، فرهنگی و تجربی خود، معنای اثر هنری را بازسازی کرده و فراتر از دریافت زمینهپ یش
صورت در این رویکرد، معنا به(. Jauss, 1982, 25) ک ندصرف، در تأویل و بازآفرینی معنا نقش ایفا می

 .گیردتن وجود ندارد و در تعامل میان افق انتظارات مخاطب و اثر هنری شکل میایستا در م

یند تأویل ایفا اافق انتظارات، که به دانش و تجربیات مخاطب اشاره دارد، نقشی کلیدی در فر
ک ند. این تعامل، متن هنری را از حالت ایستا خارج کرده و امکان خلق معناهای چندگانه و پویا می

متن هنری تنها در مواجهه با ذهنیت مخاطب معنا پ یدا  (.Gadamer, 1960, 45) آوردمی را فراهم
 ,.Ibidد )شوتعامل میان محتوای متن و افق ذهنی مخاطب خلق می ۀک ند و این معنا در لحظمی

78 .) 

شناختی یاوس دو بُعد مکمل از مفهوم ییدر این میان، تبیین فلسفی گادامر و رویکرد زیبا
عنوان بنیان وجودی هر تأویل تأکید به« زبان و فهم»دهند؛ گادامر بر فعال را شکل می مخاطب

شناختی و ییزیبا ۀیند را به تجربااین فر« افق انتظارات» ۀکه یاوس با طرح نظریدارد، درحالی
ترتیب، مفهوم مخاطب فعال در پ یوند با هر دو دیدگاه، ایندهد. بهفرهنگی مخاطب گسترش می

 .دهدمی ءگاه مخاطب را از ناظر به شریک خلاق ارتقاجای
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های فلسفی هنر ایجاد کرده مفهوم مخاطب فعال، تغییری اساسی در جایگاه مخاطب در نظریه
این  (.Jauss, 1982, 42)ک ند عنوان شرکای برابر در خلق معنا معرفی میو هنرمند و مخاطب را به

های ذهنی و فرهنگی مخاطب ل و وابسته به زمینهای سیاعنوان پدیدهرویکرد، معنا را به
گیری ای برای بررسی نقش تأویل در شکلترتیب، تعریف مخاطب فعال، زمینهاینپذیرد. بهمی

 .آورد که در بخش بعدی به آن پرداخته خواهد شدمعنا فراهم می

 افق انتظارات و تأثیر آن بر فرایند تأویل. ۲-۲

ها، فرضاست که به پ یش« افق انتظارات»هنر،  ۀدریافت و فلسف ۀرییکی از مفاهیم کلیدی در نظ
های ذهنی مخاطب اشاره دارد. این مفهوم، نقش مخاطب در تأویل و دانش، تجربیات و زمینه

عنوان های اثر هنری را بههای ذهنی مخاطب با ویژگیبازسازی معنا را برجسته کرده و تعامل افق
صورت پویا و در جریان در این رویکرد، معنا به (.Jauss, 1982, 30)د ک نبستر خلق معنا معرفی می

 .گیردتعامل میان مخاطب و اثر هنری شکل می

های ذهنی خود، زمینهیند تأویل به این صورت است که مخاطب با پ یشاتأثیر افق انتظارات در فر
ها، ناشی از گوناگونی در تک ند. این تفاوفرد تفسیر میای منحصربهگونهمعنای اثر هنری را به

ک ند که هیچ تفسیری فارغ از دانش و تجربیات هر مخاطب است. در این راستا، گادامر تأکید می
  (.Gadamer, 1960, 60)گیرد های ذهنی و افق انتظارات مخاطب شکل نمیزمینهپ یش

های ذهنی زمینهیر پ یشگذارد، بلکه با تغیتنها بر درک مخاطب از معنا تأثیر میافق انتظارات، نه
گشودگی  ۀدهندتواند معناهای جدیدی از اثر هنری استخراج ک ند. این ویژگی، نشانمخاطب، می

معنایی متن هنری است، جایی که معنا نه در متن و نه در ذهن مخاطب، بلکه در تعامل میان این 
  (.Jauss, 1982, 42)گیرد دو شکل می

که در هرمنوتیک حالی شود، در شناسی مطرح میر سطح زیبایییاوس، د ۀافق انتظارات در نظری
 21«هاآمیزی افقهم»تر به نام فلسفیِ گادامر، همین سازوکار در قالب مفهومی عمیق

 ۀاند که معنا نه امری ثابت، بلکه نتیجشود. هر دو مفهوم بر این اصل مشترکبندی میصورت
توان افق انتظارات را بسط است. از این منظر، میوگوی مداوم میان متن و مخاطب تعامل و گفت

شناختی ییزیبا ۀگادامر دانست که در سطح تجرب ۀعملی همان فرایند فلسفی فهم در اندیش
 .یاوس تبیین شده است ۀوسیلبه

ای دارد. وی معتقد است که تأویل تنها در هرمنوتیک گادامر، این مفهوم جایگاه ویژه ۀدر نظری
آمیزی هم»پذیر است. این تعامل که به های ذهنی مخاطب و اثر هنری امکانتعامل میان افق

 (.Gadamer, 1960, 78) دهدمعروف است، بنیان خلق معنا و بازسازی متن هنری را شکل می« هاافق
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های جدید، همواره در حال تغییر مفهومی پویا است که با کسب دانش و تجربه  31تافق انتظارا
جدید با متن، معنای متفاوتی از آن  ۀشود که مخاطب در هر مواجهی باعث میاست. این پویای

ای برای درک پایان تبدیل ک ند. تعریف و تأثیر این مفهوم، زمینهیندی بیادریافت ک ند و تأویل را به فر
تر مورد طور دقیقآورد، تعاملی که در بخش بعدی بهتر از تعامل مخاطب و متن فراهم میعمیق

 .قرار خواهد گرفت بررسی

 های ذهنی و فرهنگی مخاطب در خلق معنازمینهنقش پ یش .۲-۳

های ذهنی و فرهنگی مخاطب، شامل دانش، تجربیات و باورها، نقشی کلیدی در زمینهپ یش
ک نند. مخاطب با وابستگی به فرهنگ و تاریخ خود، معنای متن را در تأویل و بازسازی معنا ایفا می

ۀ دهنداین تعامل نشان (.Jauss, 1982, 36)ک ند اش بازآفرینی میی ذهنیهاتعامل با افق
های متنوعی از اثر های متفاوت، برداشتزمینهچندمعنایی متن است، زیرا مخاطبان با پ یش

 (.Gadamer, 1960, 50)هنری دارند 

بدون »داند: ل میها را شرط لازم برای تأویهای ذهنی تأکید کرده و آنزمینهگادامر بر اهمیت پ یش
ها، زمینهاین پ یش (.Gadamer, 1960, 62)« های ذهنی، هیچ تأویلی ممکن نیستزمینهپ یش

عنوان مجموعه باورهای ک نند و فرهنگ نیز بهمخاطب را در تعامل خلاقانه با متن هدایت می
معناهایی ویژه در بستر فرهنگی خاص، دهد. متن هنری، بههای ذهنی او را شکل میجمعی، افق
  (.Jauss, 1982, 44)تر است درکک ند که برای مخاطبانی با فرهنگ مشابه قابلرا منتقل می

ک نند که در آن معنا، محصول یندی پویا تبدیل میاهای ذهنی و فرهنگی، تأویل را به فرزمینهپ یش
تبدیل  تعامل مشترک میان مخاطب و متن است. این ویژگی، متن را به موجودی سیال و گشوده

 .کرده که در بخش بعدی بررسی خواهد شد

افق »یابد؛ زیرا یاوس با تکیه بر ای میدر این میان، پ یوند میان دیدگاه یاوس و گادامر اهمیت ویژه
که گادامر همین دهد، درحالیتاریخی و اجتماعی دریافت را توضیح می ۀ، جنب«فرهنگی مخاطب

ک ند. از این منظر، تبیین می« یخی بودن فهمتار»پویایی را در سطح فلسفی با مفهوم 
گیری افق انتظارات او هستند، بلکه در بستر تنها عامل شکلهای فرهنگی مخاطب نهزمینهپ یش

سازند. این پ یوند میان فرهنگ، تاریخ و زبان، اساس تاریخی و زبانیِ فهم نیز معنا را دگرگون می
 .دهدنگاه هرمنوتیکی به تأویل را تشکیل می
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 های فلسفیتأویل در نظریه .۳

 . هرمنوتیک کلاسیک و مفهوم تأویل۳-۱

داند. مند مییندی ساختارمند و هدفاهرمنوتیک کلاسیک بر اصولی استوار است که تأویل را فر
این رویکرد، معنا را امری مشخص و نهایی تلقی کرده که باید توسط مفسر کشف شود و مخاطب 

 شده است تعییناش درک معنای ازپیشکه تنها وظیفهداند را عنصری منفعل می
(Schleiermacher, 1819, 32.) ک ند که تأویل موفق، در گرو درک نیت مؤلف و شلایرماخر تأکید می

 (. Ibid, 45) بافت تاریخی اثر است

ساختار متن و قواعد زبانی، عناصر کلیدی این رویکرد هستند. تأکید بر وفاداری به متن، نقش 
ها این محدودیت (. Ibid, 53)دارد اطب را محدود کرده و او را از مشارکت خلاقانه در تأویل بازمیمخ

های ذهنی زمینهبعدها مورد نقد هرمنوتیک معاصر قرار گرفت که بر نقش فعال مخاطب و پ یش
 .او در تأویل تأکید دارد

ن نظری تحولات بعدی در آغاز و بنیا ۀبا وجود این نقدها، هرمنوتیک کلاسیک همچنان نقط
تأویل است. در واقع، شلایرماخر با تأکید بر بازسازی نیت مؤلف، نخستین گام در جهت  ۀفلسف

ای فراهم کرد تا فیلسوفانی چون دیلتای، هایدگر و یند فهم را برداشت و زمینهامند کردن فرنظام
اختی گسترش دهند. شناسی به سطح وجودشنگادامر بتوانند مفهوم تأویل را از سطح روش

هرمنوتیک مدرن است  ۀهمین دلیل، فهم رویکرد کلاسیک نه در تضاد، بلکه در امتداد اندیشبه
 .تفصیل بررسی خواهد شدکه در بخش بعدی به

 هاآمیزی افقهرمنوتیک معاصر و هم .۳-۲

ب تأکید هرمنوتیک معاصر، در تقابل با رویکردهای کلاسیک، بر پویایی تأویل و نقش فعال مخاط
ویژه در نظریات گادامر، معنا را نتیجه تعامل میان متن و مخاطب در بستر دارد. این رویکرد، به

عنوان شریکی فعال در خلق معنا ظاهر داند. در این چارچوب، مخاطب بهتاریخی و فرهنگی می
 ,Gadamer)ت گیری معنا اسگذار شکلهای متن، پایههای ذهنی او با افقآمیزی افقشود و هممی

1960, 45.)  

عنوان یکی از مفاهیم کلیدی گادامر، بیانگر این است که تأویل زمانی ممکن ها، بهآمیزی افقهم
های ذهنی مخاطب و متن با یکدیگر تعامل ک نند. گادامر معتقد است که است که افق

د تأویل ایفا یناهای ذهنی مخاطب، شامل دانش و تجربیات او، نقشی اساسی در فرزمینهپ یش
تواند به معنای واقعی دست های ذهنی مخاطب نمیزمینههیچ تأویلی بدون پ یش»ک نند: می

تنهایی این رویکرد تأکید دارد که معنا نه در متن و نه در ذهن مخاطب به (.Gadamer, 1960, 62)« یابد
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تواند یل متن هنری میهمین دلیل، تأوگیرد. بهوجود ندارد، بلکه در تعامل میان این دو شکل می
بسته به زمان و مخاطبان مختلف، به نتایج متفاوتی منجر شود. گادامر این پویایی معنایی را 

پایان است که معنا را یندی بیاها، فرآمیزی افقهم»ک ند که داند و تأکید میویژگی ذاتی متن می
 (. Ibid, 78)« ک نددر هر تعامل بازآفرینی می

مچنین به سیالیت معنایی متن اشاره دارد، جایی که متن هنری از یک هرمنوتیک معاصر ه
یابد. این سیالیت، مخاطب را های متنوع و جدیدی دست میمعنای محدود فراتر رفته و به تأویل

های ذهنی و ک ند که با استفاده از زمینهیند خلق معنا معرفی میاعنوان عامل اصلی در فربه
 .افزایدای به متن میهفرهنگی خود، معناهای تاز

های جدیدی برای های هرمنوتیک معاصر، با تأکید بر نقش مخاطب و پویایی معنا، افقدیدگاه
گذاری توان گفت که گادامر با بنیاناند. در این میان، میدرک تعامل میان مخاطب و متن گشوده

 ۀبرای گسترش اندیشه در حوز هرمنوتیک فلسفی و تأکید بر زبان و تاریخ فهم، مبانی نظری لازم را
 ۀدریافت را در سطح تجرب یۀگیری از همین مبانی، نظرشناسی فراهم کرد؛ یاوس نیز با بهرهییزیبا

این دو متفکر نه تقابلی، بلکه تکمیلی است  ۀترتیب، رابطشناختی توسعه داد. بدینهنری و زیبایی
این  .ادبیات و هنر دانست ۀدر عرصگادامر  ۀتوان تداوم عملی اندیشیاوس را می ۀو نظری

های گوناگون است ای برای بررسی مفهوم چندمعنایی و گشودگی متن به تأویلنظریات، مقدمه
 .که در بخش بعدی بررسی خواهد شد

 چندمعنایی و گشودگی در متن هنری .۳-۳

 چندمعنایی و گشودگی متن هنری از مفاهیم کلیدی در هرمنوتیک معاصر هستند که نشان
شده نیست، بلکه پویا و وابسته به تعامل دهند معنا در متن هنری ثابت و از پ یش تعیینمی

عنوان موجودی سیال، معناهای مختلفی را برای مخاطبان مخاطب با متن است. متن هنری به
  (.Gadamer, 1960, 67)دهد متفاوت و در شرایط زمانی و مکانی گوناگون ارائه می

ی و فرهنگی متنوع مخاطبان، امکان بازتولید و بازسازی معنا را فراهم های ذهنزمینهپ یش
ای طراحی شده که گشودگی به روی تفسیرهای متعدد، بخشی از گونهآورند. متن هنری بهمی

ذات آن باشد و به مخاطب اجازه دهد تا بر اساس دانش و تجربیات خود، معناهایی 
 (.Jauss, 1982, 50)فرد استخراج ک ند منحصربه

گیرد و هیچ معنای نهایی برای متن وجود های متن و مخاطب شکل میمعنا در تعامل میان افق
 (.Gadamer, 1960, 72)« متن هنری همواره در حال بازآفرینی توسط مخاطبان جدید است»ندارد: 
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 ک ند که در آن معنااین پویایی، متن هنری را به فضایی برای تعامل مخاطب و اثر تبدیل می
 .شودصورت مشترک ساخته میبه

چندمعنایی و گشودگی، متن هنری را از سایر اشکال ارتباطی متمایز کرده و اساس تعامل میان 
ها، نقش فعال مخاطب در خلق معنا را برجسته دهند. این ویژگیمخاطب و متن را تشکیل می

 .سازندک نند و متن را به موجودی پویا و در حال تکامل تبدیل میمی

ها در سطح نهایت بودن تأویلمعنای بیدر هرمنوتیک گادامر، گشودگی متن نه به
شود. های فهم تبیین میوگوی مستمر میان افقامکان گفت ۀمثابشناختی، بلکه بهنشانه

شناسی اومبرتو اکو، گشودگی در اینجا بارت یا نشانه ۀهمین دلیل، برخلاف نگاه ساختارگرایانبه
بودن فهم تأکید دارد. از سوی دیگر، یاوس با تکیه بودن و زبانیی است و بر تاریخیواجد بعد فلسف

ک ند و آن شناختی مخاطب بازتعریف میییزیبا ۀدریافت، این گشودگی را در سطح تجرب ۀبر نظری
ترتیب، چندمعنایی در این مقاله زند. بدینرا به بستر پویای تعامل میان متن و خواننده پ یوند می

ندی تاریخی و فرهنگی در تداوم هرمنوتیک ایعنوان فرگرایی مطلق، بلکه بهمعنای نسبیبه نه
 .شودفلسفی در نظر گرفته می

 تعامل میان مخاطب و متن .۴

 مثابه موجودی پویا و سیال. متن به۴-۱

عنوان موجودی پویا و سیال در نظر گرفته هنر، متن هنری به ۀهای معاصر فلسفدر نظریه
های سنتی که ک ند. برخلاف دیدگاهشود که معناهای متنوعی را در تعامل با مخاطب خلق میمی

دانستند، این رویکرد بر پویایی متن تأکید دارد و آن را فضایی برای متن را حاوی معنایی ثابت می
ی اداند. متن، موجودی زنده است که در هر تعامل با مخاطب، معنای تازهتولید معانی جدید می

 (.Gadamer, 1960, 54)یابد می

صورت قطعی در آن وجود ندارد و تنها در تعامل میان پویایی متن به این معناست که معنا به
متن، موجودی پویاست که در تعامل با ذهنیت مخاطب به »گیرد. مخاطب و متن شکل می

های زمینهبه پ یشسیالیت متن هنری نیز  (.Jauss, 1982, 47)« یابدمعناهای جدیدی دست می
ای که هر مخاطب، بر اساس دانش و تجربیات گونهذهنی و فرهنگی مخاطب وابسته است؛ به

این ویژگی، متن را به فضایی گشوده تبدیل  .ک ندفرد از متن استخراج میخود، معنایی منحصربه
معنای نهایی متن تواند آورد و هیچ تأویلی نمیهای متنوع را فراهم میکرده که امکان خلق تأویل

توانایی آن در تطبیق با تغییرات  ۀدهندهمچنین، پویایی متن نشان(. Gadamer, 1960, 72)باشد 
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که معنا با توجه به تحولات زمانی و اجتماعی برای مخاطبان طوریفرهنگی و تاریخی است، به
 .ک ندمختلف تغییر می

پویایی متن اهمیت دارد: گادامر سیالیت در این میان، تفاوت رویکرد گادامر و یاوس در تبیین 
وگوی دائمی داند و معتقد است که معنا در گفتماهیت زبانی و تاریخی فهم می ۀمعنا را نتیج

 ۀکه یاوس این پویایی را در سطح تجربگیرد؛ درحالیهای متن و مخاطب شکل میمیان افق
ندی وابسته به تغییرات فرهنگی و یادهد و آن را فرشناختی و تاریخی مخاطب توضیح میییزیبا

مخاطب و متن تأکید دارند، اما  ۀترتیب، هر دو نظریه بر تعامل خلاقانداند. بدینافق انتظارات می
پویایی و سیالیت متن هنری،  .شناختیِ دریافتیکی از منظر فلسفیِ فهم و دیگری از منظر زیبایی

یند ارتباط میان ادهد که معنا در فرشان میاساس تعامل میان مخاطب و اثر را تشکیل داده و ن
مخاطب و متن در خلق معنا باز  ۀشود. این ویژگی، راه را برای درک بهتر رابطاین دو ساخته می

 .ک ندمی

 رابطه مخاطب و متن در فرایند خلق معنا .۴-۲

عریف عنوان یک تعامل دوسویه و خلاقانه تهنر، به ۀهای فلسفمخاطب و متن در نظریه ۀرابط
شود. متن شده، بلکه در جریان این تعامل ساخته میشود که در آن معنا نه از پ یش تعیینمی

تواند به معنای کامل دست یابد و عنوان یک موجود مستقل نمیهنری بدون حضور مخاطب به
 (.Gadamer, 1960, 65)یند پویا میان متن و مخاطب است ایک فر ۀمعنا، نتیج

های زمینهدهد و مخاطب با پ یشهنری معنایی گشوده و چندلایه ارائه میدر این تعامل، متن 
ای یند، رابطهاک ند. این فرذهنی و فرهنگی خود، معنا را بر اساس دانش و تجربیاتش بازسازی می

ک ند که در آن هر دو طرف در خلق معنا مشارکت دارند. پویا میان مخاطب و متن ایجاد می
 ,Jauss, 1982)محصول ثابت نیست، بلکه حاصل این تعامل خلاقانه است ترتیب، معنا یک اینبه

48.) 

شود. گادامر معتقد تعریف می« هاآمیزی افقهم»در هرمنوتیک، این تعامل از طریق مفهوم 
 ۀمعنا در نقط»ک ند: است که مخاطب با تلفیق افق ذهنی خود با افق متن، معنایی تازه ایجاد می

این دیدگاه، (. Gadamer, 1960, 78)« شودمخاطب و متن هنری ساخته میهای ذهنی تلاقی افق
های زمینهاز آنجا که پ یش .ک ندمتن را از موجودی منفعل به شریکی فعال در خلق معنا تبدیل می

ک نند، تأویل متن نیز متغیر است. این سیالیت ذهنی و فرهنگی مخاطب در طول زمان تغییر می
های جدید با مخاطبان مختلف، همواره در حال تن هنری در مواجههدهد که ممعنا نشان می

دوسویه میان مخاطب و متن، نقشی اساسی در  ۀاین رابط (.Jauss, 1982, 53)بازتولید معنا است 
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شود. این عنوان یک عنصر فعال در خلق معنا برجسته میهنر معاصر دارد که در آن مخاطب به
ک ند، که در بخش بعدی ر تأویل متن هنری را نیز نمایان میتعامل، اهمیت زبان و نقش آن د

 .بررسی خواهد شد

 فرایندی ادبی یا روان
ً

شناختی نیست، بلکه بُعدی وجودی در نگاه هرمنوتیکی، این رابطه صرفا
دهد و بخشی میان متن و خواننده رخ می« وگوگفت»دارد؛ زیرا فهم، به تعبیر گادامر، همواره در 

دهد که شناسی، نشان میییزیبا ۀانی است. یاوس با گسترش همین مبنا به حوزاز هستی انس
دریافت نه  ۀترتیب، نظرییابد. بدینهنری مخاطب نیز تداوم می ۀاین تعامل وجودی در تجرب

 .انقطاع از هرمنوتیک فلسفی، بلکه ادامه و تبلور عملی آن در قلمرو هنر و ادبیات است

 گیری معنایل و نقش آن در شکل. جایگاه زبان در تأو۴-۳

یند تأویل متن هنری اترین ابزارهای انتقال معنا، نقشی کلیدی در فرعنوان یکی از اصلیزبان، به
ای برای ارتباط میان مخاطب و های فلسفی معاصر، زبان نه فقط واسطهک ند. در نظریهایفا می

انتقالی،  ۀعنوان یک وسیلبه زبان بهمتن، بلکه بستری برای خلق معنا است. برخلاف نگاه سنتی 
 (.Gadamer, 1960, 43)داند گیری معنا میاین دیدگاه زبان را یکی از عوامل اصلی شکل

ک نند. ابهام ذاتی زبان و های گوناگون را فراهم میساختارهای زبانی متن هنری، امکانات تأویل
های ذهنی و فرهنگی خود، زمینهپ یشدهد که با تکیه بر چندمعنایی واژگان به مخاطب اجازه می

روی گشودگی متن به ۀدهندفرد از متن استخراج ک ند. این قابلیت، نشانمعناهایی منحصربه
یند اتفسیرهای مختلف است و بر این نک ته تأکید دارد که معنا ایستا و مطلق نیست، بلکه در فر

 (.Jauss, 1982, 40)گیرد تعامل میان مخاطب و متن شکل می

جدید،  ۀعنوان عنصری سیال، ارتباط نزدیکی با پویایی متن هنری دارد. در هر مواجهبان، بهز
ک ند که توانند معنایی متفاوت برای مخاطب ایجاد ک نند. گادامر بیان میساختارهای زبانی می

گیری معناهای های ذهنی مخاطب و متن است و امکان شکلزبان، ابزار اصلی برای تلفیق افق»
عنوان بستری دهد که زبان بهاین دیدگاه نشان می (.Gadamer, 1960, 65)« آوردرا فراهم می تازه

 .ک ندیند تأویل نقشی محوری ایفا میابرای تعامل میان مخاطب و متن، در فر

های معنایی پ یچیده را دارد. متن هنری از طریق براین، زبان در متون هنری، قدرت ایجاد لایهعلاوه
دهد که از طریق دهد و به مخاطب اجازه میهیمی چندگانه و گاه متناقض ارائه میزبان، مفا

عنوان یک ابزار، بلکه تنها بههای متنوع، به معانی جدید دست یابد. این امر، زبان را نهتأویل
 (.Jauss, 1982, 47)ک ند یند خلق معنا تبدیل میاعنوان یک شریک فعال در فربه
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صورت مستقل در متن یا ذهن دهد که معنا نه بهان در تأویل نشان میدر نهایت، جایگاه زب
شود. این دیدگاه تأکید دارد که مخاطب، بلکه در تعامل میان این دو و در بستر زبان ساخته می

 که در آن زبان محور اصلی ارتباط و خلق معنا است. بودهیند تأویل، یک تعامل دوسویه و پویا افر
دهد تری از تعامل میان مخاطب و متن هنری ارائه میسی زبان، درک عمیقبررسی این نقش اسا

 .یند تأویل استاپویایی فر ۀدهندو نشان

 ابزار بیان معنا، بلکه 
ً

است؛ یعنی وجود « جایگاه تحقق فهم»از دیدگاه گادامر، زبان نه صرفا
راستا، یاوس با بسط این شود. در همین وگو میانسانی از طریق زبان با جهان و دیگری وارد گفت

وگو در بستر زبان هنری نیز نوعی گفت ۀدهد که تجربشناسی، نشان مییینگرش در قلمرو زیبا
آورد. بنابراین، نقش زبان در تأویل، هم است که معنا را در تعامل با افق فرهنگی مخاطب پدید می

مثابه شناختی )بهزیبایی ۀنبمثابه بنیان وجودی فهم در گادامر( و هم جفلسفی دارد )به ۀجنب
 (.هنری در یاوس ۀابزار تجرب

 پ یشینه پژوهش

یند خلق معنا، از موضوعاتی است که در اتحلیل نقش مخاطب فعال و جایگاه تأویل در فر
در  (1982) ای مورد بررسی قرار گرفته است. یاوسشکل گستردهمطالعات فلسفی و هنری به

دریافت، تأکید کرد که معنا در اثر هنری زمانی  ۀا ارائه نظریب  Toward an Aesthetic of Receptionک تاب 
شود که مخاطب آن را تأویل ک ند. او مخاطب را عاملی فعال در بازسازی معنای اثر محقق می

یند اهای ذهنی و فرهنگی مخاطب تأثیر مستقیمی بر فرزمینهمعرفی کرد و نشان داد که پ یش
 ۀخوانند»با طرح مفهوم   The Implied Readerدر ک تاب  (1978) تا، ایزر تأویل دارند. در همین راس

ک نش  ۀ، نقش فعال مخاطب در خوانش متن را توضیح داد و نشان داد که معنا در نتیج«ضمنی
نیز در اثر مهم خود  (1960)گیرد. گادامر ذهنی و مشارکت مخاطب در ساختار متن شکل می

های هرمنوتیک فلسفی را بنیان گذاشت و پایه« هاآمیزی افقهم»مفهوم  ۀبا ارائ حقیقت و روش
شود و هیچ بر این نک ته تأکید کرد که معنا در تعامل تاریخی و زبانی میان مخاطب و متن پدیدار می

، با نگاهی مرگ مؤلفمشهور  ۀدر مقال (1977) ای وجود ندارد. پ یش از او، رولان بارتتفسیر نهایی
را نه بازسازی نیت مؤلف بلکه خلق معنا از سوی مخاطب دانست و بر نقش  شناختی، تأویلنشانه

 .خواننده در زایش معنای اثر تأکید کرد

های معاصر فارسی نیز این مسئله از منظرهای مختلف بررسی شده است. احمدی در پژوهش
نوین بر جایگاه های ، به تأثیر فناوریبازخوانی مفهوم مخاطب فعال در هنر تعاملیدر ک تاب  (2000)

دهد که در هنر تعاملی، مخاطب از های او نشان میمخاطب در هنر معاصر پرداخته است. یافته
ای یند دریافت به تجربهایافته است و فر ءموقعیت منفعل به نقش خالق مشترک معنا ارتقا
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ری در پذیری متن هنتأویل»ای با عنوان در مقاله (2016) مشارک تی تبدیل شده است. شریفی
های ذهنی و فرهنگی در تفسیر آثار هنری پرداخت زمینه، به نقش پ یش«هرمنوتیک گادامر ۀنظری

یند تأویل بازسازی اخود، معنا را در فر ۀهای زیستبر تجربه ءو نتیجه گرفت که مخاطب، با اتکا
عنوان بهبودن فهم و زبان های گادامری در باب تاریخیتبیین ۀها، ادامک ند. این دیدگاهمی

 .معنا هستند ۀواسط

بررسی میزان دک تری خود با عنوان  ۀدر رسال (2006)های دانشگاهی، شریعتی در میان پژوهش
 ۀهای نوین بر شیو، تأثیر فناوریتأثیر تحولات فناوری در عصر مدرنیته بر هنر چاپ در ایران

 ۀهای نو، تجربا گسترش رسانهدهد که بدریافت آثار هنری را بررسی کرده است. نتایج او نشان می
ای باز و چندلایه تبدیل شده مخاطب نسبت به اثر هنری از حالت انفعالی فاصله گرفته و به تجربه

 .است

تأویل و  ۀهای پ یشین، هر یک بخشی از مسئلتوان دریافت که پژوهشبا بررسی این منابع می
شناختی های ادبی و نشانهریهاند، اما اغلب یا در چارچوب نظنقش مخاطب را روشن کرده

محور هنر معاصر )همچون اند یا بر مصادیق تجربی و فناوری)همچون بارت و ایزر( باقی مانده
اند. نوآوری پژوهش حاضر در آن است که با رویکردی فلسفی و شریعتی و احمدی( تمرکز داشته

دریافت یاوس را  ۀر و نظریک ند مفاهیم بنیادی هرمنوتیک فلسفی گادامای، تلاش میرشتهمیان
جای بررسی مصادیق یا آثار خاص، بر بسط مبانی در یک بستر تحلیلی واحد گرد آورد. در نتیجه، به

کوشد نسبت میان زبان، یند خلق معنا تأکید دارد و میانظری و تبیین جایگاه مخاطب فعال در فر
 .یین ک ندمند تبصورت نظامهنر معاصر به ۀتأویل و مخاطب را در فلسف

 روش پژوهش

انجام شده است. ماهیت آن نظری و  ی ـ تحلیلیاین پژوهش از نوع کیفی و به روش توصیف
و « مخاطب فعال»بر تحلیل فلسفی است و تمرکز اصلی آن بر بازخوانی مفاهیم مرتبط با مبتنی

ای و بررسی ک تابخانه ۀهای پژوهش از طریق مطالعهنر قرار دارد. داده ۀفلسف ۀدر حوز« تأویل»
لازم برای تحلیل  ۀاند تا زمینمتون فلسفی، مقالات علمی و منابع تخصصی گردآوری شده

 .مفهومی و نظری فراهم شود

 ۀدریافت و فلسف ۀهرمنوتیک، نظری ۀابزار گردآوری اطلاعات شامل منابع اولیه و ثانویه در حوز
گ گادامر، هانس روبرت یاوس، هنر است. در این راستا، آثار اندیشمندانی چون هانس گئور

اند. عنوان چارچوب نظری و متون مرجع مورد استفاده قرار گرفتهولفگانگ ایزر و رولان بارت به
صورت کیفی و با تکیه بر روش تحلیل محتوای مفهومی انجام شده است؛ به این ها بهتحلیل داده

از میان متون « هاآمیزی افقمه»و « افق انتظارات»، «تأویل»معنا که مفاهیم کلیدی همچون 
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، تفسیر «یند خلق معناانقش مخاطب در فر»استخراج و در ارتباط با پرسش اصلی پژوهش، یعنی 
 .اندو تبیین شده

طور پژوهش شامل متون فلسفی و نظری مرتبط با مفهوم مخاطب فعال است که به ۀجامع
پردازند. انتخاب این یند معنا میامستقیم یا غیرمستقیم به موضوع تأویل و نقش مخاطب در فر

مورد مطالعه  ۀها در حوزو بر اساس میزان ارتباط و عمق نظری آن 41صورت هدفمندمتون به
بندی و تحلیل شدند تا از مند طبقهصورت نظامآوری، بهها پس از جمعانجام شده است. داده

یند تأویل ال آن، ساختار مفهومی جدیدی برای تبیین تعامل میان متن، مخاطب و زبان در فرخلا
 .استخراج شود

نقش  ۀرویکرد این پژوهش بر آن است که با تکیه بر روش تفسیر فلسفی، دیدگاهی نوین دربار
بدون  مخاطب در خلق معنا ارائه دهد. این روش، امکان بازنگری و بازتعریف مفاهیم کلیدی را

هرمنوتیکی در بستر  ۀسازد و به تعمیق نظریهای تجربی فراهم میارجاع به آثار هنری یا نمونه
 .رساندهنر یاری می ۀفلسف

 

 ها و بحثیافته

صورت جامع ارزیابی شده و های نظری و تحلیلی مقاله بهدر این بخش، نتایج حاصل از بررسی
گیرد. این تحلیل با تمرکز بر سه تحلیل قرار مییند خلق معنا مورد انقش مخاطب فعال در فر

های ذهنی و فرهنگی زمینهشود: پویایی متن و سیالیت معنا، تأثیر پ یشمحور اصلی انجام می
گیری معانی چندلایه. همچنین، با استفاده از جداول مخاطب بر تأویل، و نقش زبان در شکل

بندی شود. در نهایت، با جمععنا تبیین مییند تأویل و خلق ماتطبیقی، تأثیر هر محور بر فر
یندی خلاقانه و پویا تحلیل خواهد شد تا اعنوان فرها، تعامل میان مخاطب، متن و زبان بهیافته

 شود.هنر ارائه  ۀنقش مخاطب در فلسف ۀدیدگاهی جدید دربار

 . تعریف و مفهوم مخاطب فعال۱

گاه، تغییری بنیادی در نگرش به رابطه دهد که این دیدتحلیل مفهوم مخاطب فعال نشان می
عنوان یک عنصر میان هنر و مخاطب ایجاد کرده است. در چارچوب این تعریف، مخاطب نه به

شود. این تغییر نگرش، هنر یند خلق معنا شناخته میاعنوان شریکی فعال در فرمنفعل، بلکه به
 ۀکه معنا نتیجل کرده است؛ جاییسویه به بستری برای تعامل دوسویه تبدیای تکرا از رسانه

 (1982) دریافت یاوس ۀویژه در نظریمشارکت ذهنی و فرهنگی مخاطب است. این برداشت، به
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 ۀدهد معنا تنها در لحظک ند و نشان میریشه دارد که بر تعامل فعال میان اثر و مخاطب تأکید می
 .گیردمواجهه شکل می

ی، تجربیات و افق انتظارات خود، معنای اثر هنری را های ذهنزمینهمخاطب فعال از طریق پ یش
های جدیدی از معنا است که ممکن است حتی معنای ایجاد لایهک ند. این بازسازی بهبازسازی می

های خاص متن، معنایی را یند، مخاطب با درک ویژگیاخالق اثر باشد. در این فر ۀفراتر از نیت اولی
های ذهنی و فرهنگی او های خود اثر، بلکه متأثر از زمینهبه ویژگی تنها وابستهک ند که نهتولید می

که فهم خوان است، جاییهم« هاآمیزی افقهم» ۀت. این نگرش با دیدگاه گادامر درباراسنیز 
 .یابدعنوان فرایندی تاریخی و زبانی در تعامل میان مخاطب و متن تحقق میبه

تنها ید بر خلاقیت او در تعامل با متن است. مخاطب نهکلیدی در تعریف مخاطب فعال، تأک ۀنک ت
بیند. این رویکرد، یند تأویل شریک میاپردازد، بلکه خود را در فربه رمزگشایی معناهای موجود می

کشد و بر این اصل های مشخص را به چالش میپ یام ۀدهندعنوان انتقالنقش سنتی هنر به
 وگو شود. گادامر شود که مخاطب با متن وارد گفتجاد میک ند که معنا تنها زمانی ایتأکید می

؛ بنابراین، «وگو با اثر استفهم، نوعی مشارکت در گفت»گوید که نیز در همین راستا می (1960)
 .طرفه معناوگویی است، نه انتقال یکای گفتتأویل در ذات خود تجربه

اکه بازنگری در مفهوم مخاطب فعال، این تعریف بر محور پژوهش حاضر تأثیری مستقیم دارد، چر
دهد که ک ند. درواقع، این رویکرد نشان میامکان تحلیل جدیدی از تأویل و خلق معنا را فراهم می

ای را ایجاد ک ند که فراتر از مرزهای تواند معانی متنوع و چندلایهتعامل میان مخاطب و متن می
تر از ک ند تا به فهمی عمیقکمک می سنتی هنر است. تأکید بر مشارکت مخاطب، به پژوهش

دریافت را  ۀیند خلق معنا دست یابد و پ یوند میان هرمنوتیک فلسفی و نظریانقش تأویل در فر
 (.1طور عملی نشان دهد )جدول به

 های هرمنوتیکی گادامر و نظریه دریافت یاوستطبیق مفاهیم اصلی پژوهش با دیدگاه .۱جدول

 محور تحلیل
چارچوب  تبیین نظری در 

 هرمنوتیک فلسفی گادامر

تبیین نظری در چارچوب 
 نظریه دریافت یاوس

 یند خلق معناانقش در فر

پویایی متن و 
 سیالیت معنا

وگوی مداوم معنا در گفت
های متن و میان افق

گیرد؛ هیچ مخاطب شکل می
معنای نهایی وجود ندارد و 

یندی تاریخی و باز افهم، فر
 .است

های متن به روی تأویل
مختلف گشوده است؛ افق 

انتظارات مخاطبان در 
های متفاوت موجب دوره

 .شودبازتولید معنا می

سیالیت معنا سبب 
شود هر خوانش جدید، می

ای بیافریند و اثر معنای تازه
هنری در هر دوره باززاده 

 .شود
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تأثیر 
های زمینهپ یش

ذهنی و فرهنگی 
 مخاطب

فهم وابسته به تاریخ، زبان و 
های مخاطب فرضپ یش

ها شرط زمینهاست؛ پ یش
ها اند و بدون آنامکان تأویل

 .فهم ممکن نیست

شناختی ییزیبا ۀتجرب
های مخاطب به زمینه

فرهنگی و اجتماعی او 
وابسته است؛ افق 

فرهنگی، مسیر دریافت را 
 .ک ندتعیین می

های زمینهمخاطب با پ یش
ذهنی و فرهنگی خود در 

ه و خلق معنا مشارکت کرد
معنا را متناسب با افق 

 .سازدخود بازمی

نقش زبان در 
 گیری معناشکل

جایگاه »زبان نه ابزار، بلکه 
است؛ معنا از « تحقق فهم

وگو خلال زبان و در گفت
میان مخاطب و متن ظهور 

 .یابدمی

هنری  ۀزبان بستر تجرب
است؛ از طریق آن مخاطب 

با اثر وارد ارتباط 
لی شناختی و تأویییزیبا

 .شودمی

وگو و گفت ۀزبان، واسط
پل ارتباطی میان متن و 

مخاطب است که معنا را در 
سطحی پویا و چندلایه 

 .دهدشکل می

 

 . افق انتظارات و تأثیر آن بر فرایند تأویل۲

ترین عوامل درک و دهد که این عنصر، یکی از بنیادینشان می« افق انتظارات»تحلیل مفهوم 
ای از دانش، تجربیات، باورها و ط مخاطب است. افق انتظارات به مجموعهبازسازی معنا توس

یند تأویل متن هنری تأثیر اطور مستقیم در فرهای ذهنی مخاطب اشاره دارد که بهزمینهپ یش
شود و همین تفاوت در فرد به متن نزدیک میگذارد. هر مخاطب با افقی خاص و منحصربهمی

 (.Jauss, 1982, 30)شود ی چندگانه و متنوع میها منجر به تولید معانافق

شناختی و ییزیبا ۀای میان تجربعنوان واسطهیند تعامل مخاطب با متن، افق انتظارات بهادر فر
های ذهنی و دهد اثر را بر اساس زمینهک ند و به مخاطب امکان میساختار معنایی متن عمل می

های ذهنی را در خلق معنا زمینهاهمیت پ یش ای،فرهنگی خود تفسیر ک ند. این نقش واسطه
 در متن، بلکه در ترکیب و همنشان می

ً
های مخاطب و پوشانی افقدهد. در واقع، معنا نه صرفا

آمیزی هم» ۀدر نظری (.Gadamer, 1960, 45)گونه که گادامر شود؛ همانساختار زبانی اثر ساخته می
رد تاریخی میان افق مفسر و افق متن است. این ک ند، فهم حاصل از برخوتأکید می« هاافق
 .دهدپوشانی، بنیان نظری مفهوم افق انتظارات در دیدگاه یاوس را تشکیل میهم

ک ند. با تغییر دانش، تجربیات و پویایی افق انتظارات، قابلیت بازآفرینی مداوم معنا را فراهم می
جدید  ۀهمین دلیل، هر مواجهشوند و بههای او نیز دگرگون میهای فرهنگی مخاطب، افقزمینه

گشودگی متن به روی  ۀدهندتواند معنایی تازه و متفاوت بیافریند. این ویژگی، نشانبا متن می
گادامر نیز  ۀای که در اندیشیند معناست؛ پدیدهاپذیری ذاتی فرهای متعدد و انعطافتأویل

ترتیب، بدین .شودشناختی تبیین میییازیب ۀیاوس در قالب تجرب ۀصورت تاریخی و در اندیشبه
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دهد که این عنصر نقشی اساسی در محور پژوهش یند تأویل نشان میاتأثیر افق انتظارات بر فر
تری از چگونگی خلق معنا و نقش فعال ک ند. تحلیل این مفهوم به درک عمیقحاضر ایفا می

 به ارات نهک ند. در پژوهش حاضر، افق انتظیند کمک میامخاطب در این فر
ً

عنوان یک متغیر صرفا
عنوان بستری نظری برای تعامل میان مخاطب، متن و زبان و برای تولید معانی ذهنی، بلکه به

 (.2چندلایه مورد توجه قرار گرفته است )جدول 

 در هرمنوتیک گادامر و نظریه دریافت یاوس« افق انتظارات»تطبیق مفهوم  .2جدول

 محور تحلیلی
هرمنوتیک فلسفی تبیین در 

 گادامر
 تبیین در نظریه دریافت یاوس

یند انتیجه و نقش در فر
 خلق معنا

منشأ نظری 
 مفهوم افق

آمیزی هم»گادامر مفهوم 
را برای تبیین تعامل « هاافق

میان افق تاریخی مفسر و 
ک ند؛ فهم افق متن مطرح می

وگویی میان صورت گفتبه
 .یابداین دو افق تحقق می

افق »الهام از گادامر، یاوس با 
عنوان نظام ذهنی و را به« انتظارات

ک ند فرهنگی مخاطب تعریف می
شناختی نقش ییزیباۀکه در تجرب

 .ک ننده داردتعیین

افق انتظارات ریشه در 
مفهوم هرمنوتیکی 

ها دارد و آمیزی افقهم
تداوم  ۀدهندنشان

هرمنوتیکی در  ۀاندیش
 .نظریه دریافت است

نقش 
ر مخاطب د

 تأویل

مخاطب یا مفسر بخشی از 
یند تاریخی معنا است؛ او افر

های ها و تجربهفرضبا پ یش
وگو با متن خود در گفت

 .ک ندمشارکت می

های زمینهمخاطب با پ یش
فرهنگی، اجتماعی و تجربی خود 

معنا را بازسازی کرده و در تولید 
 .معنای جدید نقش خلاقانه دارد

در هر دو رویکرد، 
ز عنصر منفعل مخاطب ا

به شریک فعال در خلق 
 .شودمعنا تبدیل می

پویایی معنا 
مندی و زمان

 فهم

معنا در بستر تاریخی و زبانی 
 ۀگیرد و با هر مواجهشکل می

 .شودجدید دگرگون می

افق انتظارات مخاطب در طول 
ک ند و همین تغییر زمان تغییر می

موجب بازتولید مداوم معنا 
 .شودمی

ل، فهم و تأوی
یندهایی پویا، افر

مند و وابسته به زمان
های مخاطب تغییر افق

 .هستند

ماهیت 
تعامل میان 

متن و 
 مخاطب

وگویی و تعامل گفت
دیالک تیکی است؛ معنا از 

ها زاده نشینی افقهم
 .شودمی

زیباشناختی  ۀتعامل مبتنی بر تجرب
و واک نش ذهنی مخاطب به اثر 

 .هنری است

تأویل حاصل 
وگوی و گفت پوشانیهم

های مستمر میان افق
ذهنی مخاطب و ساختار 

 .متن است
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 های ذهنی و فرهنگی مخاطب در خلق معنازمینه. نقش پ یش۳

ترین دهد که این عامل، یکی از اساسیهای ذهنی و فرهنگی نشان میزمینهتحلیل نقش پ یش
های ذهنی زمینهشگیری تأویل و بازسازی معنا توسط مخاطب است. پ یها در شکلمؤلفه

های ذهنی مخاطب است که فرضای از دانش، تجربیات زیسته، باورها و پ یششامل مجموعه
ها بستر لازم زمینهگذارد. این پ یشدرک و تفسیر متن هنری تأثیر می ۀطور مستقیم بر شیوبه

و متناسب با فرد دهند تا معنایی منحصربهک نند و به مخاطب اجازه میبرای تأویل را فراهم می
ها بخشی زمینهگادامر، این پ یش ۀذهنی و افق تاریخی خود از متن استخراج ک ند. در اندیش ۀتجرب

ها ممکن نیست؛ چراکه هر مخاطب در هستند که فهم بدون آن« های سازندهداوریپ یش»از 
د پردازو با متن میوگهمراه دارد و از خلال آن به گفتیند تأویل، تاریخ، زبان و فرهنگ خود را بهافر

(Gadamer, 1960, 62.)  

یند خلق معنا اعنوان یکی از عناصر کلیدی در فرهای فرهنگی نیز بهزمینهاز سوی دیگر، پ یش
های معنایی جامعه است که ها، هنجارها و نظامشوند. فرهنگ، شامل ارزششناخته می

 ۀ(، تجربJauss, 1982, 36)تعبیر یاوس آورد. بهچارچوبی برای تفسیر مخاطب فراهم می
شود که گیرد و همین امر باعث میاو شکل می« افق فرهنگی»شناختی هر مخاطب درون ییزیبا

های تاریخی مختلف، متفاوت باشد. این دیدگاه، تداوم ها و دورهتأویل یک اثر در میان فرهنگ
 .دهدفت گسترش میدریا ۀبودن فهم را در نظریتاریخی ۀهرمنوتیکی گادامر دربار ۀاندیش

شوند. هر تحول در های ذهنی و فرهنگی، پویایی ذاتی دارند و در گذر زمان دگرگون میزمینهپ یش
شود. این گیری افق جدیدی از معنا میدانش، تجربه یا بستر فرهنگی مخاطب، سبب شکل

معنایی نو پدید  تازه، ۀک ند که در هر مواجهپویایی، متن هنری را به موجودی زنده و سیال بدل می
یندی پویا و وابسته به تاریخ، ذهنیت و اترتیب، تأویل نه محصولی ایستا، بلکه فرآورد. بدینمی

 .فرهنگ مخاطب است

دهد که خلق تحلیل این مفهوم تأثیر مستقیمی بر محور اصلی پژوهش حاضر دارد؛ زیرا نشان می
شناختی متن با های زبانی و زیباییتنهایی، بلکه در تعامل میان ویژگیمعنا نه در متن به

وگویی یندی گفتاافتد. در نتیجه، تأویل به فرهای ذهنی و فرهنگی مخاطب اتفاق میزمینهپ یش
گیرد. این نگرش، های متن و مخاطب شکل میشود که در آن معنا حاصل از تلفیق افقتبدیل می

سازد )جدول هنر فراهم می ۀدر فلسف مخاطب ۀمیان تأویل، زبان و تجرب ۀتری از رابطدرک عمیق
3.) 
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 یند تأویل و خلق معنااهای ذهنی و فرهنگی مخاطب در فرزمینهنقش پ یش .3جدول

تبیین در هرمنوتیک فلسفی  محور تحلیلی
 گادامر

تبیین در نظریه دریافت 
 یاوس

یند خلق انتیجه و نقش در فر
 معنا

ماهیت 
های زمینهپ یش

 ذهنی

ها )یا زمینهپ یش
های سازنده( داوریشپ ی

اند؛ مخاطب شرط امکان فهم
خود  ۀزیست ۀبا تاریخ و تجرب

 .شودوارد تأویل می

افق ذهنی مخاطب حاصل 
های از تجربه

شناختی و فردی ییزیبا
است که در مواجهه با اثر 

 .شودهنری فعال می

معنا بر اساس تعامل میان 
ساختار ذهنی مخاطب و 

ساختار درونی متن شکل 
 .یردگمی

های زمینهپ یش
فرهنگی و 

 اجتماعی

فرهنگ و زبان بستر تاریخی 
فهم هستند؛ معنا درون 

وگو های فرهنگی و گفتسنت
 .شودها پدیدار میبا آن

افق فرهنگی، نظامی از 
ها و انتظارات جمعی ارزش

 ۀاست که تجرب
شناختی مخاطب را ییزیبا

 .ک ندهدایت می

تفاوت فرهنگی مخاطبان، 
دمعنایی و تنوع منشأ چن

 .تأویل در آثار هنری است

پویایی 
ها در زمینهپ یش

 طول زمان

 در حال افق
ً

های فهم دائما
جدید  ۀتغییرند؛ هر تجرب

های پ یشین را اصلاح و افق
 .دهدگسترش می

افق انتظارات در هر نسل 
ک ند و دریافت اثر تغییر می

را به بازتولید مداوم معنا 
 .دهدسوق می

نا حاصل از سیالیت مع
تغییر تاریخی 

هاست و باعث زمینهپ یش
تداوم زندگی اثر هنری 

 .شودمی

تعامل میان 
 زمینه و متنپ یش

وگو است که فهم نوعی گفت
در آن مخاطب با 

های خود به داوریپ یش
رود و در این استقبال متن می

ها در هم تعامل افق
 .آمیزندمی

مخاطب با افق فرهنگی و 
را به  ذهنی خود، متن

زیباشناختی بدل  ۀتجرب
ک ند و از آن معنا می

 .سازدمی

وگوی گفت ۀتأویل نتیج
خلاق میان متن و ذهنیت 

مخاطب است؛ نه کشف 
 .معنا بلکه تولید آن

 

 عنوان موجودی پویا و سیالمتن به -۴

نظر عنوان موجودی پویا و سیال در هنر و هرمنوتیک، متن هنری به ۀهای معاصر فلسفدر نظریه
ک ند. این دیدگاه، شود که معناهای متنوع و متغیری را در تعامل با مخاطب خلق میگرفته می

شده و مستقل از تعیینبرخلاف رویکردهای کلاسیک است که متن را دارای معنایی ازپیش
بودن فهم دانستند. در هرمنوتیک فلسفی گادامر، پویایی متن حاصل از تاریخیمخاطب می

ای از معنا گشوده شود، افق تازهر بار که متن در بستر تاریخی جدیدی خوانده میاست؛ یعنی ه
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ای یند ایستا نیست، بلکه تجربهاترتیب، فهم متن یک فربدین (.Gadamer, 1960, 54)شود می
 .آمیزندهای مخاطب و متن درهم میمند است که در آن افقوگویی و زمانگفت

ن در بسترهای فرهنگی و تاریخی گوناگون، معانی متفاوتی بیابد. شود که متاین پویایی سبب می
زمان در معرض طور هماز منظر گادامر، زبان، بستر تحقق این پویایی است؛ زیرا معنا در زبان به

« افق انتظارات»دریافت یاوس نیز، سیالیت متن در قالب تحول  ۀثبات و تغییر قرار دارد. در نظری
شناختی ییتاریخی، نظام ادراکی و زیبا ۀ. یاوس تأکید دارد که در هر دورشودمخاطبان ظاهر می

 ,Jauss)آفریند تازه، معنایی جدید می ۀشود و در نتیجه، متن در هر مواجهمخاطبان دگرگون می

 ۀتنها ویژگی متن، بلکه محصول رابطدهد که سیالیت معنا نه(. این تفسیر، نشان می47 ,1982
 .تاریخی مخاطب است ۀبمتقابل آن با تجر

خود،  ۀتعامل میان متن و مخاطب، محور اصلی پویایی معناست. متن هنری با ساختار گشود
ک ند و مخاطب، با افق ذهنی و فرهنگی خود، به بازآفرینی های متنوع را فراهم میامکان تأویل

ن را شرط یی است که گادامر آ«وگوگفت»رساند. این تعامل دوسویه، همان معنا یاری می
یک از طرفین )نه متن و نه مخاطب( بر دیگری وگویی که در آن هیچداند؛ گفتبنیادین فهم می

 .گیردها شکل میمسلط نیست، بلکه معنا در میان آن

ک ند که در هر زمان و در هر بافت ویژگی سیالیت متن، آن را به عنصری زنده و منعطف بدل می
یندی پ یوسته ابا شرایط جدید بیافریند. در نتیجه، تأویل به فر تواند معنایی متناسبفرهنگی، می

 در حال بازتولید است. از این منظر، سیالیت متن، نه و خلاق تبدیل می
ً

شود که در آن معنا دائما
 ۀهای تازوگو با افقبودن اثر هنری و توانایی آن در برقراری گفتزنده ۀابهام، بلکه نشان ۀنشان

چارچوب پژوهش حاضر، مفهوم پویایی و سیالیت متن، نقشی محوری در در  .مخاطبان است
پایان و دهد که تأویل متن هنری یک رویداد بیک ند؛ زیرا نشان مییند خلق معنا ایفا میاتحلیل فر

 (.4آید )جدول تاریخی است که در آن معنا در تعامل مستمر میان متن، زبان و مخاطب پدید می

 پویایی و سیالیت متن در هرمنوتیک گادامر و نظریه دریافت یاوستطبیق مفهوم  .4جدول 

محور 
 تحلیلی

تبیین در هرمنوتیک فلسفی 
 گادامر

 تبیین در نظریه دریافت یاوس
یند خلق انتیجه و نقش در فر

 معنا

ماهیت 
 متن هنری

متن موجودی زنده و تاریخی 
است که در هر مواجهه، در 

وگو با افق جدید گفت
 .یابدمی مخاطب معنا

متن ساختاری گشوده دارد که در 
هر دوره، بر اساس افق انتظارات 

 .شودمخاطب بازخوانی می

عنوان موجودی پویا، متن به
قابلیت بازتولید معنا در 

بسترهای تاریخی و فرهنگی 
 .گوناگون را دارد
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منشأ 
پویایی 

 معنا

بودن پویایی متن از تاریخی
وگوی میان فهم و گفت

فسر و اثر ناشی های مافق
 .شودمی

تحول مداوم افق انتظارات 
مخاطبان سبب بازآفرینی معنا 

شناختی ییهای زیبادر تجربه
 .دشوجدید می

وگوی مستمر معنا در گفت
میان متن و مخاطب ساخته 

شود و هیچ تفسیری می
 .نهایی نیست

نقش زبان 
در پویایی 

 متن

زبان بستر تحقق معناست و 
ودن خود، بدلیل تاریخیبه

زمان در ثبات و معنا را هم
 .داردتغییر نگه می

 ۀتجرب ۀزبان رسان
شناختی است و مخاطب ییزیبا

از طریق آن به بازخوانی متن 
 .پردازدمی

 ۀزبان، عنصر پ یونددهند
های متن و مخاطب و افق

عامل تداوم سیالیت 
 .معناست

نتیجه در 
یند افر

 تأویل

وگویی فهم، رخدادی گفت
  است که

ً
در آن معنا دائما

 .شودزاده و دگرگون می

شناختی، رویدادی ییزیبا ۀتجرب
پویاست که در هر مواجهه، معنا 

 .ک ندرا بازتولید می

پایان و یندی بیاتأویل به فر
شود که در خلاق تبدیل می

آن معنا در تعامل مستمر 
 .گیردشکل می

 . رابطه مخاطب و متن در فرایند خلق معنا۵

یند خلق معنا، بر تعامل اهای فرترین جنبهعنوان یکی از بنیادییان مخاطب و متن، بهرابطه م
تنهایی و نه در ذهن مخاطب خلاقانه و دوسویه میان این دو استوار است. معنا نه در متن به

شود. گادامر ها پدیدار میوگوی میان آنیند گفتاصورت مستقل وجود دارد، بلکه در فربه
(Gadamer, 1960, 65 ) نامد و معتقد است که فهم، حاصل می« دیالوگ هرمنوتیکی»این فرایند را

اند؛ وگو، هر دو طرف فعالوگویی تاریخی میان افق متن و افق مخاطب است. در این گفتگفت
های زمینهک ند و مخاطب با پ یشواسطه ساختار زبانی خود امکان تأویل را فراهم میمتن به

در این چارچوب، متن هنری موجودی  .دهداش، معنا را بازسازی و گسترش میذهنی و فرهنگی
های متعدد برای تأویل دارد. مخاطب نیز با افق انتظارات خاص گشوده و پویاست که ظرفیت

آورد. این فرد پدید میآن، معنایی منحصربه ۀشود و با تفسیر خلاقانخود وارد تعامل با متن می
ای که در آن، افق شناختی است؛ تجربهییزیبا ۀبنیان تجرب ،(Jauss, 1982, 42) رابطه، از منظر یاوس

شود. بنابراین، معنا نه ک ند و خود او نیز دگرگون میانتظارات مخاطب در تماس با متن تغییر می
 .مشارکت فعال مخاطب در بازتولید اثر است ۀمحصول انتقال پ یام از سوی مؤلف، بلکه نتیج

سازد. هر بودن معنا را برجسته میمیان مخاطب و متن، سیالیت و تاریخی تعامل دوسویه
شناختی خود، معنایی متفاوت از متن ییزیبا ۀفرهنگی، دانش و تجرب ۀمخاطب، با توجه به زمین

ک ند. در نتیجه، هر تأویل، بازتابی از وضعیت تاریخی و فرهنگی مخاطب است و هیچ استخراج می
ای دهد که فهم، همانند خود اثر هنری، پدیدهدارد. این دیدگاه، نشان میمعنایی نهایی وجود ن

 .ر استزنده و متغی  
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شود. عنوان بستر اصلی خلق معنا تحلیل میمخاطب و متن به ۀدر محور پژوهش حاضر، رابط
ل شود. از این منظر، تأویتنها دریافت معنا، بلکه بازسازی و گسترش آن را شامل میاین رابطه، نه

شود که در آن، مخاطب و متن هر دو در پ یدایش معنا ای خلاقانه و جمعی تبدیل میبه تجربه
های ذهنی و زبانی را ک ند تا تعامل میان افقک نند. این نگرش، به پژوهش کمک مینقش ایفا می

 (.۵تری تبیین ک ند )جدول صورت عمیقیند تأویل هنری بهادر فر

 در هرمنوتیک فلسفی گادامر و نظریه دریافت یاوس« مخاطب و متنرابطه »تطبیق مفهوم  .5جدول 

 محور تحلیلی
تبیین در هرمنوتیک فلسفی 

 گادامر
 تبیین در نظریه دریافت یاوس

یند خلق انتیجه و نقش در فر
 معنا

ماهیت رابطه 
مخاطب و 

 متن

محور است که ای دیالوگرابطه
وگوی صورت گفتدر آن فهم به

متن و افق تاریخی میان افق 
 .گیردمخاطب شکل می

ای تعاملی است که بر رابطه
شناختی ییزیبا ۀاساس تجرب

مخاطب و واک نش او به اثر 
 .شودهنری بنا می

تعامل میان متن و 
گیری مخاطب، بنیان شکل

معناست؛ معنا در 
ها زاده وگوی میان آنگفت

شود، نه در یکی از آن دو می
 .تنهاییبه

نقش 
مخاطب در 

 یند تأویلفرا

ها و داوریمخاطب با پ یش
های ذهنی خود زمینهپ یش

شود و وگو با متن میوارد گفت
این تعامل، معنا را  ۀدر نتیج

 .ک ندبازسازی می

مخاطب با افق انتظارات 
شناختی ییفرهنگی و زیبا

ک ند و خود معنا را بازتولید می
به اثر هنری تداوم حیاتی 

 .بخشدمی

ل به مخاطب از عنصر منفع
شود عامل خلاق تبدیل می

گیری و نقش او در شکل
 .معنامحوری است

نقش متن در 
گیری شکل

 معنا

متن موجودی زنده و گشوده 
است که در هر مواجهه با 

مخاطب معناهای جدیدی 
 .یابدمی

 ۀمتن بستر بازتاب تجرب
زیباشناختی مخاطب است و 

های متنوع قابلیت تأویل
 .دارد

عامل متن و مخاطب در ت
صورت خلاقانه، معنا را به

 .ک نندمشترک تولید می

پ یامد 
فلسفی رابطه 

 مخاطبتن ـ م

فهم، رخدادی تاریخی و 
پویاست که در آن هیچ 

 .تفسیری نهایی وجود ندارد

شناختی، ییزیبا ۀتجرب
یندی متحول است که با افر

هر خوانش جدید، معنا را 
 .سازددگرگون می

وگویی گفت ۀمعنا نتیج
پایان است که در ق و بیخلا

آن مرز میان تولید و دریافت 
 .روداز میان می

 گیری معنا. جایگاه زبان در تأویل و نقش آن در شکل۶

ترین عنصر در ارتباط میان مخاطب و متن، نقشی فراتر از ابزار انتقال معنا عنوان بنیادیزبان، به
است؛ زیرا معنا « جایگاه تحقق فهم»فهم بلکه  ۀدارد. در هرمنوتیک فلسفی گادامر، زبان نه وسیل

از این (. Gadamer, 1960, 43)آید وگوی میان متن و مخاطب پدید مییند گفتادر بستر زبان و در فر
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دهد و حقیقت اثر هنری از طریق آن آشکار فهم رخ می ۀمنظر، زبان محیطی است که در آن تجرب
از طریق زبان ممکن است، زیرا زبان خود ماهیتی تاریخی، گردد. بنابراین، تأویل متن هنری تنها می

 .گشایدمتغیر و پویا دارد و هر خوانش، افقی تازه از معنا را می

سازد. پذیر زبان، امکان گشودگی و سیالیت معنا را فراهم میویژگی چندلایه و انعطاف
هستند. گادامر تأکید دارد معنا  ۀساختارهای زبانی اثر هنری نه فقط حامل پ یام، بلکه تولیدک نند

سو مخاطب از طریق زبان زمان عامل پ یوند و فاصله میان مخاطب و اثر است؛ از یککه زبان هم
ک ند. این پویایی شود و از سوی دیگر، همین زبان افق تفسیر را تعیین میبه جهان اثر وارد می

صورت مداوم بازآفرینی در آن معنا بهک ند که ای خلاقانه تبدیل مییند تأویل را به تجربهازبانی، فر
 .شودمی

 ،(Jauss, 1982, 40)زیباشناختی مخاطب است. یاوس  ۀدر نظریه دریافت یاوس، زبان بستر تجرب
ک ند و در واک نش به معتقد است که مخاطب از طریق رمزگان زبانی اثر هنری با آن ارتباط برقرار می

 ۀارتباط، بلکه زمین ۀتنها واسطترتیب، زبان نهد. بدیننمایآن، افق انتظارات خود را بازسازی می
یند خوانش، با ساختارهای زبانی اثر وارد اهنری است؛ زیرا مخاطب در فر ۀگیری تجربشکل

 .ک ندشود و معنا را متناسب با ذهنیت و فرهنگ خود بازتولید میوگو میگفت

مخاطب  ۀدهد و هم تجربهنری را شکل میاز این دیدگاه، زبان نقشی دوگانه دارد: هم ساختار اثر 
فرهنگی است که در آن ی ـ یند زبانادهد که تأویل یک فربخشد. این ویژگی، نشان میرا جهت می

شود. در محور پژوهش حاضر، زبان صورت مشترک توسط متن و مخاطب ساخته میمعنا به
آن، ارتباط میان ذهنیت  شود؛ زیرا از طریقعنوان بستر اصلی گشودگی معنایی تحلیل میبه

تعبیر گادامر، همان فضایی است که د. زبان، بهشویند تأویل برقرار میامخاطب، ساختار اثر و فر
 (.۶آیند )جدول وگو درمیدر آن هنر، مخاطب و معنا به گفت

 

 گیری معنا از دیدگاه گادامر و یاوستطبیق جایگاه زبان در تأویل و شکل .6جدول

یین در هرمنوتیک فلسفی تب محور تحلیلی
 گادامر

یند خلق انتیجه و نقش در فر تبیین در نظریه دریافت یاوس
 معنا

زبان، بستر و جایگاه تحقق  ماهیت زبان
فهم است؛ فهم درون زبان و 

وگو میان متن و از طریق گفت
 .گیردمخاطب شکل می

زبان رمزگان اصلی ارتباط میان 
مخاطب و اثر هنری است که 

شناختی را ممکن ییبازی ۀتجرب
 .سازدمی

زبان نه ابزار، بلکه میدان 
مشترک ظهور معناست که 
در آن تعامل ذهن مخاطب 

 .دهدو ساختار اثر رخ می
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نقش زبان در 
 تأویل

زبان عامل میانجی میان افق 
متن و افق مخاطب است و 

 .سازدوگو را ممکن میگفت

زبان بستری برای بازسازی افق 
در واک نش به  انتظارات مخاطب

 .اثر هنری است

تأویل از طریق زبان محقق 
شود و معنا در تعامل می

زبانی میان مخاطب و اثر 
 .گیردشکل می

سیالیت و 
چندلایگی 

 زبان

زبان ساختاری پویا دارد که 
زمان ثبات و تغییر معنا را هم

 .دهددر خود جای می

دلیل ابهام و زبان اثر هنری به
د، ظرفیت چندمعنایی خو

ای باز و متغیر برای تجربه
 .ک ندمخاطب فراهم می

سیالیت زبان باعث 
گشودگی اثر به روی 

های متنوع و تداوم تأویل
 .شودزایش معنا می

پ یامد 
فلسفی در 

یند خلق افر
 معنا

فهم زبانی رخدادی تاریخی و 
وگویی است که در آن گفت

معنا همواره در حال 
 .آشکارشدن است

ختی مخاطب شناییزیبا ۀتجرب
درک و واک نش زبانی به  ۀبر پای

 .گیرداثر شکل می

مشارکت زبانی  ۀمعنا نتیج
مخاطب و متن  ۀو خلاقان
یندی پویا، جمعی ااست؛ فر

 .پایانو بی

 

 گیرینتیجه

یند اپژوهش حاضر با هدف بازنگری در مفهوم مخاطب فعال و تحلیل فلسفی نقش تأویل در فر
تعامل میان متن، زبان و مخاطب پرداخت. در مراحل اولیه، مبانی خلق معنا، به بررسی عمیق 

نظری مرتبط با هرمنوتیک فلسفی، نظریه دریافت و مفهوم مخاطب فعال مورد واکاوی قرار 
های ذهنی و فرهنگی، گشودگی متن و زمینهگرفت و مفاهیمی همچون افق انتظارات، پ یش

یندی اها نشان داد که تأویل، فرد. تحلیل یافتهمند تحلیل شطور نظامنقش زبان در تأویل به
طور صورت مستقل و نه در ذهن مخاطب بهخلاقانه و پویاست که در آن معنا نه در متن به

 .گیردوگوی دوسویه میان این دو شکل میمنفعلانه وجود دارد، بلکه در بستر گفت

های وگویی است که در آن افقفتمطابق با دیدگاه گادامر، فهم در متن هنری رخدادی تاریخی و گ
وگو، آورند. این گفتآمیزند و معنایی تازه پدید میهای زبانی متن درهم میذهنی مخاطب و افق

پایان دارد. از سوی دیگر، یاوس در عنوان بستر تحقق فهم، ماهیتی سیال و بیبه مدد زبان به
تأثیر افق انتظارات و ب، تحتشناختی مخاطییدهد که تجربه زیبانظریه دریافت نشان می

یندی اهای فرهنگی او، همواره در حال تغییر است و همین پویایی، معنا را به فرزمینهپ یش
ک ند. نتایج پژوهش حاضر نشان داد که این دو رویکرد، در تعامل با تاریخی و جمعی تبدیل می

 .سازندفراهم مییند خلق معنا در هنر اتری از فریکدیگر، امکان تحلیل فلسفی جامع
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های ذهنی، باورهای فرهنگی و تجربیات زمینهگیری از پ یشپژوهش نشان داد که مخاطب، با بهره
زیسته خود، در بازآفرینی معنا نقشی اساسی دارد و متن نیز با ساختار گشوده و چندلایه خود، 

شود مستمر بازتولید میصورت این تعامل به ۀآورد. معنا در نتیجاین امکان را برای او فراهم می
اصلی پژوهش  ۀترتیب، فرضیاینو هیچ تفسیر قطعی و نهایی برای متن هنری وجود ندارد. به

دوم  ۀک ند، و فرضیای را بازآفرینی میبراینکه مخاطب از طریق تعامل با متن معنای چندلایهمبنی
 .ویل، هر دو تأی ید شدندهای فرهنگی و تجربیات زیسته بر پویایی تأزمینهتأثیر پ یش ۀدربار

نوآوری این پژوهش در آن است که با تلفیق هرمنوتیک فلسفی گادامر و نظریه دریافت یاوس، 
داده است.  ءشناختی به سطح فلسفی و هنری ارتقامفهوم مخاطب فعال را از سطح ادبی و زبان

لسفی فراهم کرده و این رویکرد، امکان تحلیل تعامل میان متن، زبان و مخاطب را در چارچوبی ف
ک ند که معنا را در ای معرفی میعنوان ک نش خلاقانهعنوان تفسیر منفعل، بلکه بهتأویل را نه به

تواند آورد. از این منظر، پژوهش حاضر میپایان میان اثر و مخاطب پدید میوگویی بیگفت
اسی معاصر شنتأویل و مخاطب ۀمبنایی نظری برای گسترش مطالعات فلسفه هنر در حوز

 .فراهم سازد

 پ یشنهادات پژوهش

های نوین بررسی نقش مخاطب فعال در تأویل متون هنری دیجیتال و تحلیل تأثیر فناوری. 1
 .یند خلق معناابر فر

تأویلی  ۀای و تأثیر آن بر تجربمطالعه گشودگی معنایی متن در هنرهای چندرسانه. 2
 .مخاطب

خاطبان و بازآفرینی معنا در متون هنری های فرهنگی مزمینهتحلیل رابطه میان پ یش. 3
 .بومی و جهانی

 .های تعاملی در آثار هنری معاصر برای مشارکت مستقیم مخاطب در خلق معناطراحی مدل. 4

 .تأویل در ادبیات، سینما و هنرهای تجسمی ۀهای تطبیقی در زمینسترش پژوهشگ. 5           

 نوشتپی

 

  1. Active Audience (Jauss 1982) 

  2. Process of Meaning-Making (Barthes,1977) 

  3. Artistic Text (Barthes,1977) 

  4. Hermeneutics (Palmer, 1969) 
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  5. Friedrich Schleiermacher (Schleiermacher, 1819) 

  6. Martin Heidegger (Heidegger,1927) 

  7. Hans-Georg Gadamer: (Gadamer, 1960) 

  8. Hans Robert Jauss (Jauss, 1982) 

  9. Wolfgang Iser (Iser, 1978) 

  10. Roland Barthes (Barthes, 1977) 

  11. Interpretation (Gadamer, 1960) 

  12. Fusion of Horizons (Gadamer, 1960) 

  13. Horizon of Expectations (Jauss, 1982) 

  14. Purposeful sampling 
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