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Introduction: The Enigma of an Enduring Image: Edward Hopper's Nighthawks (1942) has transcended its 
status as a masterpiece of American art to become a transmedial cultural icon. The image has moved beyond 
museum walls, embedding itself so deeply in the collective memory of Western culture that it is continuously 
reproduced across diverse media, from cinema and literature to advertising and internet parodies. As Gail Levin 
(1995) notes, the work has become the definitive symbol of urban alienation in the modern era. However, the 
painting's exceptional fame and unparalleled staying power present a profound enigma for researchers: why has 
this particular image, among thousands of other representations of loneliness and alienation, achieved such an 
iconic status? What hidden mechanism within this static frame has enabled it to become an active, self-replicating 
element in the cultural ecosystem? While traditional art historical and sociological analyses have described the 
painting's social content (the "what"), they have failed to explain the cognitive and cultural mechanisms of its 
influence (the "how"). This research aims to bridge this analytical gap by addressing these fundamental questions. 

 
Central Thesis and Theoretical Framework: A Cognitive-Cultural Co-evolutionary Model 

 
This study argues that the enduring power of Nighthawks lies not in a single factor but in a process of "cognitive-
cultural co-evolution." This model is based on the hypothesis that the painting's success is the product of a 
powerful synergy among three key elements: 1) an optimized visual Vector, 2) a profoundly resonant diagnostic 
Message, and 3) a fertile cultural Medium. To dissect this process, an interdisciplinary theoretical framework is 
employed, resting on three main pillars: 

 
Memetics: Drawing on Richard Dawkins's theory (Dawkins, 1976/2016), the research analyzes the painting as a 
"memeplex" (a complex of memes) that possesses highly efficient features for survival and replication in cultural 
competition 

Cognitive Science and Art: Inspired by Andy Clark (2008), the artwork is treated as a "cognitive artifact"—an 
external tool that organizes our mental processes and aids our understanding of the world. 

 
Intermedial Translation Theory: Using Bolter and Grusin's concept of "remediation" (2000), the process of 
translating the painting's "cognitive code" into cinema is analyzed not as a simple copy but as a creative 
reinvention. 

 
Part One: Anatomy of the Memetic Vector (The Cognitive Structure): The success of Nighthawks as a 
"mind virus" is first and foremost indebted to its engineered and optimized structure. This structure consists of 
three intertwined codes: 

 
The Graphic Code: The painting's visual simplicity and power ensure its survival. The human brain is optimized 
to process simple, high-contrast patterns (Arnheim, 1974). The composition is easily reducible to fundamental 
geometric shapes (a yellow triangle against two dark rectangles). This structural simplicity, combined with the 
stark contrast of light and shadow (Chiaroscuro), creates exceptional "cognitive stickiness" (Heath & Heath, 
2007) and makes the image extraordinarily memorable. 

 
The Narrative Code: If the graphic code imprints the image on the mind, the narrative code keeps it active for a 
long time. Hopper creates a masterpiece of "engineered ambiguity." By eliminating any specific narrative details, 
he creates a "narrative vacuum" that intensely activates the viewer's "Theory of Mind" (Frith & Frith, 2005). We 
unconsciously begin to construct stories for these archetypal, anonymous characters, transforming from passive 
observers into active collaborators in meaning-making. This "open-source" quality vastly increases the meme's 
potential for adaptation and mutation. 

 
The Atmospheric Code: The painting's ultimate power lies in its heavy, intangible atmosphere. The absence of 
an entrance, the transparent yet impenetrable glass, and the visual silence of the scene create a sense of suspense, 
entrapment (claustrophobia), and a voyeuristic position for the viewer. This "unresolved heavy silence" generates 
a persistent emotional state in the viewer's mind that lingers long after seeing the image. 
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Part Two: Analysis of the Diagnostic Message (The Cultural Content): This efficient visual vector carries a 
highly precise and multi-layered message that resonates deeply with the experiences and anxieties of modern 
society. Nighthawks is a diagnostic document of the multiple crises of modernity: 

 
The Urban Crisis: The painting is a powerful statement on the experience of alienation in the modern metropolis. 
It depicts a city that, in Georg Simmel's terms (1903/1950), forces the individual to adopt a "blasé attitude." The 
cold, inhuman architecture transforms the city from a "community" into an indifferent "landscape." 

 
The Social Crisis: The work visualizes Émile Durkheim's concept of "anomie" (1897/1951)—a state where social 
norms are weakened and individuals, despite their physical proximity, exist in absolute psychological isolation. 
The painting accurately diagnoses the process of social "atomization." 

 
The Existential Crisis: On an individual level, the painting portrays the existential angst of modern man. The 
brightly lit diner symbolizes the material comfort and security of modernity, yet this prosperity fails to fill the 
spiritual void and sense of meaninglessness felt by the characters. 

 
The Communicative Crisis: The large, transparent window paradoxically foretells a society where everything is 
visible, yet nothing is truly understood. In Michel Foucault's terms (1977), this space is an inverted "Panopticon," 
where transparency becomes a tool for control and separation. 

 
Part Three: Translation and Evolution in the Cinematic Medium: The combination of an optimal vector 
and a resonant message is not sufficient to create an icon; the meme required a fertile medium for replication. 
American film noir of the 1940s and 1950s became this ideal environment due to an "ecological convergence." 
Noir filmmakers, grappling with the same post-war anxieties and pessimism, needed a visual language to express 
this dark mood, and Nighthawks provided it in a ready-made form. 

 
This translation was a creative adaptation. Film noir transformed Hopper's static, existential isolation into a 
dynamic, criminal paranoia: 

 
Lighting: Hopper's stark Chiaroscuro was translated into low-key lighting with moving, threatening shadows. 
Framing: The asymmetrical composition and diagonal lines were translated into Dutch angles and constricted 
frames to heighten the sense of fatalism and entrapment. 

 
Space: Hopper's quiet, still diner became a site for deadly conspiracies and clandestine meetings. 

 
After being established in the classic noir period, this "Hopperian language" continued to mutate and evolve in 
contemporary cinema. Key case studies demonstrate this evolution: 

 
Pennies from Heaven (1981): By literally inserting its characters into the painting, the film transforms Nighthawks 
from an image into a reified, "shared cultural place" in the collective consciousness. 

 
Paris, Texas (1984): Wim Wenders removes the Hopper code from the urban environment and transplants it to 
the vast American landscape, mutating "urban alienation" into "existential alienation in open space." 

 
Blade Runner (1982): Ridley Scott projects this code into a dystopian future, evolving human alienation into 
"post-human" alienation in the age of technology. 

 
Conclusion: The Legacy of a Self-Replicating Diagnostic Code: Ultimately, this research demonstrates that 
the exceptional success of Nighthawks is the product of a complex co-evolution between its cognitive form (the 
vector), its cultural content (the message), and its media context (the medium). The painting became an icon 
because it was a perfect "cognitive tool": simple enough for transmission, deep enough for contemplation, and 
flexible enough for adaptation. The ultimate legacy of Nighthawks is not just the image itself, but its diagnostic 
code—a powerful visual template for representing modern alienation that has now become part of our cultural 
DNA. The artwork reminds us that the most powerful works of art are not those that merely show us the world, 
but those that become the tools with which we see and understand it. 
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، ادوارد هوپر  ها:کلید واژه
و  یعلوم شناخت، دارانزندهشب

ـ  نایترجمه ب ،اقتباس ،هنر
 یانزوا ،نوآر ینمایس ،یومیمد

 مدرن

 یفراشناخت یاادموند برک و امانوئل کانت، تجربه یدر تأملات فلسف شهیبا ر ،ییمفهوم والا
. در هنر زدیانگیو احترام را در مواجهه با عظمت فراتر از درک روزمره برم یاست که حس شگفت

 شیآن یانهیآ یهادمانیاند. چکرده فیمفهوم را بازتعر نیا نه،یمانند آ نینو یمعاصر، ابزارها
خلق  یو عمق هست یکرانیاز ب ینیع یاتجربه ر،یتصاو فیو تحر کرانیب یهاکاپور با بازتاب

 نیآثار کمتر مورد توجه قرار گرفته است. ا نیمخاطب با ا میتعامل مستق لیاما تحل ک نند،یم
نقش تعامل مخاطب انجام  یو بررس ییوالا فیبازتعر یسازوکارها نییپژوهش با هدف تب

 یسنت میکاپور مفاه یانهیآ یهادمانی( چگونه چ1عبارتند از:  یشده است. سؤالات اصل
مخاطب،  یهابر اساس رفتار و واک نش ییها( چه شاخص2 ک نند؟یم فیرا بازتعر ییوالا

 یلیـ تحل یفیتوص کردیو با رو یفیک قیروش تحق دهند؟یرا نشان م ییتجربه والا قیتعم
 یهالمیها و ف)عکس یریشامل مستندات تصو یها از دو منبع اصلاست. داده

( و منابع مک توب معتبر کاگویو پارک هزاره ش میچون گوگ نها ییهادر موزه هاشگاهینما
و فرم  افتهیشامل فهرست مشاهده ساختار یگردآور یشدند. ابزارها یآورجمع

 لیوتحلهی( تجزیباز و محور ی)کدگذار یفیک یمحتوا لیها با تحلبود. داده یبردارادداشتی
نامحدود و محو کردن  یهابازتاب جادیبا ا یانهیآ یهادمانیچ دهدین منشا هاافتهیشدند. 

 ی. رفتارهاک نندیم یبازساز یوجود یاصورت تجربهرا به ییوالا ال،یو خ تیواقع یمرزها
 یدیکل یهامخاطبان، شاخص یو ابراز شگفت ،یبصر یایدر کشف زوا یک نجکاو ،یتأمل

. ک نندیم تیرا تقو یتعاملات فعال، حس حضور و معناپرداز نیتجربه هستند. ا نیا قیمتع
با  وندیو پ  یدوگانه از خودشناس یاتجربه ،یآثار با دعوت مخاطب به مشارکت چندحس نیا

مطالعه  نی. اک نندیم تیمعاصر تثب یشناسییبایرا در ز ییوالا گاهیو جا زنندیرا رقم م هانیک
 دیمعاصر تأک یشناسییبایدر ز نیمخاطب را پر کرده و بر نقش مواد نو تعامل لیخلأ تحل

 در هنر و فلسفه است. یارشتهانیم یهابخش کاوشالهام کهیدارد، در حال

 کی یتکاملهم لی: تحلیمثابه مم بصرداران بهزنده(. شب1404. ) هیقدس ,ینیپائ  مقاله: نیارجاع به ا
 :doi. 145-168 ,(2)3 ,هنر یارشتهانیم یهاآن. پژوهش یینمایس یهاو اقتباس یفرهنگ کونیآ
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 له ئبیان مس

دارترین نقاشی او و عنوان نام، به(1882-1967) اثر ادوارد هوپر (، 1)شکل  دارانزندهتابلوی شب
این اثر که مدت کوتاهی  .شودترین آثار هنری قرن بیستم در آمریکا شناخته مییکی از برجسته

ز سوی بسیاری از منتقدان هنری پس از ورود ایالات متحده به جنگ جهانی دوم خلق شد، ا
 فسیر شده استعنوان بازتابی قدرتمند از حس تعلیق، اضطراب و دلتنگی حاکم بر آن دوران تبه

(Levin, 1995 .)تصویر کشید؛ ان در خیابان گرینویچ نیویورک بههوپر صحنه را با الهام از یک رستور
و پوچی  سنگین خود، احساس انزوا فضایبندی دقیق، نورپردازی دراماتیک و فضایی که با ترکیب

سه هنر شیکاگو نگهداری این نقاشی که امروزه در مؤس .گذاردنمایش میرا به شکلی تأثیرگذار به
زیکی، هر یک رغم نزدیکی فیدهد که علیشود، چهار شخصیت را در یک داینر شبانه نشان میمی

 .ها برقرار نیسترسند و ارتباطی میان آننظر میدر افکار خود غرق به

داران از جایگاه یک شاهکار هنری فراتر رفته و به یک پدیده فرهنگی و زندهحال، اهمیت شببا این
های گوناگون، از سینما و ادبیات گرفته رسانهای بدل شده است که نفوذ آن در آیکون فرارسانه

ی این شهرت فراگیر و قدرت بقا .های اینترنتی، عمیق و ماندگار بوده استتا تبلیغات و پارودی
چرا این تصویر خاص، در میان هزاران  ؛دک ناستثنایی، یک معمای پژوهشی عمیق را مطرح می

ات تاریخ هنری و بازنمایی دیگر از تنهایی، به چنین جایگاه ممتازی دست یافته است؟ مطالع
تصویر آنچه تابلو به)اجتماعی و زمینه تاریخی اثر  محتوایدرستی به توصیف شناختی بهجامعه

های پ یشین، فقدان یک چارچوب نظری با این وجود، خلأ اصلی در پژوهش .اندپرداخته (شدکمی
عبارت دیگر، به .شناختی و فرهنگی بقا و تک ثیر این تصویر است سازوکارهاییکپارچه برای تبیین 

این قاب ایستا به یک عنصر فعال و  چگونهکمتر پژوهشی به این پرسش پاسخ داده است که 
 .ونده در اکوسیستم فرهنگی تبدیل شده استخودتک ثیرش

طبق مطالعات  .کشدتصویر میایی را بهای چون بیگانگی و تنهاین تابلو مفاهیم پ یچیده
شناختی، بیگانگی به مفهوم دورافتادگی فرد از جامعه، کار و ذات انسانی شناختی و جامعهروان

 Askarzadeh)ختی منفی همراه باشد شناتواند با پ یامدهای روانشود که میخویش اطلاق می

Torghabeh & Shabani, 2013 .)ت نشان میدقطور که نقاشی هوپر بههمان 
ً

دهد، تنهایی لزوما
معنای انزوای فیزیکی نیست و ممکن است در میان جمع یا حتی در یک رابطه نزدیک تجربه به

دهد که نیاز بنیادین انسان به پ یوند و صمیمیت برآورده نشود شود؛ این وضعیت زمانی رخ می
(Amiri & Zamani, 2018 .)تفاوت چهار شخصیت حاضر در داینر، که گویی به فضایی نگاه خیره و بی

 .ک ندبندی میشکلی بصری صورتاین گسست روانی و اجتماعی را به وخته شده،تهی د
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 ینیپائ ... / : بصری مثابه ممداران بهزندهشب

 

چه  د کهک نا مطرح میشده، پرسش اصلی زیر رین پژوهش با هدف پر کردن خلأ ذکر، ابنابراین
داران به یک مم بصری پایدار و زندهاند تابلوی شبای باعث شدهسازوکارهای شناختی و فرهنگی

گیری از یک چارچوب ای بدل شود؟ برای پاسخ به این پرسش، این مقاله با بهرهیک آیکون فرارسانه
ای که مفاهیمی از نظریه ممتیک، علوم شناختی و مطالعات سینمایی را تلفیق رشتهمیان نظری

ای این یند ترجمه بینارسانهاتکاملی ساختار بصری، محتوای فرهنگی و فرک ند، به تحلیل هممی
 .های موفقیت استثنایی آن را کالبدشکافی ک ندسازوکار ا پردازد تاثر می

 

 (URL1)  دارانزندهشب .1شکل 

 

 چارچوب نظری 

ای رشتهای آن، به یک چارچوب نظری میانداران و میراث فرارسانهزندهبرای تشریح معمای شب
سازوکار بقا و تک ثیر یک تصویر  :که قادر باشد سه پدیده کلیدی را به یکدیگر مرتبط سازد استنیاز 

ای دیگر یند انتقال آن به رسانها)فرم(، ظرفیت آن برای انعکاس وضعیت جامعه )محتوا(، و فر
ک ند که در ادامه تشریح این پژوهش چارچوب خود را بر سه ستون اصلی بنا می .)ترجمه(

 .شوندمی

 ممتیک و تکامل فرهنگی :بخش اول

بر  .بار توسط ریچارد داوکینز ارائه شد، استوار استممتیک، که نخستینپژوهش بر نظریه این 
ها از طریق تقلید و بازتولید ها، شبیه به ژناساس این نظریه، واحدهای اطلاعات فرهنگی یا مم

داران را زندهیک اثر هنری مانند شب(. Dawkins, 1976) شونددر یک محیط فرهنگی رقابتی تک ثیر می
1عنوان یک ممپلکستوان به می

بندی، رنگ، تم تنیده )ترکیبهای درهمای از ممیا مجموعه 
 .روایی( در نظر گرفت



150 

 

 

 

 1404  پائیز و زمستان، 2، شماره 3، دوره ای هنررشتههای میانپژوهش

 

2در این چارچوب، موفقیت یک مم به چسبندگی شناختی
آن بستگی دارد؛ مفهومی که توسط  

که شود ها اطلاق میای از ویژگیتوسعه یافته و به مجموعه( Heath & Heath, 2007) برادران هیث
گیری، ها شامل سادگی، غافلاین ویژگی .سازدیادماندنی و تأثیرگذار میفهم، بهیک ایده را قابل

ما این مفهوم را برای تحلیل ساختاری تابلو  .بودن استبودن و داستانیعینیت، اعتبار، احساسی
زخوانی راحتی در حافظه جمعی ثبت و باتا توضیح دهیم چرا این تصویر به بریمبه کار می

دلیل چالش در تعریف دقیق واحدهای مم و ذکر است که نظریه ممتیک بهالبته لازم به .شودمی
حال، در این پژوهش، ممتیک  با این(. Sperber, 1996) سازوکار تک ثیر آن، مورد نقد قرار گرفته است

رود که کار میهبه یک چارچوب استعاری قدرتمند بمثاوان یک نظریه علمی قطعی، بلکه بهعننه به
های کارآمد آن برای بقا و تک ثیر در یک دهد موفقیت یک اثر هنری را بر اساس ویژگیبه ما اجازه می

دلیل چالش در ذکر است که نظریه ممتیک بهالبته لازم به .محیط فرهنگی رقابتی، تحلیل ک نیم
با  (.Sperber, 1996) تتعریف دقیق واحدهای مم و سازوکار تک ثیر آن مورد نقد قرار گرفته اس

به یک چارچوب مثاطعی، بلکه بهعنوان یک نظریه علمی قحال، در این پژوهش، ممتیک نه بهاین
دهد موفقیت یک اثر هنری را بر اساس رود که به ما اجازه میکار میاستعاری قدرتمند به

 .تحلیل ک نیمهای کارآمد آن برای بقا و تک ثیر در یک محیط فرهنگی رقابتی، ویژگی

 مثابه آرتیفکت شناختی و کد تشخیصیهنر به :بخش دوم

شناختی ییاین بخش با الهام از رویکرد علوم شناختی به هنر، آثار هنری را تنها اشیای زیبا
یندهای اگیرد؛ ابزارهای بیرونی که فردر نظر می 3های شناختیها را آرتیفکتداند، بلکه آننمی

عنوان یک داران بهزندهشب(. Clark, 2008) دهندسازماندهی و گسترش میفکری و ادراکی ما را 
این  .دهدآرتیفکت شناختی، مدلی بیرونی برای یک وضعیت درونی و جمعی )انزوای مدرن( ارائه می

نامد؛ اصطلاحی که به ظرفیت یک اثر هنری می 4پژوهش، محتوای فرهنگی تابلو را کد تشخیصی
ها و تضادهای ناخودآگاه یک جامعه در یک ها، اضطراببحران ۀو فشردبندی دقیق برای صورت

گیرد که با تجربیات زیسته یک کد تشخیصی موفق زمانی شکل می .دوره زمانی خاص اشاره دارد
ک ند تا وضعیت خود را بهتر بفهمند و ها کمک میبرقرار کرده و به آن 5مخاطبان طنین شناختی

تنها چهره جامعه را منعکس ک ند که نهیای عمل ماشی همچون آینهدر واقع این نق .درک ک نند
 .رساند تا چهره خود را ببیند و بشناسدک ند، بلکه به جامعه یاری میمی

 گریای و بازواسطهترجمه بینارسانه :بخش سوم

انتقال یک کد شناختی از  .اختصاص دارد 6ایستون نهایی این چارچوب به نظریه ترجمه بینارسانه
این ترجمه  .یندی پ یچیده استایک رسانه ایستا مانند نقاشی به یک رسانه پویا مانند سینما، فر

 یک کپی
ً

7گرییند بازواسطهابرداری بصری نیست، بلکه یک فرصرفا
است که در آن عناصر رسانه  
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 Bolterد )شونانه بازآفرینی میای خلاقمبدأ با استفاده از ابزارهای خاص رسانه مقصد، به شیوه

& Grusin, 2000 .)عنوان مثال، سکون سنگین در نقاشی هوپر باید در سینما از طریق ابزارهایی به
ای این سه ستون نظری، پایه .یا طراحی صدای مینیمال ترجمه شود چون نماهای طولانی

شناختی، فرهنگی و سینمایی مثابه یک پدیده داران بهزندهتحلیل چندوجهی شب منسجم برای
 .ک نندفراهم می

 دارانزندهشناختی شبتحلیل ساختار :آناتومی یک مم بصری

 :پردازد تا به این پرسش پاسخ دهدپس از استقرار چارچوب نظری، این بخش به تحلیل خود اثر می
 8یک حامل داران وجود دارد که آن را بهزندههای ذاتی در ساختار بصری و روایی شبچه ویژگی

عنوان یک محصول نهایی، ده است؟ این تحلیل، اثر را نه بهالعاده کارآمد تبدیل کرشناختی فوق
9عنوان یک سازه شناختیبلکه به

سازی ک ند که ساختار آن برای بهینهبا کارایی بالا بررسی می 
تشکیل شده این ساختار از سه جزء اصلی  .ماندگاری و تک ثیر در ذهن مخاطب طراحی شده است

 .کد گرافیکی، کد روایی و کد اتمسفریک :است

 ساختار ممتیک تابلو :تحلیل حامل

 سادگی، ک نتراست و به یادسپاری :کد گرافیکی

داران در سادگی و قدرت ساختار بصری آن نهفته زندهترین سطح تأثیرگذاری شباولین و آنی
 ساده و با ک نتراست بالا بهینه شده استسپردن الگوهای یادمغز انسان برای پردازش و به .است

(Arnheim, 1974.)  بندی تابلو ترکیب .هوپر، چه آگاهانه و چه ناآگاهانه، از این اصل بهره گرفته است
یک مثلث تیز و زرد که تصویر را از راست  :تجزیه استادگی به چند شکل هندسی اصلی قابلسبه

 این ساختار مینیمالیستی و .اندرا احاطه کردهشکافد و دو مستطیل تاریک که آن به چپ می
آسانی سرعت در حافظه بصری ثبت شده و بهشود تصویر بهپرک نتراست موجب می

این خوانایی شناختی، شرط  .شناسایی و بازتولید )چه در ذهن و چه در قالب پارودی( باشدابلق
پالت رنگی محدود اما بسیار بر این، استفاده از یک علاوه .لازم برای بقای هر مم بصری است

 تضاد در  زن لباس آتشین قرمز  و الک تریکی زرد داخل، در  مصنوعی و سرد فلورسنت سبز  ن،نمادی
چسبندگی  به و کرده ایجاد بیننده ذهن در  فوری هیجانی نقشه یک بیرون مطلق سیاهی با

 .ک ندشناختی تصویر کمک می

 ابهام سازنده و درگیر کردن ذهن :کد روایی

شود، کد روایی آن چیزی است که ذهن را برای شدن تصویر مییادماندنیگر کد گرافیکی موجب بها
01داران یک شاهکار در ابهام سازندهزندهشب .داردمدتی طولانی درگیر نگه می

هوپر با حذف  .است 
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 .یک فضای خالی روایی تبدیل کرده است هرگونه نشانه قطعی از یک داستان مشخص، تابلو را به
زوجی که با هم اما جدایند، مردی که به ما پشت  :نام هستندالگوهایی بیها، کهنشخصیت

هایشان که هرگز با این فقدان تعامل و نگاه .خدمتی که در دنیای خود اسیر استکرده، و پ یش
طور ما به (.Frith & Frith, 2005د )نک مخاطب را به شدت فعال می ک نند، نظریه ذهنهم تلاقی نمی

آیا آن زوج  :ک نیم تا این خلأ را پر ک نیمها میها و داستانناخودآگاه شروع به ساختن فرضیه
سازی فعالانه، مخاطب را از یک یند داستاناک ند؟ این فراند؟ مرد تنها از چه فرار میمشاجره کرده

، بودن باز این ویژگی متن .ک ندآفرینش معنا تبدیل میتماشاگر منفعل به یک همکار شناختی در 
تواند دهد، زیرا هر هنرمند یا فرهنگی میشدت افزایش میپتانسیل جهش و اقتباس مم را به

 .روایت خود را در این چارچوب ارائه دهد

 

 نشدهسکوت سنگین و تعلیق حل :کد اتمسفریک

تعامل کدهای  نهفته است؛ کیفیتی ناملموس که از در نهایت، قدرت ماندگار تابلو در اتمسفر آن 
نبود درِ  .هوپر در ایجاد حس سکوت و تعلیق یک استاد است .آیدوجود میگرافیکی و روایی به
 افتادنک ند و حس به تلهشده تبدیل میرا به یک آکواریوم یا ویترین مهرومومورودی در کافه، آن 

توانیم ما می :شیشه بزرگ و شفاف، یک مانع پارادوکسیکال است .نمایدو جدایی را القا می
 چراناین موقعیت، بیننده را در جایگاه یک چشم .توانیم وارد شویم یا بشنویمببینیم، اما نمی

این سکوت  .ک ندشناختی بین نزدیکی بصری و فاصله فیزیکی ایجاد میدهد و تنشی روانقرار می
ک ند که موجب حالت هیجانی پایدار در ذهن مخاطب ایجاد می نشده، یکسنگین و تعلیق حل

این سه کد در ک نار یکدیگر،  .زمینه ذهن باقی بماندها پس از دیدن، در پسشود تصویر تا مدتمی
ک ند، بلکه آن را یادماندنی میتنها تصویر را بهدهند که نهختی کارآمد را شکل مییک ساختار شنا

سازند و زمینه را برای ترجمه و تکامل آن در تأمل در وضعیت مدرن تبدیل میبه یک ابزار پویا برای 
کالبدشکافی کد منبع در تابوی  1طور که در جدول آورند، همانهای دیگر فراهم میرسانه

 .صورت خلاصه نشان داده شده استبهداران زندهشب
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دارانزندهکالبدشکافی کد منبع در تابلوی شب .1جدول   

شناختیکُد   افکت شناختی بر مخاطب عناصر کلیدی در تابلو 

 کُد گرافیکی

بندی هندسی ساده )مثلث و ترکیب
 مستطیل(

 خطوط مورب قوی

 (Chiaroscuro) تاریکیک نتراست شدید نور و 

 (High Memorability) یادماندنی بودنبه

 حس تنش و عدم ثبات

 تمرکز بصری و جداسازی فضا

 کُد روایی

نامالگویی و بیهای کهنشخصیت  

هایفقدان تعامل و نگاه  متقاطع 

ابهام داستانی و حذف جزئیات کلیدی 
 )مانند در(

سازی نظریه ذهنفعال  

سازییند داستاناکردن مخاطب در فردرگیر  فعال 

نشدهافتادن و تعلیق حلحس به تله  

 کُد اتمسفریک

 سکوت بصری )فقدان حرکت و جزئیات(

پارادوکسیکال شفافیت  شیشه 

 نورپردازی سرد و مصنوعی

 القای حس سنگینی و سکون

 (Voyeurism) چرانیایجاد موقعیت چشم

 حس بیگانگی و غیرصمیمی بودن فضا

 

  پژوهشپ یشینه 

توان در سه حوزه اصلی اثر ادوارد هوپر را می راندازندهشبهای پ یشین پ یرامون تابلوی پژوهش
 :بندی کرددسته

 .3و  نمایی و ارتباط با ژانر نوار مطالعات سی .2شناسی، رویکردهای تاریخ هنر و جامعه. 1
ها بررسی شده و در یک از این حوزهدر ادامه، هر .Réception هایمطالعات فرهنگی و تحلیل

 .شودکردن آن را دارد، مشخص میخلأ پژوهشی که این مقاله قصد پر نهایت،

 شناسیجامعهرویکردهای تاریخ هنر و 

 هوپر را تشکیل میاصلی مطالعات مرتبط با  ۀها که بدناین دسته از پژوهش
ً

بر  دهند، عمدتا
ن، گراتحلیل .انداجتماعی اثر متمرکز بوده ـ شناسی و زمینه تاریخیتحلیل محتوای تماتیک، سبک

 
ً

های دوران اضطرابعنوان نمادی از انزوای مدرن، بیگانگی شهری و را به دارانزندهشب، عموما
برجسته  نویسنامهزندگی(، Levin, 1995) های گیل لوینآثاری مانند نوشته .اندجنگ تفسیر کرده
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های همچنین، تحلیل .اندتفصیل به زندگی هنرمند و ارتباط آن با مضامین آثارش پرداختههوپر، به
پردازانی چون گئورگ زیمل، اثر را در چارچوب تجربه زیستن در شناختی با ارجاع به نظریهجامعه

ها به درستی به این تحلیل(. Simmel,1950) اندشهر مدرن و پ یامدهای روانی آن قرار دادهکلان
شناختی آن )چگونه  سازوکار اند، اما کمتر به کردهگوید( اشاره محتوای تشخیصی تابلو )چه می

 .اندک ند( پرداختهاین پ یام را منتقل می

 

 مطالعات سینمایی و ارتباط با ژانر نوار 

ویژه بر ژانر نوار، اشاره شناسی هوپر بر سینما، بهمحققان سینما از دیرباز به تأثیر عمیق زیبایی
ارتباط ، (Naremore, 2008) نیرمور و جیمز  ( Schrader, 1972) پژوهشگرانی چون پل شریدر  .اندکرده

های سبکی و فضاسازی او را با تک نیک 11های هوپر، نورپردازی پرک نتراستبندیبصری میان قاب
عنوان یکی از منابع داران را بهزندهدرستی، شباین مطالعات به .اندسینمای نوار نشان داده

وجود، این با این .اندشناسایی کرده الهام کلیدی برای خلق حس و حال تاریک و بدبینانه نوار 
ای یند ترجمه بینارسانهااند و فرسویه از نقاشی به سینما متمرکز بودهها اغلب بر تأثیر یکتحلیل

عنوان یک بازآفرینی خلاقانه که در آن کد بصری هوپر به یک گرامر سینمایی پویا تبدیل را به
یند ااند، اما فرواقع، این رویکردها تأثیر را ثبت کرده در  .اندشود، کمتر مورد بررسی قرار دادهمی

 .اندسازی نکردهتکاملی این ترجمه را مدل

 مطالعات فرهنگی و تک ثیر دیجیتال

در فرهنگ عامه،  دارانزندهشبها به بررسی حیات پس از مرگ حوزه نوظهورتری از پژوهش
این مطالعات، با الهام از رویکردهایی مانند  .پردازدتبلیغات و به ویژه در فضای دیجیتال می

و  های اینترنتیها، میمبه تحلیل پارودی(، Jenkins, 2006) و فرهنگ مشارک تی réception مطالعات
دهند درستی نشان میاین آثار به(. Shifman, 2014) پردازندهای دیجیتالی این تصویر میبازآفرینی

پویا تبدیل شده که توسط کاربران مختلف بازتفسیر و  متن فرهنگیکه تصویر هوپر به یک 
ها بیشتر بر کاربردهای فرهنگی تصویر تمرکز دارند و حال، این تحلیلبا این .شودبازتولید می

های شناختی و ساختاری خود تصویر که این سطح از تک ثیرپذیری را ممکن کمتر به ویژگی
 .اندسازد، پرداختهمی
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 پژوهشی و جایگاه این تحقیق ءخلا

که  است چارچوب نظری یکپارچه ها فقدان یکاصلی در پژوهش ءبا بررسی پ یشینه موجود، خلا
توای فرهنگی محساختار شناختی کارآمد اثر، : هم پ یوند دهدبتواند سه پدیده کلیدی را به

اند، خ هنر بر محتوا تمرکز کردهمطالعات تاری .ای آنیند تک ثیر و تکامل فرارسانهافر انداز آن، وطنین
کمتر پژوهشی به بررسی رابطه  مطالعات سینمایی بر تأثیر، و مطالعات فرهنگی بر بازتولید؛ اما

 .افزایانه میان این سه وجه و نقش آن در موفقیت تکاملی اثر پرداخته استهم

 این تصویر توضیح اینکه چرا مطالعات پ یشین از 
ً

دیگر از تنهایی، به چنین  و نه هزاران تصویر  دقیقا
 تکاملی شناختیاین پژوهش با معرفی یک مدل هم .اندقابلیت تک ثیری دست یافته، غفلت کرده

گیری از ابزارهای نظری از نظریه این تحقیق با بهره .دنبال پر کردن این شکاف استفرهنگی، بهـ 
 ,Bolter & Grusin)ایبینارسانه مطالعات و (Clark, 2008) ، علوم شناختی(Dawkins, 1976) ممتیک

این اهمیت ساخته،  چگونه چیزی در این تابلو اهمیت دارد، بلکه چه تنهاک ند تا نهتلاش می(، 2000
ترتیب، این پژوهش با تحلیل سازوکارهای درونی اینبه .منتقل و تکامل یافته است را تبیین ک ند

شناختی خود را در تبیین چرایی تبدیل روشای، نوآوری تصویر و اتصال آن به اکوسیستم رسانه
 .دهدیک اثر هنری به یک آیکون فرهنگی پایدار نشان می

 پژوهش روش

و  تفسیریی ـ تحلیل با رویکرد تحقیق کیفی شناختی، یکاین پژوهش از منظر روش
هدف این تحقیق، آزمون یک فرضیه تجربی نیست، بلکه ارائه و  .است ایرشتهمیان ماهیتی

یند ایعنی فر ؛بیین یک پدیده فرهنگی پ یچیده استکارگیری یک مدل نظری جدید برای تبه
تحلیل تطبیقی  روش پژوهش بر یک .ایبه یک آیکون فرارسانه دارانزندهشبشدن تابلوی تبدیل

است که بر اساس چارچوب نظری ترکیبی مقاله عمل  استوار  بر مطالعه موردی چندگانهمبتنی
 .ک ندمی

 واحد تحلیل و موارد مطالعاتی

 فرهنگی ـ  عنوان یک آرتیفکت شناختیداران بهزندهمم بصری شب :واحد تحلیل اصلی
 .گیردیند تک ثیر آن مورد بررسی قرار میااست که ساختار، محتوا و فر

 موارد مطالعاتی: 

 .اثر ادوارد هوپر( 1۹42داران )زندهنقاشی شبتابلوی   :أاثر مبد. 1
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عنوان مطالعات موردی برای چهار فیلم کلیدی به :موارد اقتباسی )سینمایی(. 2
ها، معیار انتخاب این فیلم .اندیند ترجمه و تکامل مم انتخاب شدهاردیابی فر

 شناسی هوپر و همچنین نمایندگیها از زیباییتأثیرپذیری مستقیم و آشکار آن
 :یند جهش تماتیک بوده استاها و ژانرهای مختلف برای نشان دادن فردوره

  غرامت مضاعف(Double Indemnity, 1944:) عنوان نماینده دوره به
 .کلاسیک نوار و ترجمه مستقیم کد هوپر به گرامر سینمایی

 هایی از بهشت سکه(Pennies from Heaven, 1981:)  یند ابرای تحلیل فر
 .آیکون در حافظه جمعی سازیواقعی

 پاریس، تگزاس (Paris, Texas, 1984:)  برای بررسی جهش تماتیک کد از
 .انزوای شهری به انزوای وجودی در فضاهای باز

  بلید رانر (Blade Runner, 1982:) ای از تکامل کد در ژانر علمیعنوان نمونهبه 
 .مدرنهای پستتخیلی و انطباق آن با اضطرابـ 

 تحلیل و کدگذارییند افر

انجام  1شده در جدول ها در سه مرحله اصلی و بر اساس چارچوب مفهومی ارائهتحلیل داده
 :شودمی

 )تحلیل ممتیک و شناختی( أاول: کالبدشکافی ساختاری اثر مبدمرحله . 1

 صورت داران بر اساس سه کد اصلی که بهزندهدر این مرحله، تابلوی شب
 :شودکدگذاری و تحلیل میاند، عملیاتی تعریف شده

 بندی هندسی، خطوط، تحلیل عناصر بصری مانند ترکیب :کد گرافیکی
 .و پالت رنگی برای ارزیابی شاخص چسبندگی شناختی ک نتراست

 ابهام الگویی، فقدان تعامل و های کهنتحلیل شخصیت :کد روایی
 .برای ارزیابی پتانسیل جهش سازنده

 ادک ننده حس تعلیق، انزوا و موقعیت بررسی عناصر ایج :کد اتمسفریک
 .چرانی برای درک افکت شناختی کلی اثرچشم

 تحلیل محتوای تشخیصی :مرحله دوم. 2
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  در این گام، محتوای فرهنگی تابلو با استفاده از تحلیل تماتیک و با ارجاع به
شود تا چهار شناختی کلاسیک )زیمل، دورکیم( بررسی میهای جامعهنظریه

مم را  کد تشخیصیری، اجتماعی، وجودی و ارتباطی( که سطح بحران )شه
 .بندی شونددهند، استخراج و صورتتشکیل می

 ایتحلیل تطبیقی بینارسانه :مرحله سوم. 3

 های موردی با نقاشی اصلی مقایسه های منتخب از فیلمدر این مرحله، صحنه
 (remediation) گرییند بازواسطهااین تحلیل تطبیقی بر ردیابی فر .شوندمی

 :متمرکز است

 گانه )گرافیکی، یک از کدهای سهشود که هربررسی می :کدگذاری تطبیقی
مانند ) های سینماییروایی، اتمسفریک( چگونه با استفاده از تک نیک

ترجمه،  (نورپردازی، زوایای دوربین نامتعارف، میزانسن و طراحی صدا
 .انداقتباس یا متحول شده

 هوپر در هر فیلم  کد تشخیصییند جهش و تکامل افر :تحلیل تکاملی
شود تا نشان داده شود چگونه انزوای وجودی به پارانویای بررسی می

 .مدرن تبدیل شده استجنایی یا بیگانگی پست

طور مداوم با چارچوب نظری و پ یشینه پژوهش ها بهاعتبار تحلیل کیفی، یافته برای تضمین
شده با ارجاع مستقیم به شواهد بصری از نقاشی و هائمطابقت داده شده و تفاسیر ار

 .شوندهای فیلم مستند میصحنه

به  2آن در جدول  یاتیو عمل یپژوهش، چارچوب مفهوم نیا یلیتحل ندیافر یسازشفاف یبرا
 قیتحق یاز سه ستون نظر کیکه چگونه هر دهدیجدول نشان م نیا .ارائه شده است لیتفص

 یاتیعمل یهاشاخص ،یدیکل می( به مفاهیانارسانهیو ترجمه ب یعلوم شناخت ک،ی)ممت
آن متصل  یینمایس یهااقتباس لیتحل یارهایمع ت،یو در نها ینقاش لیتحل یمشخص برا

 .ک ندیمقاله عمل م نیا یهاافتهیو  لیبخش تحل یعنوان نقشه راه براساختار به نیا .شوندیم
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 چارچوب مفهومی و عملیاتی پژوهش .1ل جدو

چارچوب نظری 
 اصلی

مفهوم کلیدی 
 تحلیلی

های عملیاتی در تحلیل نقاشی شاخص
 «دارانزندهشب»

های معیارهای تحلیل در اقتباس
 سینمایی )مطالعات موردی(

چسبندگی  نظریه ممتیک
شناختی 

(Cognitive 
Stickiness) 

بندی تحلیل ترکیب :سادگی ساختاری
هندسی )مثلث و مستطیل( و قابلیت 

 بازتولید بصری آن

بررسی تقابل شدید نور و  :ک نتراست بالا
 .و تأثیر آن بر به یادسپاری تاریکی

تحلیل فقدان روایت  :ابهام روایی
 نظریه ذهنسازی مشخص و فعال

 .مخاطب

ردیابی ارجاعات  :بندیتکرارپذیری قاب
بندی م به ترکیبمستقیم یا غیرمستقی

 های سینماییبصری هوپر در قاب

بررسی نحوه تغییر یا  :پتانسیل جهش
توسعه روایت مبهم نقاشی در 

 .های سینماییداستان

آرتیفکت شناختی  علوم شناختی
(Cognitive Artifact) 

کالبدشکافی عناصر بصری  :کد گرافیکی
مانند خطوط مورب، پالت رنگی و 

 .نورپردازی

های تحلیل شخصیت :کد روایی
الگویی، فقدان تعامل و ایجاد کهن

 .فضای خالی داستانی

بررسی عناصر  :کد اتمسفریک
ایجادک ننده حس تعلیق و انزوا )نبود در، 

 .شیشه شفاف(

تحلیل چگونگی ترجمه  :بازآفرینی کدها
کدهای گرافیکی، روایی و اتمسفریک با 

های سینمایی استفاده از تک نیک
 زانسن، طراحی صدا()نورپردازی، می

ارزیابی میزان  :حفظ افکت شناختی
موفقیت فیلم در بازتولید حس انزوا، 

 .تعلیق و به تله افتادن

مطالعات 
 ایبینارسانه

گری بازواسطه
(Remediation) 

 :تحلیل عناصر ایستای رسانه نقاشی
بررسی چگونگی ایجاد معنا از طریق 

بندی فضایی ثابت و سکون، ترکیب
 .رنگ

 :ترجمه به عناصر پویای رسانه سینما

ایستا  Chiaroscuroاز  :ترجمه نورپردازی
های با سایه Low-keyبه نورپردازی 

 متحرک

بندی از ترکیب :بندیترجمه قاب
نامتقارن به زوایای دوربین نامتعارف 

(Dutch Angles) 

از داینر ساکت به مکان  :ترجمه فضا
 .توطئه و ک نش دراماتیک
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 و بحث  هایافته

ای که در بخش روش پژوهش تشریح شد، این بخش مرحلهیند تحلیلی سهابر اساس فر
هدف اصلی در این بخش، پاسخ به این  .دهدهای پژوهش را ارائه و مورد بحث قرار مییافته

پرسش است که چه محتوایی در این حامل بصری کارآمد نهفته است که آن را تا این حد با 
دهد که ها نشان میتحلیل .بیات جامعه مدرن هماهنگ کرده استها و تجراضطراب

های تنها تصویری از تنهایی نیست، بلکه یک سند تشخیصی دقیق از بحران« دارانزندهشب»
این تشخیص در چهار سطح  .همراه آورده استکه مدرنیته برای فرد و جامعه به ای استچندگانه

 .بنیادین قابل بررسی است

 مثابه فضای بیگانگیتشخیص بحران شهری؛ شهر به :یافته اول

ای قدرتمند درباره تجربه زیستن در عنوان بیانیهای تابلو، در گام نخست، آن را بهتحلیل محتو
اجتماع و عنوان کانون شهری از شهر بهلاف تصورات آرمانبرخ .سازدشهر مدرن آشکار میکلان

 گئورگ زیمل توان آن را با مفهوم نگرش دلزدهه میکشد کتصویر میفرهنگ، هوپر شهری را به
(Simmel, 1950 ) های عصبی شدید طبق تحلیل زیمل، فرد در مواجهه با محرک .تطبیق داد

در نقاشی هوپر، این  .بردتفاوتی عاطفی پناه مینوعی بیهر، برای محافظت از روان خود، بهشکلان
های خالی و تاریک، فاقد هرگونه خیابان :شده استمفهوم از طریق عناصر بصری زیر کدگذاری 

اش، وط سخت و مقیاس غیرانسانینشانه حیات اجتماعی هستند و معماری شهری با خط
بر این  .جای آنکه پناهگاهی برای شهروندان باشد، به منبعی برای بیگانگی و انزوا بدل شده استبه

ک ند که شهر از یک ای را ثبت میدقیقی لحظهطور وان استدلال کرد که این نقاشی بهتاساس، می
 .شود که افراد در آن تنها ناظرانی منفعل هستندتفاوت تبدیل میبی اندازبه یک چشم اجتماع

 

 شدن و تنهایی در جمعتشخیص بحران اجتماعی؛ اتمیزه :یافته دوم

وضعیتی که در آن ک ند؛ سازی میصورت بصری مدلامیل دورکیم را به این اثر، مفهوم آنومی
 ,Durkheim) اندک نند از جامعه خود جدا شدههنجارهای اجتماعی تضعیف شده و افراد حس می

طور سنتی باید مکانی برای تعامل و دهد که کافه، که بهصحنه نشان میتحلیل ساختاری (. 1951
 .همبستگی اجتماعی باشد، در اینجا به صحنه نمایش تنهایی در جمع تبدیل شده است

این تصویر،  .برندسر میامل اما در انزوای روانی مطلق بهها در مجاورت فیزیکی کشخصیت
یندی که در آن افراد به واحدهای اجامعه مدرن است؛ فر شدناتمیزهیند اتشخیصی دقیق از فر

های منفرد و جدا از هم فروکاسته شده و پ یوندهای اجتماعی معنادار جای خود را به همجواری
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تصویر توان گفت این نقاشی وضعیتی را بهاز این منظر، می .دهندتفاوت میی و بیتصادف
 .کشد که در آن فقدان ارتباط واقعی به یک اپ یدمی خاموش تبدیل خواهد شدمی

 تشخیص بحران وجودی؛ اضطراب در لفافه رفاه :یافته سوم

تحلیل تقابل  .کشدتصویر میاضطراب وجودی انسان مدرن را به دارانزندهشبدر سطح فردی، 
دهد که کافه با نور مصنوعی و درخشان خود، نمادی از نور و تاریکی در تابلو نشان می
با این وجود، این فضای روشن و  .گراییامنیت، گرما و مصرف ؛دستاوردهای مادی مدرنیته است

 امن، شخصیت
ً
نمادینه شده  معنایی که توسط تاریکی بیرونها را از حس پوچی و بیظاهرا

 هایتشخیص تریندقیق از  یکی معنوی خلأ ک نار  در  مادی رفاه د،این تضا .دهداست، نجات نمی
د؛ نه انشده گرفتار  مدرن برزخ  یک در  هاشخصیت .است مدرن فرد روانی وضعیت از  نقاشی این

 .کاملًا در تاریکی و خطر بیرون، و نه کاملًا در آرامش و تعلق درونی

 تشخیص بحران ارتباطی؛ پارادوکس شفافیت و نظارت :یافته چهارم

عنوان یکی از قدرتمندترین عناصر تشخیصی تابلو، یک پارادوکس کلیدی به شیشهتحلیل عنصر 
چیز در ک ند که در آن همهای را القا میشیشه بزرگ و بدون مانع کافه، جامعه .ک ندرا آشکار می

 درک معرض دید است اما هیچ
ً

بینی دقیقی از این ساختار بصری، پ یش .شودنمیچیز واقعا
 بیان میشل فوکو، این فضا نوعیبه .های اجتماعی امروزی استفرهنگ نظارت و رسانه

عنوان مرکزی زندانیان را ببیند، ما به آنکه یک نگهبانجایبه :معکوس است 21پانوپتیکون
شدن دائمی این دیده(. Foucault, 1977)نظر داریم های درون را تحتان بیرونی، سوژهتماشاگر

این تحلیل نشان  .ک ندبودن را تشدید میاد صمیمیت، حس انزوا و تحت نظارتجای ایجبه
  دهدمی

ً
تواند خود به شود و میبه ارتباط معنادار منجر نمی که در جامعه مدرن، شفافیت لزوما

 .ابزاری برای جداسازی و ک نترل تبدیل شود

 

 ترجمه کد هوپر به گرامر سینمای نوار :تولد یک زبان

، این بخش به دارانزندهشبپس از کالبدشکافی ساختار ممتیک و محتوای تشخیصی تابلوی 
های حاصل از یافته .پردازدای این کد منبع به زبان سینما مییند ترجمه بینارسانهابررسی فر

نبود؛ بلکه سینمای نوار آمریکا دهد که این ترجمه یک پدیده تصادفی تحلیل تطبیقی نشان می
کاملی  محیط کشت اکولوژیکیبه دلایل تاریخی، اجتماعی و سبکی، به  1۹۵0و  1۹40های در دهه

ک ند که سینمای نوار، کد تشخیصی این بخش استدلال می .برای رشد و تک ثیر مم هوپر تبدیل شد
ایی درباره تباهی، بدبینی و هایستا و وجودی هوپر را به یک موتور روایی پویا برای داستان



 161   
 

 

 

 ینیپائ ... / : بصری مثابه ممداران بهزندهشب

 

 یک تقلید بصری نبود، بلکه یک بازآفرینی  .اضطراب پس از جنگ تبدیل کرد
ً

این فرآیند ترجمه صرفا
 .های شناختی و اتمسفریک تابلو با استفاده از ابزارهای خاص سینما بودعمیق از افکت

 

 چرا سینمای نوار؟ همگرایی اکولوژیک

 ؛وجود آوردرا به دارانزندهشبمتولد شد که  فرهنگیـ  اجتماعیر در همان بستر سینمای نوا
های سنتی ای که با اضطراب، بدبینی و فروپاشی ارزشآمریکای دوران جنگ و پس از آن، جامعه

از سازان نوار که بسیاری از آنها مهاجران اروپایی متأثر فیلم .کرددست و پنجه نرم می
دنبال یک زبان بصری برای بیان این حس تاریک و سردرگمی اکسپرسیونیسم آلمان بودند، به

بیش از آنکه یک ژانر ک ند، نوار طور که پل شریدر در مقاله کلاسیک خود اشاره میهمان .بودند
وحال را این حس دارانزندهشب(. Schrader, 1972د )خاص بو  و سبک وحالباشد، یک حس

های بنابراین، یک همگرایی طبیعی بین دغدغه .داشتشکلی کامل و از پ یش آماده در خود به
ترین میزبان ا به پذیرندهتماتیک هوپر و نیازهای بصری سینمای نوار وجود داشت که این مدیوم ر

 .م هوپر تبدیل کردبرای م

 ترجمه گرامر هوپری :مطالعه موردی تطبیقی

برای ایجاد یک اتمسفر ایستا و   ههوپر از ک نتراست شدید نور و سای .از سکون به درام :نورپردازی
سینمای نوآر این تک نیک را وام گرفت اما به آن حرکت و درام  .ک ندوجودی از انزوا استفاده می

های ونیزی یا های کشیده و متحرک ناشی از کرکرهدر نوآر، با سایه 31مایهنورپردازی کم .بخشید
برای مثال، در فیلم  .ک ندباتی روانی خلق میثزن، فضایی از تهدید، راز و بیهای نئون چشمکچراغ

Double Indemnity   ک نند بلکه به تنها فضا را تاریک میها نهسایه (1994) بیلی وایلدر ساختۀ
این  .کشندتصویر میکه تباهی اخلاقی قهرمانان را به شوندهای مستقلی تبدیل میشخصیت

ترجمه، ک نتراست هوپر را از یک وضعیت فلسفی به یک ابزار روایی برای پ یشبرد تنش تبدیل 
 .ک ندمی

تقارن و خطوط مورب قدرتمند در بندی نامترکیب .ثباتیاز انزوا به بی :بندی و میزانسنقاب
استفاده از  سینمای نوار این اصل را با .ک ندداران، حس جدایی و تنش پنهان را القا میزندهشب

41زوایای دوربین نامتعارف
های تصویر یا پشت ها را در گوشههایی که شخصیتبندیو قاب 

ها همانطور که جیمز نیرمور تحلیل این تک نیک .اندازند، به اوج خود رساندموانع به تله می
تخاصم ها در یک محیط مک نند که در آن شخصیتبینی جبرگرایانه را منتقل میک ند، یک جهانمی

(، 1949) کارول ریدساختۀ   The Third Manدر فیلم  .اندشده گرفتار شدهو از پ یش تعیین
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ثباتی اخلاقی و روانی اند، بیبرداری شدههای کج و معوج وین که با زوایای مورب فیلمخیابان
 .ک ننددنیای پس از جنگ را به شکلی بصری مجسم می

 ها، بارها و غذاخوریکافه .از مشاهده به توطئه :فضا و مکان
ً

های شبانه در سینمای نوآر، دقیقا
آنها جزایر نوری در دل تاریکی شهر هستند، اما به  :همان کارکردی را دارند که در تابلوی هوپر دارند

ها و خیانت تبدیل های پنهانی، توطئههایی برای ملاقاتجای آنکه پناهگاه باشند، به مکان
 صحنه نمایش انزوای فردی نیستند، بلکه به مناطق تماس این فضاها د .شوندمی

ً
یگر صرفا

برای مثال  .شوداند که در آن، قهرمان تنها با نیروهای فاسد جامعه روبرو میخطرناکی تبدیل شده
غذاخوری کوچک  (، کل داستان از یک اتفاق در یک1946)رابرت سیودماک ساختۀ   The Killersدر 

 .ر امن اما در باطن مرگبار استظاهشود که بهآغاز می

 .سینمای نوار با موفقیت کد تشخیصی هوپر را از مدیوم نقاشی به سینما ترجمه کرددر نتیجه 
برداری صرف نبود، بلکه یک اقتباس خلاقانه بود که در آن، عناصر بصری و یند، یک کپیااین فر

نوآر، انزوای وجودی هوپر  .شدند تماتیک هوپر با نیازهای روایی و سبکی یک مدیوم جدید سازگار 
تنها در فرهنگ تک ثیر کرد، بلکه آن را به و با این کار، زبان هوپری را نه را به پارانویای جنایی تبدیل کرد

 .سازان تبدیل نمودهای بعدی فیلمشده و کارآمد برای نسلیک گرامر سینمایی تثبیت

 

 نوار( :ی به سینما )مطالعه موردیمدیومی از نقاش-بینایند ترجمه افر .2جدول 

عنصر در نقاشی هوپر )زبان 
 مبدأ(

ابزار ترجمه در سینمای نوآر )زبان 
 مقصد(

 شدهافکت شناختی بازسازی

ک نتراست شدید نور و سایه 
(Chiaroscuro) 

( Low-Key Lightingمایه )نورپردازی کم
 های متحرک و تیزبا سایه

تهدید، رازآلودگی و تباهی ایجاد حس 
 اخلاقی

بندی نامتقارن و خطوط ترکیب
 مورب

 Dutchزوایای دوربین نامتعارف )

Anglesهای بستهبندی( و قاب 
ثباتی روانی، جبر و به دام القای حس بی

 افتادن

 سکوت، سکون و ابهام روایی
(، Long Takesنماهای طولانی )

های کم و مینیمال، ریتم ک ند دیالوگ
 تدوین

شناختی و ایجاد تعلیق، تنش روان
 حس اضطراب وجودی

تفاوت و فضای شهری بی
 متخاصم

های خیس و خالی در شب، خیابان
 معماری سرکوبگر

بازنمایی شهری فاسد که شخصیت 
 بلعداصلی را در خود می

 



 163   
 

 

 

 ینیپائ ... / : بصری مثابه ممداران بهزندهشب

 

 زبان هوپری در سینمای معاصر -جهش و تکامل 

پذیری دهنده انعطافو تثبیت کرد، سینمای معاصر نشاناگر سینمای نوار زبان هوپری را تدوین 
این بخش به بررسی چگونگی جهش و تکامل  .العاده این زبان بصری استو قدرت انطباق فوق

تحلیل  .اندپردازد که پس از دوره کلاسیک نوار فعالیت کردهمم هوپر در آثار فیلمسازانی می
ی ـ کد تشخیصی هوپر را از بستر تاریخسازان، مدهد که این فیلمطالعات موردی زیر نشان می

 گرفته هویت بحران از د ــ های جدیاضطراباش جدا کرده و آن را برای کالبدشکافی اجتماعی اصلی
 هوپری زبان که دهندمی نشان هاتحلیل این .اندگرفته کار به تک نولوژیک ــ هایآینده در  بیگانگی تا

 .است تکامل حال در  و زنده گرامر  یک بلکه منجمد، سبک یک نه

 Pennies from Heavenتحلیل شناختی صحنه  :بازآفرینی آیکونیک .۱

ای کلیدی در تاریخچه تک ثیر لحظه( 1۹۸1) هربرت راسساختۀ   Pennies from Heaven فیلم موزیکال
معنای واقعی کلمه وارد تابلوی ها بهای از این فیلم، شخصیتحنهدر ص .این مم است

اللفظی، این بازآفرینی تحت .گیردشوند و نقاشی با بازیگران واقعی جان میمی دارانزندهشب
، 1۹۸0دهد تا دهه بیش از یک ادای دین صرف است؛ این یک اعلان فرهنگی است که نشان می

عنوان یک مکان فرهنگی قابل تواند بهجمعی ریشه دوانده که میتابلوی هوپر چنان در حافظه 
دهد؛ این را انجام می  یسازواقعییند ااز منظر شناختی، این صحنه یک فر .اسی عمل ک ندبازشن

تصویر کشیده، به اندازه فضاهای ذهنی و روانی که هوپر به گوید کهصحنه به تماشاگر می
در تحلیل  (Mulvey, 1975) طور که لورا مالویاین لحظه، همان .فضاهای فیزیکی واقعی هستند

اشی( و امر نمایشی )سینما( را شده )نقک ند، مرز بین امر بازنماییسینمایی اشاره مینگاه 
این صحنه، نقطه اوج  .ک ندشده خود واقعیت تأکید میشک ند و بر ماهیت ساختههم میدر

 .از یک اثر هنری به یک مکان مشترک در ذهنیت فرهنگی است دارانزندهشبشدن تبدیل

 ی وجودی در سینمای ویم وندرسانزوا :تکامل تماتیک .۲

ویم وندرس، فیلمساز آلمانی، زبان هوپری را از محیط تنگ و کلاستروفوبیک شهری خارج کرده و 
   Paris, Texasدر فیلم  .ک ندپایان جنوب غربی آمریکا منتقل میاندازهای وسیع و بیآن را به چشم

تنها و سرگردان است، اما انزوای ، شخصیت اصلی، تراویس، یک مرد (1۹۸4) ویم وندرسساختۀ 
تصویر کشیده ای بههای ک نار جادهیکران و متلهای باو نه در یک کافه شهری، بلکه در بیابان

 و طولانی هایسکوت دقیق، هایبندیقاب، ک ندهوپر را حفظ میوندرس گرامر بصری  .شودمی
 :این یک جهش تماتیک است .ک ندمی ترجمه جدید مقیاس یک به را آن اما انگیبیگ عمیق حس

شان این ن .شودانزوای شهری هوپر )عمودی( به انزوای وجودی در فضای باز )افقی( تبدیل می
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تواند برای تحلیل رابطه انسان با هر قدری قدرتمند است که میدهد که کد تشخیصی هوپر بهمی
 .رود کار بهی چه طبیع شهری، چه ،فضایینوع 

 Blade Runnerمدرن در بیگانگی پست :تکامل ژانریک .۳

( 1۹۸2)ریدلی اسکات ساختۀ    Blade Runnerترین نمونه از تکامل مم هوپر، فیلم شاید برجسته
 .ک ندمدرن پرتاب میای دیستوپیایی و پستاین فیلم کد تشخیصی هوپر را به آینده .باشد

تر، تاریک :شهر هوپر است شدهیافته و اغراقدر این فیلم، نسخه تکامل 201۹آنجلس لس
انزوای  .تر، اما از نظر روانی به همان اندازه بیگانه و منزویتر و از نظر تک نولوژیک پ یشرفتهشلوغ

این دیگر فقط انزوای انسان از انسان نیست،  :ک ندها نیز یک جهش مفهومی پ یدا میشخصیت
ک ند، اسکات بوکاتمن اشاره میطور که همان .بودن استلکه انزوای انسان از تعریف انسانب

یک فضای ترمینال است که در آن مرز بین انسان و ماشین، طبیعی و   Blade Runnerشهر در
تواند دهد که زبان هوپری میاین فیلم نشان می(. Bukatman, 1997) مصنوعی، محو شده است

 هویت، ادنددست از  ترس، های دوران تک نولوژیکترین اضطراببرای کالبدشکافی عمیق
 .رود کار به اطلاعات از  اشباعفوق جهان یک در  تنهایی و فناوری از  ناشی بیگانگی

یند تکامل و ااین جدول فر .خلاصه شده است 4های این سه مطالعه موردی در جدول تحلیل
 .دهدجهش مم هوپر را در سه بستر سینمایی متفاوت به صورت تطبیقی نشان می

 

 تکامل مم هوپر در مطالعات موردی سینماییتحلیل تطبیقی  .4جدول 

مطالعه موردی 
 سینمایی

 تکامل/جهش مِم کارکرد تشخیصی )محتوا( )فرم(« کد هوپر»ترجمه 

سینمای نوآر 
-۱۹۴۰کلاسیک )دهه 

۵۰) 

ترجمه مستقیم گرامر 
بصری به زبان جنایی 

 بندی()نورپردازی، قاب

تشخیص تباهی اخلاقی و 
 جنگ پارانویا در جامعه پس از 

از انزوای وجودی به 
 انزوای جنایی

سینمای ویم وندرس 
(Paris, Texas) 

انتقال اتمسفر انزوا از شهر 
اندازهای وسیع و به چشم

 هاجاده

تشخیص بحران هویت و 
 بیگانگی در رویای آمریکایی

از انزوای عمودی 
)شهری( به انزوای افقی 

 )طبیعی(

-سینمای علمی
 (Blade Runner)تخیلی 

اقتباس اتمسفر و 
نورپردازی برای خلق یک 

 شهر دیستوپیاییآینده

مدرن تشخیص انزوای پست
و بحران هویت در عصر 

 تک نولوژی

از انزوای انسانی به 
 انسانی-انزوای پسا
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تا شده در این بخش، از کالبدشکافی چهار سطح تشخیصی تابلو گرفته های ارائهدر نهایت، تحلیل
دهند که چرا این اثر چنین جایگاه پایداری طور منسجم نشان میسینما، بهردیابی تکامل آن در 

 به دارانزندهشب .در حافظه فرهنگی یافته است
ً

اش ماندگار شناسی بصریدلیل زیباییصرفا
 طنین یل به یک آیکون تبدیل شده که یک کد تشخیصینشده، بلکه به این دل

ً
انداز چندلایه و عمیقا

دلیل ساختار این کد، به .دهدهای مدرنیته )شهری، اجتماعی، وجودی و ارتباطی( ارائه میاز بحران
 .ای جدید تکامل یابدپذیر خود، قادر بوده است تا در بسترهای فرهنگی و رسانهباز و انعطاف

وپری از بازنمایی انزوای وجودی در ان داد، زبان هطور که مطالعات موردی سینمایی نشهمان
ـ  در ژانر علمی گانگی پساانسانیبینقاشی، به پارانویای جنایی در سینمای نوار، و در نهایت به 

این ظرفیت برای ترجمه و تکامل، ضمن حفظ هسته معنایی خود، راز  .تخیلی جهش یافته است
 .بقای استثنایی این مم بصری در فرهنگ معاصر است

 گیرینتیجه

ادوارد هوپر به چنین قدرت  دارانزندهچرا تابلوی شب :این پژوهش با یک پرسش بنیادی آغاز شد
ـ  ای در فرهنگ معاصر دست یافته است؟ پس از تشریح ساختار شناختیماندگار و فرارسانه

تکامل یند ترجمه و اعنوان آینه مدرنیته، و ردیابی فراثر، تحلیل محتوای تشخیصی آن به ممتیک
های حاصل یافته .دهدمند برای این پدیده ارائه میآن در زبان سینما، این مطالعه تبیینی روش

موفقیت  :ک نندهای چندگانه، پشتیبانی قوی از فرضیه مرکزی پژوهش فراهم میاز تحلیل
 :تکاملی پ یچیده میان سه عنصر استیند همانتیجه یک فر دارانزندهاستثنایی شب

العاده کارآمد است تابلو دارای یک ساختار بصری )کد گرافیکی( فوق :(Vector) حامل بهینه. 1
که با اصول شناختی ذهن انسان )سادگی، ک نتراست و ابهام( هماهنگ بوده و بقا و تک ثیر آن 

 .ک ندرا تضمین می

های چندگانه دقیق از بحران کد تشخیصیاین حامل، حاوی یک  (:Message) پ یام تشخیصی. 2
های مدرنیته )شهری، اجتماعی، وجودی( است که با تجربیات زیسته مخاطبان در دوره

 .انداز شده استمختلف طنین

آل عمل عنوان یک محیط ایدهبهویژه ژانر نوار، ، بهسینما :(Medium) محیط کشت مساعد. 3
های بعدی مه نمود و زمینه را برای جهشکرد که این مم ایستا را به یک گرامر بصری پویا ترج

 .آن در ژانرهای دیگر فراهم ساخت
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بیش از یک تصویر بازنمایانگر، یک ابزار  دارانزندهدهد که شبش نشان میدر نهایت، این پژوه
فرهنگی برای فهم و بیان تجربه انزوای مدرن تبدیل  ساختار فعال است که به بخشی از شناختی

 .شده است

 های آتیها و پ یشنهادها برای پژوهشمحدودیت

هایی است که باید در نظر گرفته توجه، این پژوهش دارای محدودیتهای قابلبا وجود یافته
ماهیت کیفی تحلیل و تمرکز بر تعداد محدودی از موارد سینمایی شاخص، اگرچه امکان  .شوند

 .سازدماری نتایج را محدود میبخشی آواکاوی عمیق را فراهم کرد، اما قابلیت تعمیم
 :تر این مدل نظری، مسیرهای زیر را دنبال ک نندتوانند برای سنجش دقیقهای آتی میپژوهش

 تواند برای تحلیل دیگر تکاملی میاین چارچوب هم :هاآزمون مدل بر روی سایر آیکون
کار رود تا ارهول( بهرد مونک یا آثار اندی واثر ادوا جیغای مشهور )مانند تصاویر فرارسانه

 .شمول آن ارزیابی شوداعتبار جهان

 های علوم انسانی دیجیتال، مانند گیری از روشبهره :یهای کم  استفاده از روش
های های اجتماعی برای ردیابی کمی تک ثیر و تغییرات این مم در پلتفرمکاوی شبکهداده

 .فی این پژوهش باشدهای کیتواند مکمل ارزشمندی برای تحلیلدیجیتال، می

 

 نوشتپی

1. memeplex 

2. Cognitive Stickiness 

3. Cognitive Artifacts 

4. Diagnostic Code 

5. Cognitive Resonance 

6. Intermedial Translation 

7. Remediation 

8. vector 

9. Cognitive Construct 

10. Constructive Ambiguity 

11. Chiaroscuro 

12. Panopticon 

13. low-key 

14. Dutch angles 
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