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Introduction: "Contemporary art" has dominated the art world with new visual practices since the 1960s. 

In the meantime, "postmodernism" as a paradigm assumed the task of shaping contemporary artistic 

practice and its defining institutions. Postmodernism achieved this through legislative institutions and 

experts, defining and determining normative behaviors in the form of educational instruction, thus 

expanding its desired art world. The present study addresses this question: How has the structure of the art 

world and the thought of postmodernism, as a dominant paradigm, affected the construction of 

contemporary art and the spiritual system that governs it over the past few decades? To answer this 

question, the contemporary art world, its institutions and agents must be studied. The present study seeks 

to build a framework for understanding this issue by using Max Weber's "Sociology of Religion." There, 

Weber refers to the role of religious forces and the relationship between religious ideas and aspects of 

human behavior in the construction of society. The institution of the church and its priesthood are very 

close to the institutions of the contemporary art world and the special work of the critic-historian. To this 

end, we analyze in a case study the impact of the special work of the critic-historian (Hamid 

Kashmirshekan) on Iranian contemporary art. 

 

Problem Statement: Since the early 1990s, new developments have occurred in modern Iranian art. In 

these years, some artists, influenced by the new atmosphere and imposed isolation, found an opportunity 

to reflect on the variety of art that they had been rapidly and excitedly involved in years before. This 

coincided with changes, albeit relative, in the socio-cultural atmosphere of this period. Outside Iran, since 

the mid-1990s, the cultural approach and macro-politics of Western art in dealing with non-Western art 

had changed. Issues of sexual, ethnic, linguistic identity, etc., underwent fundamental changes, and 

contemporary art, claiming plurality, freedom, and equal opportunity, transformed itself into the dominant 

model. These factors caused another era of art to begin in Iran in the early 2000s and the birth of Iranian 

contemporary art. In fact, "Iranian contemporary art" as part of the new realm of contemporary art should 

be considered under the claim of postmodern pluralism and the creation of a new geography of art. 

"Postmodernism" as a dominant paradigm assumed the task of dominantly configuring contemporary 

artistic practice, its defining institutions, and the concepts and patterns that governed it. This new art was 

based on reflection and criticism of identity, especially new and contemporary identity. Although this 

"identity" and its problems and how to deal with it were defined in a way that the dominant paradigm 

defined, in any case, this new paradigm also influenced the work of young artists over the next decade. 

 

Background: The issue of the present research is the influence of agents and experts on the 

[contemporary] art world. Paul Crowther (2002), in his article “Against Curatorial Imperialism,” speaks of 

postmodernism and its rules as external factors that influence contemporary art. Crowther refers in 

particular to the special work of the curator. Pierre Bourdieu (1993), in his article “The Market for 

Symbolic Commodities,” studies the art world, addresses the issue of the art market and agents and experts 
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in art, and draws some connections with the sociology of religion by Weber. 

In the field of studying contemporary art institutions in Iran, Mehdi Qadernezhad (2018) in his doctoral 

dissertation “The Possibility of Autonomy of Contemporary Art: The Role of Postmodern Culture in the 

Formation of Contemporary Art Commodities” seeks to analyze how the dominant pattern of the era is 

constructed in contemporary art by comparing the two worlds of religion and art and its factors and agents. 

Hamid Kashmirshekan (2017) also deals in detail with contemporary Iranian art and how it began, 

expanded, and developed, and in doing so, he engages in a kind of theorizing of contemporary Iranian art. 

The present study, looking at all past research, specifically focuses on the role of the critic-historian in the 

development of contemporary Iranian art practices. 

 

Methods: We take the theoretical framework and analytical tools of this article from Max Weber's 

sociology of religion. 

 

Results: Postmodernism seeks to create a world in its own image. For this existence/emergence, it needs 

to gain legitimacy. The emergence of the commodity of identity and its use for commodity art is the 

solution to postmodernism and its spiritual apparatus to gain legitimacy in contemporary art. Here, identity 

is a tool for expanding the idea of the commodification of art, and of course, it is one of the existing tools-

solutions. The goal of authority-power is always to construct normative and formatted behaviors and rules. 

Behaviors that are necessary for the construction of a specific and defined commodity. Identity and identity 

tools are one of the easiest ways to construct a commodity of contemporary art, and in the narratives 

proposed of contemporary Iranian art, and especially in Kashmirshekan, this issue is introduced and 

theorized in the form of identity discourses. Kashmirshekan’s project and the new art system thus seeks to 

construct the concept of “Iranian contemporary art” that has a specific framework and reflects certain rules-

behavior, a behavior that leads to the construction of something like a “commodity.” For example, in 

contemporary art, concepts from power to difference, from writing to the will to know, from sexual identity 

to local-ethnicity, etc., that is, what is called the “theory-oriented” movement, are normalizing identity-

oriented determinations that are presented in the form of a commodity and help the artist-subject in a 

simplified creative action and regulatory/normative visual behavior. Together, these help to form dominant 

and specific behavioral patterns in contemporary Iranian art. Patterns that can easily be seen in today’s art. 

Needless to say, the artists that Kashmirshekan refers to in this book are themselves the best students of 

this new order and correctly implement the signs and rules. 

 



 

 

 ای هنررشتههای میانپژوهش

 
با  رانیهنر معاصر ا ی  رفتار یالگوها یریگبر شکل سمیمدرنپست ر یتأث

 «رانیدر هنر معاصر ا یک نکاش»به ک تاب  ینگاه
 

    2یعبدالله آقائ ،       1*انیقادرنژاد حمام یمهد

 رانیا شابور،ین شابور،یدانشکده هنر، دانشگاه ن ،یگروه پژوهش هنر و هنر اسلام ار یاستاد. 1
 رانیا زد،ی زد،یدانشگاه  ،یدانشکده هنر و معمار ،یتجسم یگروه هنرها ار یاستاد. 2
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 ،سمیمدرنپست  ها:کلید واژه
هنر  ،هنر معاصر ،میپارادا

 دیحم ،رانیمعاصر ا
 رشکنیکشم

 ان،یم نیرا بر جهان هنر غالب کرده است. در ا یدیجد یبصر یهاک نش یلادیم 1960جهان هنر از دهه 
را بر واضع آن یمعاصر و نهادها یک نش هنر یکربندیپ  فهیوظ م،یپارادا کیهمچون  «سمیمدرنپست»

راه  نیگذار و متخصصان انجام داد و از انقانو ییکار را توسط نهادها نیا سمیمدرنعهده گرفت. پست
به بسط جهان هنر مطلوب  گونهنیدست زد و بد یتیدر قالب دستور ترب یهنجار یرفتارها فیبه تعر

 سمیمدرنپست شهیکه: ساختار جهان هنر و اند پردازدیپرسش م نیخود پرداخت. پژوهش حاضر به ا
حاکم بر  یروحان دستگاهچگونه بر ساخت هنر معاصر و  ر یچند دهه اخ یمسلط، در ط میبه مثابه پارادا

را مورد جهان هنر، معاصر نهادها و کارگزاران آن دیپرسش، با نیپاسخ به ا یآن اثر گذاشته است؟ برا
مسأله با استفاده از  نیفهم ا یبرا یساخت چارچوب ی  مطالعه قرار داد. پژوهش حاضر، در پ

تصورات  انیم ی­و رابطه یبمذه یروهایاکس وبر است. آنجا وبر به نقش نم «نید یشناسجامعه»
آن،  یشیو دستگاه کش سایدر ساخت جامعه اشاره دارد. نهاد کل یسلوک انسان یها­و جنبه ینید

 ۀمطالع نیدر ا منظور،نیمنتقد ـ مورخ دارد. بد ۀژیجهان هنر معاصر و کارو یبا نهادها یاریبس یکینزد
پرداخته  رانی( بر هنر معاصر ارشکنیکشم دیمنتقد ـ مورخ )حم ژهیکارو ر یتأث لیبه تحل ،یمورد

پژوهش، امروزه هنر در معرض عوامل خارج از جهان هنر قرار داشته و آنها  نیا جی. براساس نتاشودیم
 یفی. پژوهش حاضر به روش کک نندیم فیتعر« کالا»مشخص، هنر را به مثابه  یبصر یدر قالب الگوها

شده  یگردآور یاـ ک تابخانه یآن به روش اسناد یهاانجام شده و داده یلیـ تحل یفیتوص وهیو با ش
 است.

بر  سمیمدرنپست ر ی(. تأث1404عبدالله . ) ,یو آقائ یمهد ,انیقادرنژاد حمام  مقاله: نیارجاع به ا
. «رانیدر هنر معاصر ا یک نکاش»به ک تاب  یبا نگاه رانیهنر معاصر ا ی  رفتار یالگوها یریگشکل

 doi: 10.22124/ira.2025.31393.1069. 125-144 ,(2)3 ,هنر یارشتهانیم یهاپژوهش
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 لهئمقدمه و بیان مس

های بصری جدیدی را بر جهان هنر قالب کرد و به این طریق، در چند دهه اخیر ک نش« هنر معاصر»
به جریان غالب در جهان هنر تبدیل شد. آن از طریق خلق جغرافیاهای جدید هنری به این 

 1370جغرافیاهای جدید، هنر معاصر ایران است. از اوایل دهه شمولیت دست یافت. یکی از این 
وجود آمد و هنرمندان شروع به ک ندوکاو با مفاهیم های بش. در هنر مدرن ایران تحولات تازه

های بصری خاص آن کردند. این امر مقارن بود با تغییرات هرچند نسبی در فضای معاصر و ک نش
های آخر دهه هفتاد، آشنایی یش درهای جهان هنر در سالفرهنگی این دوره. با گشا -اجتماعی

ها، و آگاهی از چرخش نگاه زیباشناختی معاصر، ها و حراجبا هنرمندان خارجی، نمایشگاه
ی )با آغاز دولت اصلاحات( به مدن -دست آمد. تغییر فضای سیاسیهای کار و زندگی نو بهروش

در قلمرو هنر و با محوریت بحث هویت و شدن نسبی فضای فرهنگی انجامید و حرک تی باز
بسط این الگوها و قواعد جدید در  ۀپدید آورد. وظیف و غیرهمسایل هویتیِ جنسی، قومی، زبانی 

 بر عهده گرفتند. این هنر  و نهادهای واضع آن« مدرنیسمپست»هنر معاصر را 
ً

جدید بر  تماما
و « هویت»ر داشت. هرچند این ویژه هویت جدید و معاصر قرامبنای بازنمایی هویت به

کرد. وضعیتی معضلات و نحوه برخورد با آن، چنان تعریف شده بود که پارادایم مسلط تعریف می
 تأثیر خود قرار داد. را نیز تحت« هنر معاصر ایران»که 

مدرنیسم هان هنر و اندیشه پستخواهد به این پرسش بپردازد که: ساختار جپژوهش حاضر می
ارادایم مسلط بر آن در طی چند دهه اخیر چگونه بر ساخت هنر معاصر و دستگاه مثابه پبه

و برای پاسخ بدین پرسش، در پیِ ساخت چارچوبی برای  روحانی حاکم بر آن اثر گذاشته است؟
ماکس وبر است. آنجا وبر به نقش « شناسی دینجامعه»له با استفاده از ئفهم این مس

های سلوک انسانی در ساخت جامعه اشاره تصورات دینی و جنبهمیان  ۀنیروهای مذهبی و رابط
توان با تطبیق این عوامل بر جهان هنر معاصر و ساختار و عوامل آن به فهمی از آن دست دارد. می

یافت. نهاد کلیسا و دستگاه کشیشی آن، نزدیکی بسیاری با نهادهای جهان هنر معاصر و 
ای موردی، در یک سطح به تحلیل تأثیر منظور، در مطالعهخصصان و کارگزاران آن دارد. بدینمت

مورخ )با ارجاع به نقش حمید کشمیرشکن( پرداخته و در سطح دیگر به  ـ کارویژه منتقد
  شود.پرداخته میگیری رفتار هنرمند شکل

 پ یشینه پژوهش

چگونه این ثیر عوامل و متخصصان بر جهان هنر ]معاصر[ است. اینکه أله پژوهش حاضر تئمس
پل کراوثر گذارند. ثیر میأگیری جهان هنر معاصر ترابطه، بر شکلقوانین همچون عوامل برون

(Crowther, 2002 در مقاله )«مدرنیسم و قواعد آن همچون ، از پست«علیه امپریالیسم کیوریتوری
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 یآقائو  انیقادرنژاد حمام ... / سمیمدرنپست ر یتأث

 

به کارویژه کیوریتور  ویژهأثیرگذارند. کراوثر بهک ند که بر هنر معاصر تای صحبت میرابطهامور برون
جهان ، ضمن مطالعه «بازار کالاهای نمادین»( در مقاله Bordieu, 1993یر بوردیو )پی اشاره دارد.

 یشناسرا با جامعه ییهاله بازار هنر و عاملان و متخصصان هنر پرداخته و نسبتئبه مس، رهن
 ک ند.میوبر برقرار  نید

توان به دو رساله زیر اشاره کرد: مهدی قادرنژاد ایران میدر زمینه مطالعه نهادهای هنر معاصر 
(Qadernezhad, 2018 در رساله دک تری )«مدرن در امکان خودآی ینی هنر معاصر: نقش فرهنگ پست

، با تطبیق دو جهان دین و هنر و عوامل و کارگزاران آن در پی تحلیل «گیری کالای هنر معاصرشکل
 ,Pouryamehr) الهام پوریامهر همچنین، هنر معاصر است. در  مسلط دوران یساخت الگو چگونگی

، بر نقش «تحلیل گفتمان فرهنگی کیوریتینگ در هنر معاصر ایران»رساله دک تری  در  (2016
 حمید کشمیرشکنپردازد. دهی به جریانات هنر معاصر ایران میها در شکلگالری

(Kashmirshekan, 2017)  طور مفصل به هنر معاصر به معاصر ایرانک نکاشی در هنر نیز در ک تاب
پردازی هنر پردازد و در ضمن این کار به نوعی تئوریایران و چگونگی آغاز و بسط و توسعه آن می

ها و مقالات توان به ک تابزند. در زمینه معرفی هنر معاصر ایران میمعاصر ایران دست می
نیز اشاره کرد. پژوهش حاضر با نگاه به تمام  دیگران محمدرضا مریدی، توکا ملکی، روئین پاکباز و

 بر نقش 
ً

های هنر معاصر ایران تمرکز مورخ در بسط ک نش منتقد ـتحقیقات گذشته، مشخصا
 کرده است.

 پژوهشروش 

های ها کیفی است. دادهتحلیل دادهوـ تحلیلی و روش تجزیه روش تحقیق این پژوهش، توصیفی
ک نکاشی در هنر اند. در مقاله حاضر ک تاب ای گردآوری شدهانهک تابخ ـ تحقیق نیز به روش اسنادی

ها و منبع تحلیل اصلی ، منبع انتخاب نمونه(Kashmirshekan, 2017)کشمیرشکن  معاصر ایران
 است.

 چارچوب نظری 

 شناسی دین ماکس وبرمطالعه ساختار جهان دین از طریق جامعه

او را در ضمن شرح جهان دین و ساختار  وبر بحث درباره وضعیت سوژه و امکان خودآی ینی
ای است که فرهنگ مدرن را از این لحاظ که وبر، پروژه ۀک ند. پروژمراتبی آن مطرح میسلسله
گرایی های عقلگیرد. اینکه وعدهافراد خودآی ین را دارد یا نه، به پرسش می« رشد و نمو»قابلیت 

اند و جای خود را به ه ضد خود تبدیل شدهشمول، بغربی یعنی خودمختاری فردی و آزادی جهان
شدن، نتایج ایند عقلانیاند. وبر در ضمن شرح فراشکال جدید نظم عقلانی و سلطه رسمی داده
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 ۀنظر دارد. دامنه ک نش فرد با پ یدایش خرد ابزاری و استیلای اشکال جدید سلطرا مدآن
های خاص صاحب ی ید ارزشأتبا گذار به مدرنیته فرد برای »شود. بوروکراتیک محدود می

گیرد که خرد ابزاری هایی قرار میحال خود در معرض محدودیتشود اما در عینخودمختاری می
های خاص بخشی ارزشک ند زیرا هرچند اک نون قادر به پ یگیری مشروعیتبر این آزادی تحمیل می

قرار می« عقلانی»کراتیک سلطه نیازهای جهان بوروای تحتهستیم اما چنین کاری به نحو فزاینده
سازی در جهان دینی مورد تفسیر وبر، تخصیص و (. از نتایج مهم این عقلانیGane. 2002, 43« )گیرد

مندسازی افکار است. قواعد و حدودی که خود حاصل نظارت یا تصویب هنجارمند است. نظام
عقلانی دارد، اهمیت عمل  لحاظ ابزاری خصلتدهی، اشکالی که بهۀ اشکال سازمانبا توسع»

. در این (Owen, 2015, 192) «گرددشود و انسان محصور و متعین میای کم میطرز فزایندهفردی به
 تنظیم شدانسان ــ ی انسانیهای تازهشرایط است که راه برای ظهور گونه

ً
دوران  ۀهای تماما

روزافزون از ایجاد معانی ورتی صشود. در خلال این فرایند، فرد بههموار می ــ بوروکراتیک
شود. ذهن کاری دنیاجویانه میاست و بیگانگی با جهان تبدیل به سازش شدهذات ناتوان بهقائم
بینی مسلط جان است. وبر برآن است که در چنین جهانی و جهانروح و بیشده، ماشینی بیعینی
ممکن است تحت تأثیر شدید تعلق حتا سطوح بالای فرهیختگی، در کاربردهای پویایشان، »بر آن 

 (. Weber, 2017, 38« )اثر شوندبه سامانی تثبیت شده بی

تمامی ساخت و پرداخت دستورات دینی و نظم و ترتیبات آن توسط متن دین، دستگاه کلیسا و 
شناسی دین، وبر به شود. از این وجه است که در جامعهاز طریق متخصصان آن اعمال می

منظور درک به»أکید دارد. های آن تمتن دین در بسط قدرت نظام روحانی و ایدهاهمیت و جایگاه 
کشانه و دستورات آن برای زندگی های بنیادین مذهبی پروتستانتیسم ریاضترابطۀ میان ایده

مثابه متونی که آشکارا حاصل عملکرد دستگاه ادی باید متون دینی مربوطه را بهروزمره اقتص
چیز بود و موقعیت اجتماعی معنای همهنمود، زیرا در زمانی که آخرت به یروحانی هستند بررس

فرد مسیحی به پذیرش وی در عشای ربانی مسیحیان وابسته بود مقام روحانی از طریق انضباط 
های )عصر( هیچ وجه در مخیله ما انساننمود که بهکلیسایی، و موعظه، نفوذی را اعمال می

ها بود؛ های مذهبی بر رفتار انسانترین تأثیر ایدهبنیادی(. »Weber, 2012, 167« )گ نجدجدید نمی
بندی شده. عملی که اصولًا توسط دستگاه روحانیت و عوام آن و از یعنی ایجاد نوعی تفکر قالب

(. هدف در اختیار گرفتن هستی Weber, 2017, 114« )شدخلال بسط هنجارهای مقدس اعمال می
ت او از نظم مستقر است که نه در قالب قدرت آشکار بلکه در لوای تکلیف آزادی سوژه و اطاع ــ

 شود.عرضه می



 131   
 

 

 

 یآقائو  انیقادرنژاد حمام ... / سمیمدرنپست ر یتأث

 

جهانی، نو انجام وظیفه برطبق کارها و امور ای»تکلیف یعنی توجه به اراده الهی، و عنایت الهی. 
ه نتیج دهد که فرد در زمره رستگاران است.معنی آگاهی از توجه و عنایت الهی است، و نشان میبه

ت میلحاظ روشی بر رفتار خود نظارک ند، این است که فرد بهکه وبر استدلال میاین وضع، چنان
ستگاه (. جهان دین، با کمک دOwen, 2015, 196« )ک ند تا نشانی از توجه و عنایت الاهی در آن بیابد

ن کار را نه با دهد. ایرا هدف قرار میکشیشی برساخته خود، سوژه انسانی و آزادی و اختیار سوژه 
شود. در این بین مقدس انجام می گان دینی ــصورتی پنهانی و تحت واژهزور عریان بلکه ب ــ قدرت

ه و آماج این ترین رده، مرکز توجدر پای ین 1«مردمی عامی»گوید گونه که وبر میانسان عامی یا آن
(. Weber et al., 2013, 49) نظر دستگاه است. وظیفه او اطاعت و بندگی استحمله برای هدف مورد

های او در قالب رفتارهایی هنجارمند درآمده و متعین باشند تا بتوان او را زیر سلطه باید ک نش
ک ند درآورد. میشل فوکو این انقیاد انسان عامی را تحت نهادهای آموزشی/ انضباطی تعریف می

کرد های بدن را تضمین میی نیروشگگوید؛ چیزی که انقیاد همیو از رفتار هنجاری و انضباطی می
(. انضباط الگوی Foucault, 2016, 171کرد )تحمیل می مندی را بر این نیروهافایده -و رابطه اطاعت

ترین جایی که شاهد این تک نولوژی جدید ک ند. مهمرا تعریف می« بهنجارسازی»خاصی از 
کارگزاران آن هستند. این نهادهای آموزشی  ـ انضباطی هستیم، نهادهای آموزشی و متخصصان

ین، نظام روحانی دین نزد وبر. جهان د ـ و متخصصان از لحاظ کارویژه نزدیک هستند با دستگاه
 جدولتوان مطابق دهنده آن و وضعیت سوژه انسانی در این ساختارها را میساختارهای شکل

  .زیر شرح داد 1

 گیری سوژهچگونگی شکل .1جدول 
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مثابه قانونِ مدرنیسم به: پستتطبیق الگوهای ساختاری جهان دین بر جهان هنر معاصر
 بخشکلیت

گیری قوانین آن و ی را در شکلادر دستگاه دین و نهادهای وابسته آن متخصصان نقش عمده
 هایی را برایک نند. همچنین استراتژیک ند بازی میهایی که قانونی و تقدیس میبسط گفتمان

لطه ساغلب  در واقع آنهاک نند. مند کردن و تنظیم فعالیت هرروزه فراهم میاد عامی در نظامافر
هادها واقع ن (. در Weber, 1958, 178)آورند صورت مشروع در میطبقه یا گروه بر گروه دیگر را بهیک 

را تلقین  ــ یفتکل واره مذهبی ــبه مردم عامی یک عادت تعبیر وبری،و متخصصان مذهبی به
کیشی و نخبگان اقتصادی و سیاسی اجازه ک نند که به سوءتعبیری از سلطه از جانب راستمی
د که ک ننهایی را تعیین مینک ته این است که نهادها گفتارها و روایت. »(Rey, 2004دهد )می

ر بمعاصر  (. این کار در دورهLash, 2011, 235« )گیردها تجربه زیباشناختی صورت میواسطه آنبه
مدرن و عوامل و متون برساخته آن است، نوعی فرایند انضباطی و عهده گفتمان پست

های مختلف مدرنیسم این بهنجارسازی را به شیوهبهنجارسازی پنهانی تحت لوای تکلیف. پست
 سوژه( است. ـ ترین آن رد کلیت یا یکپارچگی )هویتدهد و مهمانجام می

لیت مربوط کیکپارچگی و  ۀلئمدرن به مسمیان دو عصر مدرن و پست هاترین تفاوتیکی از مهم
 امر پردازان پسامدرن میشود. بیشتر نظریهمی

ً
اندیشند که فقدان کلیت یکپارچه اساسا

چرا که به  استفقط نادرست بلکه خطرناک نیز طلوبی است. انگاره قدیمی کلیت درواقع نهم
های اصلی متفکران کلی، یکی از نگرانیطور(. بهJameson, 2012, 8انجامد )سازی مییکسان

گستری یعنی گمان آنها، جهانهاست. بهگستری اصول و ارزشمدرن پرسش درباره جهانپست
های گوناگون فرهنگ. ک نار گذاشتن خط فاصل )اصولًا مدرن( ها و جلوهبردن تفاوتاز میان

همه  فرهنگ توده یا تجاری، ویژگی بنیادین میان فرهنگ متعالی و سطح بالا با فرهنگ مشهور به
های تاریخ هنر ا شیوهتاند مدرن سعی کردهمورخان هنر پست»ها است. مدرنیستانواع پست

ای روایت ههای واحد تاریخ هنر مدرنیستی ک نند که بر اساس گونروایتچندگانه را جایگزین کلان
ای و های ترکیبیِ منطقهمعرفی دیدگاه منظور آنها بهخواه ساخت یافته است. بدینتمامیت

 (. D'Alleva, 2005, 155« )اندملیتی و مسایلی چون نژاد، طبقه، جنسیت پرداختهچند

سازی و تطابق، شبیه های ناشی از یکسانسرنوشت انسان در این جهان جدید، با محدودیت
ند انضباطی و اعمال قدرت بودن فرایت. نک ته مهم در تکلیف وبری پنهانله تکلیف نزد وبر اسئمس

طرفه و تعدیل وزیع، سازوکار، ک نترل دوکه قدرت در تبرد؛ چراتوان به سازوکار آن پیاست. نمی
ممکن است »توان این ادعا را مطرح کرد که ک ند. میهایش بسیار دقیق و ظریف عمل میابژه

 و ابلیس هاروایتگرایی، تفاوت، پایان کلانک ثرت ۀتمام مباحث ک نونی دربار
ً

های کلیت، صرفا



 133   
 

 

 

 یآقائو  انیقادرنژاد حمام ... / سمیمدرنپست ر یتأث

 

ای باشد که نیت اصلی را نهان کرده است. پس پشت آنها کلیتی فراتر از هر زمان دیگر نهفته بهانه
 برای نفس متفاوتنظر میهای آنان بهتفاوت(. Jameson, 2012, 53« )است

ً
بودن است رسد صرفا

جیمسون با  شوند.تفاوتی تهدید میها هر آن به همسانی و بینه بیشتر. دنیایی که در آن تفاوت
ه بحث کلیت، معتقد ویژدستگاه روحانی آن و بههای برآمده از مدرنیسم و متنمطالعه پست

 در (. Roberts, 2007, 191داری متأخر است )بحث،کلیت منفی تجلی جهانی سرمایهاست کلیت مورد
بَرمدرنیسم، هویت بهپست

َ
چارچوبی است که سوژه در آن  بخشواژه و مفهوم کلیتمثابه یک ا

 مدرن ناگزیر از پرداختن به آن هستیم.پستـ  ای درباره هنر معاصر گیرد. در هر مطالعهقرار می

هنر »عنوان یک قاعده در ساخت الگوهای بصری هنر معاصر: مطالعه موردیِ نقش هویت به
 «معاصر ایران

را از مفاهیم و واژگان درنوردید و آن روشنفکری جهانی راـ  مدرنیسم به سرعت عرصه نظریپست
 ایندهای نوین تغییر وای فرپسامدرنیستی خود آک نده ساخت. این جریان نشانگر پ یدایش پاره

له اشکال داری، و از آن جمیندهای توسعه سرمایهاافتادن روندهایی معکوس در فرراهتحول و به
(. هویت و مفاهیم فکری حول آن از J. Dunn, 2014, 254) استجدید ک نترل و مقاومت اجتماعی، 

مدرنیسم هویت با وضعیت جدیدی جمله این اشکال جدید ک نترل و مقاومت است که در پست
ریزی مسائل مدرن طرح ستپتأثیر قرار داد. گرایش غالب گفتارهای رو شد و سوژه را تحتهروب

ئل به موضوعاتی است ساختن این مسابر اصالت فرهنگ و منحصرهویت برطبق موازین مبتنی
دید که براساس هویت اند. در این رفتار جهای اجتماعی نوین سر برکشیدهکه در بستر جنبش

کردن هویت نام برد. در توان از کالاییژیم جدید است، میو ابزار هنجارمندی در ر شکل گرفته
راهبردهای  ها وکردن سامانههایی که مدعی افشا و محکومفتمانپاسخ به این پرسش که گ

اند؟ باید گفت که اند به آنها رساندهاند سرانجام بنیان و توجیه تئوریکی را که اینها کم داشتهقدرت
(. LeBrun, et al, 2015, 43شدن بگشایند )ضای حسی را به روی فرایند کالاییآنها موفق شدند کل ف

تر اندیشانههایی هرچه مصلحت مدرنیسم[... سامانپست] یافتهاین رژیم تحول در این راستا،
 .J« )گرددتر بنا نهاده که در آنها هویت با مقتضیات عرضه و بازار جهانی هماهنگ میو سیال

Dunn, 2014, 357 )طور هایی پنهانی که بهشگاهی و تک نیکای و دانآن هم از طریق نهادهای موزه ؛
 ,Abbing, 2005) شوندیه اینها تدریس میای به دانشجویان هنر، مدیران هنر و افرادی شبفزاینده

61) . 

گیری این الگوی تازه در هنر معاصر، در این بخش، به مطالعه چگونگی برای فهم چگونگی شکل
 ـ و نزد هنرمند توسط کارویژه منتقد« هنر معاصر ایران»ساخت قواعد و نظم بصری جدید در 

این  ــ بنا بر واژگان وبری روحانیان ــ متخصصانترین عوامل/ . یکی از مهمشودپرداخته میمورخ 
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این هسته قدرت در بسط جهان هنر معاصر ایران حمید کشمیرشکن است. در اینجا مطالعه 
 شکل گرفته است. ک نکاشی در هنر معاصر ایرانبراساس متن ک تاب  مقاله

 در هنر معاصر ایران ک نکاشیدار در هنر معاصر ایران با نگاهی به ک تاب کشف الگوهای رفتاری نشان

ک نکاشی در هنر ک تاب  جمله در از  2کلیت پروژه فکری خود حمید کشمیرشکن در مقام مورخ، در 
پردازی تاریخ هنر معاصر ایران پرداخته است. در مطالعه این به ساخت و تئوری معاصر ایران

مورخ، بخش، فصل پنجم ک تاب حاضر مورد استناد است. هدف کشمیرشکن در این جایگاه 
و « هنر معاصر»تر یعنی برای تبلیغ نظمی بزرگ« هنر معاصر ایران»ساخت و بسط کالای 

است. معاصر بودن و لوازم آن از ارکان مهم این ک تاب است. کشمیرشکن برای « 3معاصریت»
 ها )سیاسیکالا، کمتر به سیر زمانی این ماجرا پرداخته و بیشتر بر شرح زمینه ـ ساختن این تاریخ

ثر و ؤهای مهای غالب بر آن تمرکز دارد. او این روایت را با اشاره به گفتمانفرهنگی( و گفتمان ـ
های بروز آن در هنر معاصر و نزد هنرمندان ایرانی پ یش کید بر اهمیت هویت جدید و شیوهأت

را نشانه های جدید از همان آغاز این امر برد. در فصل پنجم ک تاب، او با اشاره به ظهور گفتمانمی
تغییر تدریجی گفتمان در هنر ایرانی از میانه دهه »داند. تحولاتی مثبت از جانب نسل جدید می

 تغییر پتوان آنش. به این سو آغاز شد... تغییری که می 1370
ً

سم تازه ارادایم مدرنیرا مسامحتا
به بازنمود مقاطع ین دوره اتعبیر کرد. آثار هنری « هنر معاصر»سوی گرفته پساانقلابی بهشکل

د شماری حساس جامعه ایران طی دو دهه اخیر مبدل شد... مقطعی از هنر معاصر ایران که شاه
« توجه در بستر تحولات سیاسی و فرهنگی بوده استاز دستاوردهای هنری قابل

(KashmirShekan, 2017, 329از نظر او، این تحولی است که توسط هنرمند معاصر ایرانی و در بط .) ن
 (. Ibid., 332آید )وجود میهب« معاصر بودن»

عنوان قاعده ت معاصر بودن و مفاهیم حول آن بهواضح است که تأکید کشمیرشکن بر اهمی
خواهیم ببینیم که مورخ چگونه در ذیلِ ک نش نقد، به اصلی هنر امروز است. با این تفصیل، می

گرفتن رفتار بصری متعینی در هنر ه به شکلخته و این روایت او چگونپردا« هنر معاصر»بسط ایده 
معاصر ایران منتج شده است. مفهوم اساسی کشمیرشکن برای ساختن این نظم جدید کلمه 

کردن معنای رشکن از این طریق سعی در تئوریزهو مفاهیم حول آن است. کشمی« معاصریت»
دارد. ایشان در این بخش مثابه هویتی جدید و لازم برای هنر امروز و ساخت یک متن معاصر به

د. ک نرا تبیین های معاصریت در هنر امروز ایران قصد دارد مفاهیم اصلی، سازوکارها، و پارادایم
ادی روی این نظم جدید و راهکارهای آن به طریقی انتقـ نظری پ یش های مفهومیاو با بیان چالش

ک ند. تثبیت مفهومی تئوریزه میرا در جهت بسط و واقع دارد آنسعی در تشریح آن دارد اما در
هنر ایران در »ک ند. گیری و تحولات تدریجی گفتمانی آن آغاز میایشان این روایت را با شرح شکل



 135   
 

 

 

 یآقائو  انیقادرنژاد حمام ... / سمیمدرنپست ر یتأث

 

گیری مدرنیسم هنری ش. تغییری تدریجی در پ یش گرفت تا چارچوب تازه در حال شکل 1370دهه 
ها و های موجود، مانند ناسازهقعیتهای نو را با وازمان دیدگاهپس از انقلاب را ترک ک ند و هم

های اجتماعی، پ یوند زند. این رویکرد نوین، بخشی از نیروی محرک معاصر بودن خود را ناهنجاری
المللی و بخشی را از شرایط درونی خود اخذ کرد؛ جایی که نیاز به ثبت واقعیت در از عرصه بین

(. هنری که از Ibid., 346« )ناپذیر بودنابدوران گذار، با همه اشکال در حال تغییرش، امری اجت
سو ـ آمریکایی اخذ کرده و از دیگر های اروپاییسو الگوهای خود را آشکارا از پارادایمیک

های رفته انگارهاین روایت کشمیرشکن رفته ک ند.وجو میشده را نیز جستهای محلیجایگزین
تحولات اخیر در هنر »ک ند. الگویی هنجاریِ هرچند ناخودآگاهانه را در ذهن هنرمند ایجاد می

ناپذیری خواهان موقعیت طور اجتنابدهنده این باشد که این هنر بهمعاصر ایران شاید نشان
روز و سرشار از روح زمان بودن را پ یوسته یعنی به(. او این امر Ibid., 348« )جدید معاصریت است...

 اقیاشت»داند. تر هنرمندان میرا دغدغه غالب در ذهن نسل جواندهد و آنکید قرار میأمورد ت
توسعه  یداشت، راه را برا یشاوندیکه با امر معاصر خو دیجد یهاتجربه با زبان یهنرمندان برا

گسترش  ییکلمه معاصر تا جا کیامر نو، و در  یبرا اقیتاش.. هموار کرد. دیبه اصطلاح هنر جد
 ,.Ibid« )...یبه روزمرگ ر یبا تأخ یهنرمند معاصر حضور در حال حاضر بود تا پاسخ اقیکه اشت افتی

  .4کردن معاصریت و اک نونیت در هنر مواجهیمنوعی بسط و تئوریزه(. در اینجا با 346

 ی یدأهمچون تایجاد مشروعیت برای هنر معاصر: نقد 

ن جدید کشمیرشکن خوانش خود از هنر معاصر را با بیانی نقادانه و نگرانی از تهدیدات این گفتما
سازی بحث را گرایی و یکسانسازی، محلیک ند. برای مثال در مورد خطرات جهانیشروع می

 یبه شکل ییگرایو محل یسازیجهان یندهایاشود که فریگفته م نیبنابرا»گوید: گونه میاین
 بیترتنیک نند. بدیعمل م گر یکدی هیراستا و علاند و همزمان، همهم مرتبطبه یمنطق

و  ییگراخاص یعنیمقابل خود  یروهایمنجر به رشد ن یهمگان یادهیعنوان پدبه یسازیجهان
(. در اینجا، کشمیرشکن هرچند در ظاهر از طریق نوعی نگاه Ibid., 400« )شودیم ییگرایمحل

 ــ های خود راک ند اما در واقع، ایدهروی نظم جدید را بیان میهای پ یشدانه و اِبراز خطر، چالشنقا
لب در قا ــ شوندهرچند که واضح نیستند و در ظاهر اعمال قدرتی در بیان آنها دیده نمی

 پرتنوع بسی»دهد. هرچند های برآمده این نظم جدید، بسط میگفتمان
ً
اری از در زیر رویه ظاهرا

های هنری آکادمیکِ ]این جریان[ نوعی یکدستی پنهان جریان دارد. مزیت خاص دیدگاهنوشته
توان آنها را دلبخواه در مورد دور از ذهنه میگشایانه و روانکاوانه مسلط آن است کهای ساخت

ت آمد هر چیزی دسای رسید. در واقع لِم کار که بهکار بست و به نتایج انتقادی کلیشهترین آثار به
 (.Stalabras, 2013, 149« )توان به خورد این ماشین دادرا می
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ترین ابزارهای مفهومی در این نظم جدید مفهوم طور که پ یشتر اشاره شد، یکی از مهمهمان
ک ند که نزد و معضلات برخورد با آن نزد هنرمند معاصر است. کشمیرشکن اشاره می« هویت»

نظر اما به ای و نهادی پ یشین استهای کلیشهری برای گریز از قالبهنرمند معاصر هویت ابزا
شده، برای بسیاری از هنرمندان نسل طور فزاینده جهانیسد در مرحله ک نونی و در دنیای بهرمی

سازی فرهنگی دیگر چندان پذیرفتنی نیست. کشمیرشکن ایده هویت متک ثر و جدید این قاعده
شود که امروز گفته می»داند. سازی مید معاصر در مقابل این قاعدهکار هنرمندموکراتیک را راه

ک ند، در میان کید میأتک ثرگرای مدنی در ایران ت گیری یک جامعهایده دموکراتیک هویت که بر شکل
« گرای هویت ایرانیهای رمانتیک یا سنتنسل نو نخبگان ایرانی بیشتر مورد پذیرش است تا ایده

(KashmirShekan, 2017, 393 از نظر کشمیرشکن هنرمند از طریق این نوع برداشت از هویت و .)
زمان العمل نشان داده و همعکس گراجوهره یزهایدر برابر تجوهای امروزی آن، گفتمان

 (..Ibidک ند )های خود را بازیابی میهویت ـ فضاهای فرهنگی خود

های هنرمند به مسئله هویت و گفتمان ـ کشمیرشکن در اینجا به بسط و پرورش نوع نگاه خود
های آن دارند. هایی برای بازتعریف خود و انگارهها چه قابلیتنپردازد. اینکه این گفتماحول آن می

الب، غ تیدر مقابل روا ییهاتیو روا یاز فرهنگ مل نو ییرهایتوان تفسینک ته م نیبا توجه به ا»
است که  نیدهنده انو نشان ر یتعاب نی. اافتی ،ینره یو بازنمودها هایدر استراتژ ژهیوبه

ورد (. برای مثال در مIbid., 394« )..شدن مجدد هستند.یبندبازنمود در حال فرمول یهایاستراتژ
بعضی مفاهیم هویتی جدید همچون بدن و جنسیت شاهد این مسئله هستیم. در هنر امروز 

شود. در برخورد می (2)جدول  (3تا  1 ر یتصاو) یفرهنگ یاعنوان رسانهبه یبدن انسانایران با 
رجح شمرده و در تعریف قابل مذاکره را ا ــ های خودجنسیت این هنرمندان هویتــ  برخورد با بدن
 (.Ibid., 396دهند )های غالب قرار میمقابل هویت

گفتمان ازی ناشی از این سکشمیرشکن به تهدیدات یکسان در برخورد و طرح مسئله هویت،
 یاک ند که گونه تیباور هدا نیما را به ا دیشا یژگیو نیا» ک ند.روی هنرمند اشاره میجدید پ یش

 یسازهمگن یآن نوع جهیدر هنر در حال وقوع است که نت تیاز معاصر دهی یزا ییگرایجهان
  ینهاد یهاکه هنر معاصر و شبکه نجاستیا یننگرا ...خواهد بود مارگونهیب

ً
 متصل به آن صرفا

نقش « 5دربانان» ای انیانجیبلکه در مقام م ستند،یشدن نیجهان یفرهنگ یهاانیگران جرنظاره
(. و چرا نباید فکر کرد که اینجا این میانجی خود Ibid., 389« )ک نندیم فایها اگفتمان فیدر تعر یمهم

مثال او اینجا، بلافاصله بعد از دهد و تفسیرگر است. برای کار ارئه میکشمیرشکن است که راه
دهد )البته اعلام خطر با آوردن فکت/ تفسیری از داریوش شایگان، هنرمند را از این خطر عبور می

کمان نیرنگ یعصر که به عبارت نیک ند، ایم انیب گانیشا وشیکه دارچنان»که نه با بیانی آشکار(. 
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 ر یک ند که آنها را قادر به تدبیم اهمفر یدیمنابع الهام جد یرغربیهنرمندان غ یاست، برا یوستگیپ 
 (. .Ibid) «سازدیم یدرون یانتقال و تضادها یهاتیخاص بودن، و تبیین موقع یهاکردن راه

های برخورد با این از راه تیوضع نیا مواجهه باهنرمندان در  العملاو همچنین با اشاره به عکس
که  یهنر هیباورند که رو نیبر ا گروه از هنرمندان نیا» گوید.می های جدیدِ هنر معاصر گفتمان

رد به موا یاریک ند، در بسیم ز یخود متما یغرب انیآنها است و آنها را از همتا ییهمتایضامن ب
 نیاکرده است.  کدستی یهنر دیکه آنها را مجبور به تول دهیانجام یهنر یانسدادها یبرخ جادیا

ا که ب یمحدود یلیتحل یخود را با اتکا بر الگوها یازهایکه نهادها ن اندافتهیهنرمندان در
ک ند گونه القا می(. او اینIbid., 398) «سازندیبرآورده م ند،اشکل داده یمحورو قوم یسازشهیکل

گوید که هنرمندان معاصر ایرانی چگونه کاری دست یافته و از این میهنر معاصر ایران اینجا به راه
اند به این استفاده از امکانات هویتی خود که گفتمان معاصریت در اختیار آنها گذاشته توانستهبا 

ت واک نش مناسبی نشان دهند و همزمان از یکسانی برهند و نگاهی انحصاری داشته یوضع
 یهالیاز جمله پتانس ،اندشاخص یشناسییبایز یهاکه از نظر خصلت یآثار شینما»باشند. 

 یهایژگیو و یفرهنگ یهارمز  ،یاجتماع یهادلالت ای یریتصو یهاسانه سنتشناییبایز
 ییگراخاص یها براو جاذبه یستادگیها، اشکال االعملاز عکس یکیتواند یم یاجتماعـ  یاسیس

ه ب« اصیل» ای« مستقل»ساخت اثر  یبرا یاز موضوعات متنوع منابع محل فادهباشد. است یافراط
 (.2)جدول  (10تا  4 ر ی)تصاو(. Ibid., 400« )است یسازقاعده نیا جهینت یاگونه

ها را با پرسش و تردید مواجه طور پ یشتر اشاره شد، کشمیرشکن هرچند این گفتمانهمان
ز ا تیدر حما ،یرغربغیممکن است هنرمندان  ایملاحظه درخور توجه است که آ نیا»ک ند می

 «؟باشند یموزه قوم ینوع ایو  گرانید یبرا ینیتریشدن به و لیدر حال تبد ،ییآرمان تک ثرگرا
(Ibid., 418( یا از خطر و تهدید برای افتادن در دام نظام کالا یا استیلای سیاسی ،)Ibid., 392می ) ،گوید

های مرسوم بینیم که این رویه نه سلبی که ایجابی عمل کرده و نمایانگر نمونهاما در نهایت می
 رانیعاصر ارا در هنر م یگوناگون یهاتوان لحنیم ر یاخ یهادر سال»شود. میهنر معاصر ایران 

نفوذ  ر یز دیشا ایو  یرسم ینهادها یموجود ارائه شده از سو یهاکرد که در تقابل با مدل یابیرد
 حکم فرماست، یر عرصه اجتماعبواحد  ینیبجهان کیکه در آن  ،یاشهیکل یاز الگوها ییالگوها

 یزندگ ر ییدر حال تغ یهاوهیبه کاوش در ش یاریاند. هنرمندان بسافتهی و اعتبار  قرار گرفته
 یتجل یشخص انیب یدر ژرفنا ایکشور و  یگونه که در فرهنگ بصراند، آنپرداخته یاجتماع

که  ،یایو تجار یلیمتناقض مقدس، شما ر یخود، تصو یهنر یبازنمودها قیاند. آنها از طرافتهی
اند، ارائه شده ینمادساز یو عناصر معاصر جهان انهیعام یاز عناصر فرهنگ یبیاغلب با ترک

 (. Ibid., 419« )ک نندیم
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های جاری در کشمیرشکن در ضمن شرح مختصات و وضعیت حاکم بر هنر معاصر ایران و ایده
بندی چارچوب»کار اصلی متخصصان هنر معاصر است؛ . این استآن، در حال تعریف آن نیز 

دادن منظور شکلها بهکاری نشانهدستحدود این نظم جدید و تعریف مختصات هنرمند بودن. 
ها ناخودآگاه در (. هنرمند با شنیدن این دستورالعملJameson, 2012, 38« )ناخودآگاه تمایلات ما

ک ند. در واقع، دار را بازتولید مینری خاص و نشادهی منتقد حرکت کرده و رفتار بصمسیر جهت
 ی بهکوشد تا از طریق تمهیداتمیما اینجا با نوعی دستگاه معناساز نمایش مواجه هستیم که 

منظور، مفاهیم جدیدی که راهنمای معاصر بودن هستند تثبیت این دستگاه کمک ک ند. بدین
ن ساخته توسط متخصصا اس(،بودگی، هویت جنسی، متن، بدن، اقتب)معاصریت، خاص

 شوند. می

 610تا  1تصاویر  .2جدول 
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 ها در منهتن، عکسرنجبران، لوتی علی -1

 بازید فروزنده، زمین محم -3

 تایون گلستانیان، مدارک  -5

 و دقیقه به نیمه شب، نمایشگاه گروهید -7

 ری، عکسمهدی منصو -9

 بهشتی، هشت اشکان حسین -2

 میرزاخضایی، رویای من و فتحعلی سعید -4

 یدا ارزاقی، زیبایی روزمرهل -6

 مایشگاه گروهی، تصویری از خودن -8

 لیرضا پویا، نوستالژیع -10

 هنر معاصر به مثابه یک کالاپژوهش:  هایافتهی

است. هدف او ساخت « هنر معاصر ایران»له اصلی ک تاب کشمیرشکن، ساخت مفهوم ئمس
هنرمندانی هم که  فهرستاست. « هنر معاصر»دار برای دستگاه رفتار بصری جدید و البته نشان

 
ً

ثابتی است، شامل همان هنرمندان مدافع جریان اصلی.  فهرستاو به آنها اشاره دارد تقریبا
 از پ یش بهآفرینان فهرست نقش»

ً
 ,Bourdieu« )دست منتقد این میدان تنظیم شده استظاهرا

زاده، صادق تیرافکن، هنرمندانی چون بیتا فیاضی، افشان ک تابچی، خسرو حسن (.192 ,2017
معصومه مظفری، خسرو خسروی، بهنام کامرانی، باربد گلشیری، امیر معبد، فرهاد مشیری، 

دی قدیریان، آرش حنایی، مهرانه آتشی، بهرنگ خر، سیمین کرامتی، شاؤمحمود بخشی م
. اینها دیگران زاده، بهداد لاهوتی وصمدزادگان، امیرعلی قاسمی، سمیرا اسک ندرفر، ژینوس تقی

 دار بودن را با خود دارد. های نشانهنرمندانی هستند که هنر آنها حداقل
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دار بودن در کار این هنرمندان متنِ ک تاب کشمیرشکن است. یعنی ید این برچسبِ نشانؤالبته م
مراتب در گوید باید منبع تحلیل ما در کشف دستگاه قدرت و سلسلههمان چیزی که وبر می

 بر هنر معاصر دو دهه اخیر تمرکز کرده 
ً

جهان دین باشد. برای مثال در فصل پنجم، که مشخصا
توان بازشناخت. رفتارهای اس آن شکل گرفته است الگوهای رفتاری خاص را میو تحلیل ما براس

شوند. اینجا مثابه کالایی خاص بازتولید میبدیل به الگوهای دستوری شده و بهای که تبصری
تصویر  92( که از این تعداد، 2اثر را مورد استفاده قرار داده )جدول شماره  127کشمیرشکن حدود 

  اند.داده شدهدار مشخص قرار ند که در ذیل آثار با مفاهیم نشانجزو گروهی هست

 دارتصاویر نشان .3جدول 

 تعداد اثر مفاهیم غالب نوع گفتمان

 تصویر 19 زنان، دختران و زندگی جدید آنها گفتمان فمنیستی

 تصویر 15 بدن، جنسیت، تفریحات هویتی جدید در زندگی جوانانگفتمان 

 تصویر 6 شدهیجهان محبوبِ کالاهای مصرفی  مصرفی های فرهنگانگاره

 ـ طراتآلبوم خا ـ های قاجاریچهره ـ دینی سنت تصویری
 پهلوانی ـ فرهنگ لمپنی

 تصویر 21

 تصویر 5 هویت جدید شهری نماهای زندگی شهری

 تصویر 7 خوشنویسی ـ خط تصاویر متمرکز بر متن

 تصویر 9 بازخوانی وقایع سیاست و تاریخ

 

هایی خاص دارد که دست آمده، نشان از غلبه الگوهتوان دید که الگوهای بمی ، 3جدول با نگاه به 
گوییم. حضور این تجارب بصری جدید در قالب بازخوانی و بهره از دار میهای نشانبه آنها الگو

ایران گونی و تحول جامعه مفاهیم هویتی را کشمیرشکن سیاست هویتی تازه و مطابق با گونه
 شیدایو موجب پ  ابندییم یمحور یگاهیجا جیتدرکه به یدیجد یفرهنگ یهاهیرو» داند.می

(. این تجارب بصری جدید منجر به KashmirShekan, 2017, 426« )اندشده یاشکال متنوع هنر
ما در حال »نامیم. در این وضعیت دار میشوند که آنها را تصاویر نشانگیری آن چیزی میشکل

وسیله هصورت جهانی در حال عرضه است و بهنر معاصر به عنوان کالایی که بهتجربه تأثیر 
. هنرمند معاصر (Vidokle, 2013) هستیم« شودافرادی متخصص تولید، نمایش و گردانده می

این تطبیقِ الگوهای رفتار بصری  ناگزیر از خلق این تصاویر و تطبیق خود با نظم حاکم بر آنها است.
ضرورت صحنه هنر معاصر است. به این ترتیب برای هنرمند معاصر، رفتار بصری جدید ابزاری برای 
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خاص است. اینها ابزاری برای ای از هنرمندان دارای امتیاز کسب مشروعیت و ورود به حلقه
ها به مدرنیستلزومی ندارد که پست»ی ید در هنر معاصر، گالری و کل این نظام است. أدریافت ت

گویند باور داشته باشند. بازی با واژگانی که وجه مشخصه بخش زیادی از سبک آنهاست آنچه می
دشمنی که هنوز امیدوارند نابود تواند فقط کاربرد کلمات همچون ابزارهایی باشد در برابر می

(. Hicks, 2004, 186« )ک نند درست استشود، نه استفاده از کلمات برای ابراز چیزهایی که فکر می
بخشد و خود را شایسته بودگی میهنرمند با استفاده از این تصاویر به کارش نشانی از خاص

 ک ند.ورود به حلقه هنر معاصر می

ی زیاد، ر که اینک در اختیار ماست، تصاویری هستند که به رغم سر و صداباید تاکید کرد که تصاوی
هایی چون قرار دادن انگاره»ک نند. رای مخاطب ایجاد میفکری اندک ب -اما دردسر تصویری

مدرنیسم های در ذیل عبارت ژانر« مدرنیسمگرایی، پستگرایی، ملیتمعاصریت، نوسنت»
دهد که قالب زمانی که عنصر اساسی در نگارش نشان می کردن است، بلکهبندیتنها سرهمنه

 (. در این نوع خلق هنر است کهMousaviAghdam, 2015« )تاریخ است از همین جا دچار ک ژتابی است
های عاری از عمق ها، شیوهصرف از سبک ایتاریخ مبدل شده است به مجموعه»توان گفت می

و صحت تاریخی تنها در سطح وجود دارد. هرچند، ( Roberts, 2007, 177« )رویکرد به گذشته
هنر معاصر  یممکن برا یریتفس یالگوها افتنی یدر پ ییهاتلاش تنوع را نیاکشمیرشکن 

ای نه بندیِ عجله(، اما باید گفت که علت این صورتKashmirShekan, 2017, 426داند )می یجهان
ایران، بلکه بیشتر ساخت یک سیس یک مدل پژوهشی برای نگارش تاریخ هنر معاصر أت

خ که با کاتالوگی ت. اینجا ما نه با تاریدادن آثار تجسمی اسبندی گزینشی برای ک نار هم قرارلمفص
البته که این متن «. هنر معاصر ایران»کاتالوگی برای عرضه و معرفی وبرق طرف هستیم؛ پرزرق

ک ند که برای قرارگیری در ذیل جهان میک ند. متن تعریف دارد لوازم این امر را تعریف و تعیین می
و  دای متعین، قواعدِ ساختِ یک کالای مشخص را رعایت کرهنر معاصر ایران باید همچون سوژه

دار بودن نوعی عمل آی ینی و رمز وارد شدن به این دار آفرید. نشانبرای این کار باید هنری نشان
 حلقه تقدس است. 

 یرگیجهینت

یت ظهور یافته است. آن برای مدرنیسم قابلکانی است که تحت پستهنر معاصر ایران، ام
یافتن نیازمند کسب مشروعیت است و در حین کسب این مشروعیت به نظام بالاتر از هستی

دهد. در ک نار این دستگاه روحانی، متون برساخته این متخصصان خود نیز مرجعیت می
ک نند. جهان هنر معاصر به ریف و تثبیت میرا تعپشتیبان دستگاه قدرت هستند و مشروعیت آن

عاملان نیاز دارد. در واقع اینها اساس آفرینش و بعدتر پایداری و دوام آن هستند. کار  ـ این حامیان
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کشمیرشکن و پروژه فکری ایشان را باید در چارچوب ساخت مشروعیت برای دستگاه روحانی 
ای پشت این جریان است؛ اختار اندیشهله از نظر ما کشف سئنظم جدید هنر تعریف کرد. مس

جهان و رقابت برای کسب ــ  نظام حاکم بر این جهان جدید در هنر امروز ایران ــ متن ۀلئیعنی مس
قدرت بر روی هنرمند و اثر هنری در جهت بسط ایده  ــ مرجعیت و اعمال این اختیار  ــ مشروعیت

 مورد نظر خود. 

در هنر معاصر ]ایران[  روعیتکسب مشمدرنیسم برای حل پستکاربست عناصر هویتی راه
ره ساخت قدرت هموا ـ هدف مرجعیتشدن هنر است. کالایی نجا هویت ابزار بسط ایدهاست. ای

رای ساخت کالای مشخص و که ببندی شده است. رفتارهایی رفتارها و قواعد هنجاری و قالب
لای ها برای ساختن کاترین راهتند. هویت و ابزارهای هویتی یکی از آسانشده ضروری هستعریف

کن این شده از هنر معاصر ایران و خاصه نزد کشمیرشهای طرح نر معاصر است و در روایته
شود. پروژه کشمیرشکن و نظام جدید های هویتی معرفی و تئوریزه میله در قالب گفتمانئمس

ارچوب مشخص است که دارای چ« هنر معاصر ایران»مفهوم وسیله در پی ساخت هنر بدین
« کالا»تابد، رفتاری که منجر به ساخت چیزی همچون یک رفتار معینی را برمی ـ بوده و قواعد

شود. برای مثال، در هنر معاصر، مفاهیمی از قدرت تا تفاوت، از نوشتار تا خواست دانستن، می
قرار « محورنظریه»عنوان جریان یعنی آنچه تحتا محلی ـ قومی و غیره؛ از هویت جنسی ت

شوند و به سازی هستند که در قالب یک کالا عرضه میگرای بهنجار های هویتگیرند، تعینمی
گرفتن اینها در ک نار هم به شکل ک نند.هنرمند در رفتار تنظیمی/ هنجاری بصری کمک می

توان نشان راحتی مید. الگوهایی که بهک ننران کمک میالگوهای رفتاری غالب در هنر معاصر ای
به آنها  نیاز به گفتن ندارد که هنرمندانی که کشمیرشکن در این ک تابآنها را در هنر امروز دید. 

ک ند خود بهترین شاگردان این نظم جدید هستند و قواعد را درست اجرا میک نند. البته اشاره می
 ایش و متخصصان آن است. کار همان دستگاه معناساز نم ۀکه این امر نتیج

 نوشتپی
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نر در این دوره ه»کید بر معاصریت را در کارهای دیگر کشمیرشکن نیز شاهد هستیم: أاین ت. 4
به  کهها را شاهد بود ایران بعد از انقلاب شکلی از رواداری فرهنگی و تسهیل فضا و محدودیت

  (. Kashmirshekan, 2011) «شان معاصریت بودظهور نسلی از هنرمندان انجامید که گرایش اصلی

5. Gate- keeper. 

 است. (Kashmirshekan, 2017)منبع تمام تصاویر . 6
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