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Introduction: The Khavaran-nama, composed by Ibn Hassam Khusfi Birjandi, is an epic poem centered 

around the life of Imam Ali (A.S.). Written in the style and structure of Ferdowsi’s Shahnameh, this literary 

work offers a unique opportunity for the convergence and coexistence of religious heroes and national 

mythological figures. The main point of intersection between these two texts lies in their mythological 

portrayal of two prominent figures: Imam Ali, the sacred figure of Shi'a Islam, and Rustam, the legendary 

and national hero of Iran. The author, writing in the 15th century (9th century AH), seeks to preserve 

national identity while simultaneously expressing his religious beliefs by replacing mythological and 

national characters with real historical figures from Islamic and Shi'a tradition. The illustrated version of 

Khavaran-nama serves as a treasure trove of heroic scenes that raise questions regarding the logic behind 

the selection of these particular visual moments. Previous studies in this field have mostly focused on 

aesthetic analysis or the influence of earlier artistic traditions. Given that Joseph Campbell’s theory of the 

Hero’s Journey has become a widely accepted framework for analyzing mythological character 

development, this study aims to offer a new narrative-visual analysis of Khavaran-nama through the lens 

of Campbell’s mythological structure—particularly his model of the Hero’s Journey. To understand how 

these elements are integrated, it is essential to examine the mythological character development—

especially the stages of the hero's journey. The theoretical framework of this study includes two key 

approaches: First, Joseph Campbell’s theory of the monomyth, which outlines the universal pattern of the 

Hero’s Journey in three stages—departure, initiation, and return. This process involves the transformation 

of the hero through symbolic trials and encounters with the collective unconscious. Second, the study 

draws on narrative analysis of visual art in Islamic-Iranian illustration. According to this approach, painters 

are not merely illustrators of text but creative interpreters who reimagine the story through visual signs and 

symbols. 

 

Objectives and Questions: This paper discusses the potential overlap between Campbell’s ideas and the 

visual scene selection in the illustrated manuscript of Khavaran-nama, based on the above-mentioned 

frameworks. This approach not only offers a novel interpretation of the work but also provides a foundation 

for comparative studies between Islamic-Iranian art and mythology. Since Campbell’s Hero’s Journey 

model is considered a valuable tool in analyzing mythic character development, and understanding the 

illustrator’s method of selecting pivotal moments is critical, an analysis of the Khavaran-nama miniatures 

in light of this theoretical alignment proves highly insightful. The objective of this research is to analyze 

the miniatures of Khavaran-nama as visual representations of the epic and explore their alignment with 

Campbell’s Hero’s Journey. Accordingly, the study seeks to answer two primary questions:  1. Is there a 

structural correspondence between the illustrations in Khavaran-nama and Campbell’s universal Hero’s 

Journey model? 2. If such alignment exists, how are Campbell’s concepts manifested in the depictions of 

Imam Ali (A.S.) within the illustrated scenes? 
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Methodology: The research methodology is a mixed approach, combining narrative content analysis, 

comparative alignment with Campbell’s stages, and semiotic examination of the miniatures. The statistical 

population comprises all 115 illustrations remaining in the original manuscript of Khavaran-nama, 

preserved at Golestan Palace. The sample analyzed consists of 75 miniatures in which Imam Ali (A.S.) is 

depicted as the central heroic figure. Each of these 75 illustrations is examined for its narrative content, its 

overlap with the stages of Campbell’s Hero’s Journey, and the symbolic elements present in the imagery. 

 

Results: The findings are presented in tabular form, accompanied by selected images that serve as 

representative examples. The results of the study directly address the main research questions. According 

to the findings, all 75 miniatures depicting Imam Ali (A.S.) in the Khavaran-nama correspond to the 

"initiation" stage of Campbell’s Hero’s Journey. Two of these miniatures, in addition to representing 

initiation, also include elements pointing to the "departure" stage. Within the initiation stage, all 75 

illustrations fall specifically under the "Road of Trials" sub-stage. However, some of these also exhibit 

features related to other sub-stages of initiation: one image contains elements of "Crossing the First 

Threshold," one reflects "Belly of the Whale," 14 show "Atonement with the Father," 14 include motifs of 

"The Ultimate Boon," and 66 portray aspects of "The Return with the Elixir." The study concludes that the 

illustrator(s) of Khavaran-nama deliberately chose scenes that primarily align with the "initiation" and 

"transformation" themes of Campbell’s Hero’s Journey model, emphasizing the spiritual and symbolic 

evolution of the hero. 
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، ینگارگر   ها:کلید واژه
 سفر  ،اسطوره ،نامهخاوران
 )ع(یامام عل ،کمبل ،یقهرمان

 یرجندیب یحسام خوسفاثر ابن ،یاز شاهنامه فردوس یدیمنظوم و تقل یانامه حماسهخاوران   
 دهیکش ر یحماسه را به تصو نیا یهااز صحنه یبرخ ،یدر قرن نهم هجر یرازیاست. فرهاد نقاش ش

)ع( است. یامام عل یعنیآن  یاصل تیشخص یسفر قهرمان بر یحماسه مبتن نیاست. داستان ا
 انیرانیا یمل یهااسطوره قیتلف انگر یب ،یفردوس ۀک تاب با شاهنام نیا ر یو تصاو هاانشباهت داست

 ۀویش ۀمطالع ق،یتلف نیا یمنظور فهم چگونگاست. به انیعیمقدس ش تیشخص نیتربا مهم
 سفر قهرمان یااسطوره یپردازتیشخص

ً
سفر قهرمان  یۀاست. از آنجا که نظر یاثر ضرور یخصوصا

 نیو همچن شودیشناخته م یااسطوره یهایپردازتیشخص یبرا ییالگو عنوانجوزف کمبل به
از مباحث قابل طرح  ز ینقاط اوج داستان ن شیدست نگارگر  و نمابه ر یانتخاب تصاو ۀویش ۀدربار یآگاه

 نیالگو، راهگشا خواهد بود. هدف ا نینامه براساس اخاوران یهانگاره لیاست، تحل نهیزم نیدر ا
 رونینامه است. ازاخاوران یهاجوزف کمبل در نگاره یسفر قهرمان یمراحل الگو یتجل لیتحل ،پژوهش

 یهاجوزف کمبل چگونه در نگاره یسفر قهرمان یپژوهش عبارت است از: عناصر الگو یپرسش اصل
، ییروا یمحتوا لی)تحل یبیترک ۀویشبه قیروش تحق اند؟افتهینامه نمود )ع( در خاورانیامام عل

ها( انجام شده است. بنابر نگاره یشناختنشانه لیکمبل و تحل یها بر اساس مراحل الگونگاره یبررس
 منطبق گر یکدینامه بر خاوران  یهاکمبل و نگاره ةیموارد عناصر نظر یپژوهش، در برخ یهاافتهی

نگارگران،  ایکه نگارگر  دهدیپژوهش نشان م نیا جیاند. نتامتفاوت ز ین یهستند و در موارد
و « تشرف»انطباق را با مراحل  نیشتریکه ب انددهیکش ر یو به تصو دهیاز داستان را برگز ییهاصحنه

 جوزف کمبل دارند. یسفر قهرمان یدر الگو «تیشخص یسیدگرد»

 یااسطوره یهایژگیو ۀ(. مطالع1404. ) یمهد ,نالویو ارجمند ا ایمیک ,حاتم زاده  مقاله: نیارجاع به ا
 یارشتهانیم یهاکمبل. پژوهش یسفر قهرمان ینامه بر اساس الگوخاوران یها)ع( در نگارهیامام عل
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 مقدمه و بیان مسئله

 های دربارای منظوم است. حماسهحسام خوسفی بیرجندی، حماسهابن هنامه، سرودخاوران
فردوسی سروده شده است. این ک تاب، امکانی برای  هامام علی)ع( که به سبک و سیاق شاهنام

ین اصلی اشتراک ا ههای ملی است. نقطبروز هماهنگی و همزیستی قهرمانان دینی و اسطوره
ای به دو فرد برجسته  ــ امام علی)ع( شخصیت مقدس شیعیان و رستم دو ک تاب نگرش اسطوره

ای و ملی ایرانیان ــ است. نویسنده در قرن نهم هجری با قراردادن شخصیت قهرمان اسطوره
ای و ملی، سعی در حفظ جای شخصیتی اسطورهحقیقی و تاریخی دین اسلام و مذهب تشیع به

 راه با نمایش اعتقادات مذهبی خود دارد. هویت ملی هم

نامه امام علی)ع( سفری قهرمانی را به دستور پ یامبر اسلام برای نجات جان برادران در خاوران
های این گیری روایت است. نگارهاصلی شکل هک ند. در اینجا سفر قهرمانی پایمؤمن خود آغاز می

دینی و ملی  ههای حماسط عطف داستان، ویژگیک تاب نیز متناسب با متن اصلی در تأکید بر نقا
تصویر و روایت، از منظر  های از تعاملات پ یچیدعنوان آی ینهها، بهگذارد. این نگارهنمایش میرا به

های ای از صحنهتوجه است. تصاویر پهلوانی این نسخه، گ نجینهشناسی نیز قابلاسطوره
ها بر ویری این صحنهپردازی تصش و روایتمنطق گزین ههایی را دربارمصور است که پرسش

 بر  تحلیل زیباییمی
ً

شناختی یا تأثیرپذیری از انگیزد. با وجود مطالعات پ یشین  که عمدتا
ای در آن شمول اسطورهاند، چگونگی بازتاب الگوهای جهانهای پ یشین متمرکز بودهسنت

عنوان چارچوبی ان جوزف کمبل بهسفر قهرم هها کمتر بررسی شده است. از آنجاکه نظرینگاره
شود، این پژوهش با اتکا به الگوی وی، ای شناخته میمعتبر برای تحلیل ساختار روایی ــ اسطوره

نامه است. بر این اساس پرسش رویکردی نوین به تحلیل روایی و تصویری خاوران هدر پی ارائ
نی جوزف کمبل چگونه در شود: عناصر الگوی سفر قهرماصورت طرح میاصلی پژوهش بدین

   اند؟نامه نمود یافتههای امام علی)ع( در خاوراننگاره

 مبانی نظری

جوزف کمبل است که الگوی  هچارچوب نظری این پژوهش دو رهیافت کلیدی دارد. نخست نظری
ک ند. جدایی، تشرف و بازگشت قهرمان معرفی می هرا در سه مرحل« سفر قهرمان»شمول جهان

های نمادین و رویارویی با ناخودآگاه فرایند دگردیسی شخصیت در بستر آزمون درخلال این
شناسی تصویری در هنر اسلامی ـ ایرانی است. براساس این شود. دوم روایتجمعی تحلیل می

اند که با گزینش دهندگان متن نیستند، بلکه مفسرانی خلاقمطالعات، نگارگران تنها بازتاب
ک نند. در این پژوهش با توجه به این دو های بصری بازآفرینی میکمک نشانه ها، روایت را باصحنه

های نگاره بحث های احتمالی نظرات کمبل و چگونگی گزینش صحنهچارچوب، همپوشانی
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ای برای دهد، زمینهنامه ارائه میبر اینکه خوانشی نوین از خاورانشود. این رویکرد علاوهمی
 ک ند. شناسی فراهم مینر اسلامی ـ ایرانی و اسطورهه همطالعات تطبیق در حوز

 تحقیق هپ یشین

هایی که این گیرند. نخست پژوهشکلی قرار می هنامه در دو دستهای مربوط به خاورانپژوهش
اند و دوم مطالعاتی که از منظر تجسمی و نسخه را از منظر ادبی، داستان و روایت بررسی کرده

 اند.ه پرداختهها به آن نسخبررسی نگاره

 نامهالف( پ یشینه بر اساس داستان و روایت خاوران

 جوزف هنامه بر اساس نظری الگوی سفر قهرمان در خاوران کهن»عنوان ای تحتمجوزی در مقاله
 کمپبل برای تحلیل کهن الگوی جوزف ( چنین نتیجه گرفته است کهMojavezi, 2021A« )کمپبل

کهن  حماسی هایندر تحلیل داستا معتبر  جهانی یالگوی نعنواکه به نالگوی ِسفر قهرما
در . همین نویسنده منطبق است هنامدر خاوران )ع(علی امام شود، بر سفرهایمیناخته ش

به ( Mojavezi, 2021B)« حسام خوسفیابن هنامپردازی در خاورانشخصیت »پژوهشی با عنوان 
ان معمولًا متناسب با اندیشه، روحیات و هاي داستیتگفتار شخص این نتیجه رسیده است که،

منفی است. ها بیشتر در جهت نیروي مثبت و گاهی  هاست و سخنان آنمقام و موقعیت آن
ها اتّفاقی و تصادفی نبوده است و میان نام اشخاص با انتخابی براي شخصیت هایگزینش نام

خوبی شخصیت را سته است بهحسام توانابنرو از اینشان تناسب وجود دارد. کارکرد و صفات
 .و هنر نویسندگی خود را نشان دهد کاوی ک نددرون

« حسام خوسفی)ع( در شعر ابنهایی از حضور امام علیجلوه»در پژوهشی با عنوان 
(Atasheibani & Ramezani, 2016در رابطه با شباهت )طلبی نامه و شاهنامه از منظر حقهای خاوران

ها و تهاجمات بیگانگان جوییملت ایران در برابر سلطه هاری سلحشوراندینی و مذهبی به استو
 Hagh« )نامهجایگاه و بازتاب باورهاي مردمي در خاوران»ای با عنوان اشاره شده است. در مقاله

shenas, 2013حسام وجود دوره با ابنباورهای خرافی و غیرخرافی که در میان مردم هم ه( رابط
نتیجه گرفته شده است که نویسنده اعتقادات مردم را در اثر خود منعکس  داشته واکاویده و

حسام و متن نامه ابنهای نسخه خاورانواکاوی مضامین پنهان در نگاره»کرده است. در مقالۀ 
( نتیجه Jahanbakhshi et al., 2024« )گیری این نسخهثر در شکلؤهای مالبلاغه و گفتماننهج

گیری گفتمان، نقش کلیدی دارد و د که شخصیت اصلی در شکلدهشده نشان میحاصل
 )ع( بوده است. ها، جایگاه امام علیبیشترین نقطه مشترک بین این گفتمان
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 نامههای خاورانب( پ یشینه بر اساس نگاره

معاصر )با تأکید بر چهارمین  هنامه با بازتصویرگری آن در دورهای خاوراننگاره همقایس» هدر مقال
شود ( بیان میJafari Dehkordi & Rabizadeh Hafeshjani, 2023(« )1387نواره هنرهای تجسمی جش

شود و هم در خود متن داری متن و هنر به محیط خارج از خود بسیار دیده میالگوها و وامکه کهن
های فرهاد(، مشخص است که هدف، جلب مخاطب حسام( و هم در خود هنر )نگاره)اشعار ابن

 و اظهار وجود در آوردگاه نمود گوهر خود در برابر رقیبان غیر مذهبی است. عام

نامه با رویکرد خاوران ههای نسخهای معنایی در نگارهواکاوی لایه»پژوهشی با عنوان 
های هایی منتخب از نگاره( به بررسی نمونهAkhavani & Mahmoudi, 2018 B« )آیکونولوژی

دید هنرمندان در ســنت  ۀکه مضامین و نحــواست این نتیجه رسیده و به نامه پرداختهخاوران
نگارگری ایــران، نه به جهان واقعی بلکه به گفتمان ادبی/هنری مســلط ارجاع دارد که این گفتمان 

 د.شوای تغذیه میهروسیله حماسه از گفتمان اسطوخود به

 & Shariat« )خاوران نامه مک تب شیراز هایهای حماسی، ملی و مذهبی در نگارهجلوه»در مقاله 

Zeinali, 2009های اصلی مک تب نگارگری دهد که، ویژگینامه نشان میهای خاوران( تحلیل نگاره
کاری در آور، پرداخت دقیق جزئیات و ظریفهای زنده و نشاطشیراز ــ مانند کاربرد رنگ

طور کامل در نسخه حماسی، ادبی، و پردازی ــ  بهتر صحنههای محوری، و بسامد پای ینشخصیت
 نامه قابل مشاهده است.مذهبی خاوران

 هاند و مطالعها متمرکز بودهشناسی نگارههای پ یشین بیشتر یا بر متن و یا بر زیباییپژوهش
های بر متون و تصاویر کمتر موردتوجه بوده است. در واقع ترکیب روششناسی مبتنیاسطوره

نامه، تا ک نون مغفول شناسی و تحلیل تصویری برای خوانش خاورانرهادبیات تطبیقی، اسطو
 مانده است.

 روش پژوهش

تطبیقی با  هترکیبی )تحلیل محتوای روایت، مقایس هدر این مقاله روش انجام پژوهش به شیو
ای است نگاره 115آماری تمام  هها( است. جامعشناختی نگارهمراحل الگوی کمبل و بررسی نشانه

 75آماری  هنامه ــ موجود در کاخ گلستان ــ باقی مانده است. نمون اصلی خاوران هز نسخکه ا
 75ها تصویر شده است. هر یک از این عنوان قهرمان اصلی در آنایست که امام علی)ع( بهنگاره

ها پوشانی با الگوی سفر قهرمان کمبل و عناصر موجود در نگارهتصویر از لحاظ روایت، هم
ه صورت گردد و برخی از تصاویر بصورت جدول ارائه میها بهشود. یافتهی و تحلیل میبررس
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 به
ً

های  اصلی پرداخته شود. نتایج پژوهش آشکارا به پرسشعنوان نمونه ارائه میانتخابی، صرفا
 شود.  و برای پاسخ به آنها تلاش می

 1سفر قهرمان از نگاه جوزف کمبل

ای به معنای محافظت کردن و خدمت کردن است. قهرمان یعنی ز ریشهای یونانی اواژه قهرمان
بنابراین، مفهوم قهرمان در اساس مرتبط . کسی که آماده است نیازهای خود را فدای دیگران ک ند

 نامدمی 2شناسی قهرمان معرف چیزی است که فروید آن را ایگوروان با مفهوم ایثار است. در زبان
(Akhavani & Mahmoudi, 2018 A, 51) 

اند، که ها شکل گرفته و بیان شدههای اساطیری بسیار زیاد و متفاوتی در تمامی فرهنگداستان
جوزف کمبل به بررسی و مقایسه تمامی آنان پرداخت، و به این نتیجه رسید که تمامی این 

د. سفر نامی« سفر قهرمان»ک ننده یک داستان هستند که وی آن را ها در واقعیت بیانداستان
شود وجهی  ــ عزیمت )جدایی(، تشرف، بازگشت ــ شناخته میعنوان الگویی سهقهرمان، به

هایی برای تعریف این سفر است (. هر کدام از این سه مرحله نیز شامل زیرمجموعه1)شکل 
 (.2)شکل 

 

 

 گانه سفر قهرمانمراحل سه .1شکل

 . عزیمت )جدایی(1

سر شود. جدایی به معنای پشتاول سفر قهرمانی جوزف کمبل با جدایی شروع می همرحل
گذاشتن آنچه که تا ک نون به آن تعلقی وجود داشته است. قهرمان از دنیای آشنای خود وارد 

ای که اساس تغییر شخصیت و آغاز خودشناسی شود. مرحلهجهانی ناشناخته و پرچالش می

سفر قهرمان

بازگشت تشرف جدایی
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 -3رد دعوت،  -2دعوت به آغاز سفر، -1یابد. حله بروز و ظهور میاست. این مرحله در پنج زیرمر
 (.  Campbell, 2005, 59-100شکم نهنگ ) -5عبور از نخستین آستان،  -4امدادهای غیبی، 

 

 دعوت به آغاز سفر. 1-1

ک ند و او را برای یافتن حقیقت فرا غیرمنتظره قهرمان را از زندگی عادی خود جدا می هک حادثی
(.  این بخش با یک رویا یا یک بحران و گاه با ظهور یک راهنما آشکار Campbell, 2005, 60ند )خوامی
های اضطراب، احساسات دردناک اولین جدایی از مادر را شود. فروید عقیده دارد تمام لحظهمی

های بحران تولد، این شدن نفس، تجمع خون و دیگر نشانهک نند. یعنی حبسدر انسان زنده می
لگوهای تکرارشونده، نمایانگر خطر، اطمینان مجدد، آزمون گذار و قداست غریب رازهای تولد ا

های زیادی در خود دارد. بر خطرهای فراوان، گ نج(. این قلمرو برای قهرمان علاوهIbid., 61است )
و خود قهرمان و گاهی با هدایت یک موجود مهربان  هورود به این قلمرو گاهی به خواست و اراد

 (.Ibid., 66پذیرد )یا برعکس موجودی پلید و بدخواه صورت می

 . رد دعوت1-2

پاسخ بماند.  اما رد افتد که دعوتی بیها نیز همانند زندگی واقعی گاهی این اتفاق میدر اسطوره
دادن شدن فرد و از دستشدن سفر به یک عمل منفی و همچنین قربانیدعوت باعث تبدیل

عدم توانایی جدایی بعضی  هدهندشود. این عدم پذیرش نشانمثبت می قدرت انجام اعمال
دهد که پشت دیوارهای کودکی شان است. شخص ترجیح میآل زندگیها از فضای ایدهانسان

 (.  Campbell, 2005, 67بماند و پدر و مادرش نگهبانان آستان خروج باشند )

 های غیبی. امداد1-3

اند، در آنان که به دعوت پاسخ مثبت داده» ک ند که چهره اشاره می کمبل در ک تاب قهرمان هزار 
شوند که در برابر نیروهای هیولاوشی که در رو میبهگر رواولین مرحله سفر با موجودی حمایت

(.  گاهی مددرسان غیبی در هیبتی مردانه Campbell, 2005, 75« )ک نندراه هستند، از او محافظت می
جنگلی، جادوگر، راهب،  ههای عامیانه پریان ممکن است به شکل کوتولقصهشود. در ظاهر می

های ک ند. در اسطورهها و ابزار مورد نیاز قهرمان را تهیه میچوپان و یا آهنگر ظاهر شود که طلسم
تر این نقش بر عهده شخصیت بزرگ راهنما و راهنمای ارواح در جهان دیگر است. قهرمانی عمیق

شود، معمولا کسی است که به ندای درون، پاسخ مثبت داده بر او ظاهر می که این مددرسان
است. در حقیقت آن ندا، اولین نشانه نزدیک شدن کاهنی است که آموزگار آی ین تشرف است. ولی 
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این نگهبان ماورایی، ممکن است حتی بر آنان که به ظاهر قلبی سخت دارند، ظاهر شود 
(Campbell, 2022, 81-82 .) 

 

 . عبور از نخستین آستان1-4 

ک نند، وی راهی سفر کردن قهرمان ظهور میمنظور راهنماییآوران سرنوشت بهکه پ یامزمانی
جا عبور از حجاب گیرد. سفر همیشه و همهشود و راهی ناشناخته و پرخطر را در پ یش میمی

ها روشدن با آنبهرو اند وهاست. نیروهای نگهبان مرزها خطرناکسوی ناشناختهها بهدانسته
کس که شایستگی و شجاعت لازم را دارد، خطری وجود نخواهد انگیز است؛ ولی برای آنمخاطره
 (.Campbell, 2022, 90داشت )

 . شکم نهنگ1-۵

دهد که نمادی قهرمان به هنگام گذر از آستان جادویی، به صورت شکم نهنگ رخ می هتولد دوبار
ای از مرگ نمادین شود، که نشانهوسط یک ناشناخته بلعیده میاز رحم جهان است. قهرمان ت

داند. (.  جوزف کمبل این مفهوم را فنای خویشتن در گذر از آستان میCampbell, 2005, 96است )
 (..Ibidک ند )بدین منظور که قهرمان برای تولدی دوباره به درون سفر می

 . تشرف2

های متفاوت زندگی ان که به شرح وقایع تازه و چالشدومین مرحله از مراحل سه گانه سفر قهرم
 پردازد، تشرف نام دارد. قهرمان می

زن در نقش  -3ملاقات با خدابانو  -2ها آزمون هجاد -1های این مرحله شامل زیر بخش
 ,Campbell, 2005باشد )برکت نهایی می -6خدایگان و -5آشتی و هماهنگی با پدر  -4گر وسوسه

105-201.) 

 هاجاده آزمون -2-1

های خان است، که قهرمان را با آزمونها و عبور از هفتاین مرحله همان رویارویی با چالش
ها زند و آنهای خویش را محک میسازد. قهرمان برای عبور از موانع تواناییرو میمتفاوتی روبه

«. نفس هتزکی» هست، مرحلطریقت ا هکلام اهل سرّ، این مرحله، دومین مرحلشناسد. بهرا باز می
جامانده از کودکی تن و یا تحول تصاویر بهشوند و انرژی می« پاک و فروتن»های وجود وقتی حس

سبب است که شخص مادامی که در شهر (. این آگاهی بدانCampbell, 2005, 108ماست ) هو گذشت
های گاه از نهانهیچدلیل وجود امکانات موافق با طبع و میلش و دیار خویش ساکن است به
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شود تا سالک دهد سبب مییابد، اما مصائبی که در مسیر سفر رخ مینفس خویش آگاهی نمی
 ,Amirshah Karamiها بکوشد )کردن آنهای نفس خویش آگاه گردد و در برطرفها و ضعفبه نقص

2017, 23-24 .) 

 . ملاقات با خدابانو2-2

رسیم که معمولًا ازدواج جادویی روح  ها، به خوان آخر میسر گذاشتن تمام موانع و قولبا پشت
الیه جهان است.  این بحرانی است که در اوج حضیض و یا در منتهی هقهرمان پ یروز با خدابانو، ملک

ترین جایگاه قلب رخ ترین و عمیقمرکزی جهان، در محراب معبد و در تاریک هزمین، در نقط
تک زنان، تجلی یافته است، آخرین ملاقات با خدابانو که در تک (.Campbell, 2005, 116دهد )می

آوردن موهبت عشق یا مهر و محبت است و این موهبت چیزی جز دستآزمون قهرمان، برای به
جای ای کوچک از جاودانگی نیست. اگر رهرو داستان ما، بهعنوان نمونهبردن از زندگی بهلذت

اوست که با توان، زیبایی و یا اشتیاق خود لایق همسری ای باشد، این مردی جوان، دوشیزه
حال همسر آسمانی فرود آید، و چه دختر بخواهد، چه نخواهد، شود. در اینخدایی فناناپذیر می

او را به بستر خود برد و اگر او از آن خدای نامیرا اجتناب ک ند، بزرگی و مرتبتش کاسته شود و اگر به 
 (.Ibid., 126، اشتیاقش آرام گیرد )وجوی آن نامیرا برآیدجست

 گر. زن در نقش وسوسه2-3

 ـملک تسلط کامل قهرمان بر زندگی است. چون زن  هدهندجهان نشان هازدواج جادویی با خدا بانو 
های قهرمان که مقدمه تجربه و علل نهایی همان زندگی و قهرمان عارف و ارباب آن است و آزمون

که در راه ادراک حقیقت برایش وجود داشته است. ادراکی که آگاهی  هایی استبوده، نماد بحران
داد و توان تصاحب کامل مادرـ نابودگر، یعنی عروس تقدیر، و تحمل این بار را به او او را وسعت می

رسید: اک نون او در جای پدر نشسته است. با این بیان بخشید. از این راه، او به یگانگی با پدر میمی
نظر برسد، ولی در نهایی، ممکن است این مشکل، دور از مسائل انسان عادی بهو در شکل 

هنگام رویارویی با مسائل زندگی است. حال، محدودیت آگاهی، علت اصلی هر شکستی بهعین
های موقت جهل هستند و پشیمانی، ادراکی است که دیرهنگام حاصل دعوا و بدخلقی صورت

ر گذر قهرمان، آن است که این اسطوره باید الگویی کامل برای فراگی هشود. درک کامل اسطورمی
زنان و مردان، در هر مرحله و مقامی باشد و برای همین، ساختار آن بسیار کلی است. هر کس با 
توجه به الگوی کلی بشری، باید جایگاه خود را بیابد و با کمک آن از دیوارهایی که او را احاطه 

ها انعکاس راز های نفس اویند. را بشناسد و بداند کجا هستند، که آن اند، بگذرد. دیوهایشکرده
اند؟ که همانا نشانه های درک تنگ و محدود وی از زندگی هستند هایش کدامآلبداند ایده

(Campbell, 2005, 128.) 
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 آشتی و هماهنگی با پدر -2-4

ک ند، در های آتش حفظ میلهکاران را از تیر بلا، سیل و شعکه گ نه« خداوندی همیل و اراد»
که قلب « روح خدا»شود و نیروی ، شناخته می«رحمت الهی»عنوان سنتی مسیحیان به هناملغت

ها تصاویر مربوط به رحمت و فیض، است. در بیشتر اسطوره« فیض الهی»ک ند، را متحول می
وجود آمده، عادلی بهترتیب تایناند و بهروشنی تصاویر مربوط به عدالت و خشم توصیف شدهبه

 ,Campbell, 2005که توسط آن در طی مسیر قلب آرام گیرد و نیازی به تازیانه مجازات نداشته باشد )

(. وابستگی بیش از حد به چرندیات تعلیمی و تثبیت آنها، خود مشکلی است که فرد را در 134-135
دهد که گذارد و اجازه نمیمهر میبرد و بر روح، که بالقوه بالغ است حسی سرشار از گ ناه فرو می

شدن( عبارت است باشد. آشتی )یکیدنبال او از جهان داشتهگرا و متعادل از پدر و بهمنظری واقع
ک نند سرگذاشتن این هیولای دوگانه که از خود، زاده شده است. اژدهایی که فکر میاز پشت

شده(. سختی کار هاد سرکوب)ن ک نند گ ناه استخداست )من برتر( و اژدهایی که فکر می
باشد که اینجاست که برای رسیدن به این حالت، فرد باید از )من( رها شود. او باید ایمان داشته

(. کمبل همچنین به این موضوع Ibid., 136پدر بخشنده است و به این بخشندگی توکل ک ند )
و ک نید حضور خدا را در آنجا به هرکجا ر»ک ند که در قرآن به این نک ته اشاره شده است: اشاره می

 «. یابید

ها، روح خود را بگشاید، رود این است که بتواند ورای وحشتمشکل قهرمانی که به دیدار پدر می 
وار و بیمارگون این جهان های دیوانهدرک این موضوع باشد که چطور تمام تراژدی هکه آمادچنان

 (.Ibid., 153گیرند )بودن، اعتبار میشکوه طور کامل از انوار بارحم و پهناور، همه بهبی

 خدایگان -2-۵

گون، الگوی موقعیتی الهی است که قهرمان انسانی پس از همچون خود بودا، این وجود خدای
گاه هنگامی که حجاب دانایی از میان رفت، آن»رسد. های جهل به آن میگذشتن از آخرین وحشت

رسیدن به  هآن سوی تغییر و تحول رسید. این توان بالقوها رهایی یافت و به او از تمام وحشت
تواند به آن نائل شود ما هست و هرکس با رسیدن به مقام قهرمانی می هرهایی در هم

(Campbell, 2005, 156در لحظه .)آید و یاد میریزد، هیئت الهی دوباره بهای که دیوار بهشت فرو می
 .(Ibid., 158حکمت دوباره از آن اوست )
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 برکت نهایی -2-6

تعداد زیادی از  هقهرمان انسانی برتر و یک شاه مادرزاد است. راحتی و سادگی گذار مشخص
که یابند. جاییصورت آدمی تجلی میهای خدایانی است که بههای پریان و تمام افسانهقصه

شود و هیچ شود، هیچ مانعی سد راه قهرمان برگزیده نمیقهرمان عادی با یک آزمون مواجه می
گوید: المثلی دارند که میها ضربکمبل ژاپنی هگفت(. بهCampbell, 2005, 180ک ند )اشتباهی نمی

ک نند، خدایان فقط آوردن ثروت به درگاه خدایان دعا میدستها برای بهوقتی انسان»
شود همیشه براساس مقاوم و موقعیت و طبیعت برک تی که بر یک بنده عطا می«. خندندمی

سادگی، نماد انرژی شود: برکت، بهگیری و سنجیده میاصلی و برتر او، اندازه هتمایل و خواست
شود. ک نایه اینجاست ها و احتیاجات هر مورد خاص، بر آن نازل میزندگی است که براساس نیاز 

 که اگر قهرمانی که لطف خدای شامل حالش شده، برای رسیدن به برکت بیداری کامل دعا ک ند، در 
تر برای کشتن تر، اسلحه قویوجوی چیزی نیست مگر عمر طولانیحقیقت معمولًا در جست

 (.Campbell, 2005, 196همسایه و یا سلامت فرزند، نه بیش )

 . بازگشت3

سومین مرحله از مراحل سه گانه سفر قهرمان، بازگشت نام دارد. این بخش به مراحل پایانی 
 مبدأ است.سفر و در انتها بازگشت به سمت 

 امتناع از بازگشت. 3-1

جوزف کمبل، پس از نفوذ در سرمنشأ و با دریافت فضل و برکت از نیروی غیرقابل  هبراساس نظری
رسد. او پس از این مرحله باید بازگردد و زندگی را وجوی قهرمان به پایان میدرک و یگانه، جست

خویش، برکت نهایی را جهت متحول ک ند و با سخنان حکیمانه و نیز با تلاش و کوشش 
ک ند تجدیدحیات جامعه بازگرداند. ولی قهرمان بارها و بارها از انجام چنین کاری خودداری می

(Hashemi et al., 2021, 265حتی بودا پس از حصول پ یروزی، شک کرد که آیا این پ یام قابل .) انتقال به
پربرکت  های برای همیشه در جزیرفسانهدیگران هست یا نه. درحقیقت تعداد زیادی از قهرمانان ا

 اند. خدابانوی همیشه جوان هستی نامیرا، سک نی گزیده

 . فرار جادویی3-2

باشد، آشکار سر داشتهاگر قهرمان هنگام رسیدن به پ یروزی، دعای خیر خدابانو و یا خدا را پشت
حال تمام نیروهای ایناش به جهان بازگردد. در حیات جامعه همأمور است با اکسیری برای ادام

اند. از سوی دیگر، اگر قهرمان برخلاف میل نگهبان، گ نج غنیمتی را به الطبیعه، حافظ اویمافوق
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 هچرخ هگاه آخرین مرحلچنگ آورد و یا اگر خدایان و دیوها راضی به بازگشت قهرمان نباشند، آن
شود. حتی ممکن است موانع میدار آور و اغلب خندهای، تبدیل به تعقیب و گریزی نشاطاسطوره

 (.Campbell, 2005, 206های فرار بیفزایند )جادویی و گریزهای اعجازگونه، بر شگفتی و پ یچیدگی

 . دست نجات از خارج 3-3

اش، نیاز به کمک از خارج باشد یا به بیانی ممکن است برای بازگرداندن قهرمان از سفر ماورایی
(. کمبل Campbell, 2005, 215دنبالش بیاید و او را با خود ببرد )دیگر ممکن است دنیا مجبور شود به

ک ند. آنها در عنوان دست نجات ازخارج برای قهرمان اشاره میهای خوبی بهدر آثار خود به نمونه
ای هستند که طی امدادهای غیبی هوقفگر حضور و عمل بیمراحل نهایی سیر و سلوک نشان

که خودآگاه رهرو، یشه در ک نار انسان برگزیده حضور دارند. درحالیهای مشکل، همعبور از آزمون
آورد، و دست میجوید و تعادل خود را بهاز پای درآمده است. ناخودآگاهش در هرحال مفری می

، که در 3زدن و حفظ منجای چنگشود، بهاو در جهانی که از آن جدا شده است، دوباره متولد می
دهد ولی رحمت و فضل، آن را کرد، او من خود را از دست میصدق می مورد الگوی فرار جادویی

 (.Ibid., 223-224گرداند )به او بر می

 . عبور از آستان بازگشت3-4

هایی را که ها و تفاوتآمد، ارزشحساب مییا چیزی که قبلًا بیگانه به 4یگانگی هولناک خویشتن
های بسیار بر مشکلات عبور از این ک ند. شکسترسیدند، محو مینظر مهم میدر زندگی عادی به

کردن روح از گوید، پس از سیرابدهند. آستانی که به زندگی بلی میآستان شهادت می
ای سرشار، اولین مشکل قهرمان در راه بازگشت، پذیرش واقعیت هیاهوی مبتذل مکاشفه

 (.Campbell, 2005, 224-225زندگی است )
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 نامه(کمبل در متن و تصویر خاوران ههای نظریها و شباهتتفاوت ههای پژوهش )مقایسیافته

 بخش عزیمت

دنبال سعد و ابوالمحجن راهی )ص( بهدستور رسول اکرم)ع( بهدر ابتدای داستان، امام علی
ن ابتدای داستان است که در هما« دعوت به آغاز سفر»شود و این نمودی از مغرب زمین می

گونه رد دعوتی از جانب ک ند و هیچ)ص( عمل میدستور پ یامبر نامه، امیرالمؤمنین)ع( بهخاوران
امداد »گفتۀ کمبل، افتد. بنابراین از این منظر دارای تفاوت هستند. از آنجاکه بهایشان اتفاق نمی

 امتناع از بازگشت

 فرار جادویی

 دست نجات از خارج

 عبور از آستان بازگشت

 ارباب دوجهان

 آزاد و رها در زندگی

 سفر قهرمان جوزف کمبل

 بازگشت عزیمت تشرف

 دعوت به آغاز سفر

 رد دعوت

د غیبیامدا  

 عبور از نخستین آستان

 خدایگان شکم نهنگ

هاآزمون ۀجاد  

 ملاقات با خدابانو

زن در نقش وسوسه 

 گر

 آشتی و یگانگی با پدر

 برکت نهایی

 کامل مراحل سفر قهرماننمودار  .2کلش
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)ع( برای شروع گار امام علیتوان پ یامبر)ص( را آموزآموزگاری برای شروع سفر است، می« غیبی
 اش تلقی کرد.سفر پرمخاطره

ترین بخش داستان، عبور از نخستین آستان مربوط به سفر سعد و ابوالمحجن است، در ابتدایی 
ک نند. اما برای امام رسند و نام و نشان واقعی خود را پنهان میکه به حصار نوادر میهنگامیبه

روشدن با پهلوان زنگی و مسلمان شدن بهک ند، روه از آن عبور میترین آستانی ک)ع( ابتداییعلی
نامه برای اشخاص کمبل در داستان خاوران هوی است. بنابراین؛ در مجموع این قسمت از نظری

 افتد.و پهلوانان متعدد اتفاق می

)ع( که علیمماندن اماشود، مگر در چاههای زیادی از شکم نهنگ دیده نمینامه نشانهدر خاوران
نامه عزیمت شدن قهرمان باشد. در مجموع، خاورانای از بلعیدهتواند تشبیه و استعارهمی

ک ند. آن هم اینکه قهرمان به قصد یافتن نشانی از دو تن از یاران وضوح بیان میقهرمان خود را به
 پا به پذیرد و سشود و بدون ترس و حتی رد دعوت این مأموریت را میخود مأمور می

ً
ریعا

 گذارد.ای ناشناخته و دهشتناک میعرصه

 بخش تشرف

ها در بخش تشرف آزمون هشود، جاد)ع( دیده میعلیوفور در سفر اماماز جمله مواردی که به
شود. هر نبردی که در رو میبههای گوناگونی روداستان، حضرت با آزمون هاست. در واقع در کلی

آزمون و چالشی برای قهرمان داستان است که تا انتهای داستان تکرار افتد، طی داستان اتفاق می
)ع( بارها در نبردهایی که با دشمنان دارد، مورد امیر نامه، حضرتشود. در داستان خاورانمی

های گیرد که این امدادها که به شکلرحمت الهی و نیروهای کمکی از جانب خداوند قرار می
توانند مثال افتند، میرئیل، خواندن آیات و ندای هاتف اتفاق میگوناگون همچون ظاهرشدن جب

شتی و یگانگی با پدر و همچنین خدایگان باشد. به هباربارزی از تکرار چندین
َ

« برکت نهایی»علاوه آ
های نبرد است. های حضرت در میدانتشابه دیگر داستان با مبحث تشرف بوده که همان پ یروزی

دلیل معرفی اشاره کرد. به« گرزن در نقش وسوسه»و « ملاقات با خدابانو»د به ها بایاما از تفاوت
حسام به چنین مواردی عنوان یک شخصیت معصوم و مقدس، ابن)ع( در اثر بهامام علی

 نپرداخته است. 

 بخش بازگشت

ازگشت افتد اما از آنجاکه بنوعی در پایان هر نبرد اتفاق مینامه بهمبحث بازگشت در خاوران
پذیرد و امام علی پس از هر نبرد همچنان در سوی مبدأ صورت میقهرمان در انتهای داستان به

نامه نیز در انتهای رود، در ارتباط با خاورانسراغ نبردی دیگر میها حضور دارد و بهآزمون هجاد
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که با نظریات  های مشترکیگیرد. اما ویژگیداستان و پایان تمامی نبردها مورد بررسی قرار می
نامه به پردازی امام علی)ع( وجود دارد. برای مثال؛ نیروهای بسیاری در خاورانکمبل در شخصیت

شباهت « دست نجات از خارج »شتابند که تا حد زیادی به الگو و تعاریف کمبل از یاری قهرمان می
تمامی مشکلات و  )ع( از دارند اما تمامی اینها مختص مبحث تشرف است و یا اینکه امام علی

برد و معنای آنچه در زندگی عادی مهم است برای وی شکل در میهای راه، جان سالم بهدشواری
ک ند و این متفاوتی دارد. چراکه دست به اعمالی زده است که برای مردم عادی هراس ایجاد می

مباحثی است که  نیز از جمله« فرار جادویی»شود. تلقی می« عبور از آستان بازگشت»تشابهی با 
دهد، جایی ندارد اما تنها هایی که کمبل شرح میصورت گونهنامه بهدر ارتباط با خاوران

توان آن را بخش کوچکی از این )ع( همراه است میکه کمک و یاری خداوند با حضرت امیر ازآنجایی
بودن د و مخلصهایی مانند واگذاری عاقبت کار خود به خداونسفر قلمداد کرد. همچنین ویژگی

ارباب دو »است که تشابهاتی با موارد نامه منتقل شدهدر برابر پروردگار به مخاطبان خاوران
بر نامه هیچ رویدادی مبنیدارند. اما در داستان خاوران« آزاد و رها در زندگی»و « جهان

وجود ندارد و « امتناع از بازگشت»سوی مبدأ، یعنی )ع( برای بازگشت بهکردن امام علیخودداری
 شود.النبی رهسپار میحضرت پس از فتح شهر زر به سوی مدینه

نامه منطبق جزء با وقایع خاورانطور دقیق و جزءبهتوان بهبا این تفاسیر مبحث بازگشت را نمی
)ع( خورد و امام علیچشم میعنوان مجموعه و مفهومی کلی در داستان بهساخت. بلکه تنها به

دست یاری خداوند به مبدأ ها و پ یروزی نهایی بهای پس از اتمام جنگرمانی اسطورهعنوان قهبه
 .گرددباز می

 

)ع( در متن و تصویر هایی از اشتراکات مراحل سفر قهرمان با شخصیت پردازی امام علینمونه
 خاوران نامه

رینامه در متن و تصواشتراکات سفر قهرمان و خاورانهایی از نمونه.  1جدول   

 تصویر متن مراحل سفر قهرمان جوزف کمبل

 

 

 عزیمت

  دستور پ یامبر )ص(شدن بهراهی دعوت به آغاز سفر

   رد دعوت

  شدن توسط پ یامبررهنمون امدادهای غیبی
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عبور از نخستین 
 آستان

 3شکل  نبرد با پهلوان زنگی

 4شکل  افتادن در چاه شکم نهنگ

 

 

 تشرف

 9، 8، 7، 6، 5، 4، 3، 1شکل  رد با موجودات پلید و اژدهانب هاآزمون هجاد

   ملاقات با خدابانو

زن در نقش 
 گروسوسه

  

 شدن آیه ستر و کسب پ یروزیخوانده آشتی و یگانگی با پدر

 دست یاری خداوند و حضرت رسول

 

 8، 7، 6و  4شکل 

 

 شدن توسط جبرئیلرهنمون خدایگان

 ضرت رسولدست یاری خداوند و ح

 8، 7، 6، 5، 4شکل 

 پ یروزی در نبردها برکت نهایی

 تصرف و گشودن دژها

 8، 6، 5، 3، 1شکل 

 

 

 

 

 

 بازگشت

   امتناع از بازگشت

   فرار جادویی

   دست نجات از خارج 

عبور از آستان 
 بازگشت

)ع( علیرسیدن نبردهای امامبه اتمام
 در پایان ک تاب

 

امام علی )ع( با  هارتباط خالصان هانارباب دو ج
 پروردگار خویش

 

  واگذاری عاقبت خویش به پروردگار آزاد و رها در زندگی

 

ها و موقعیت سفر قهرمانی کمبل )در سه مرحله( با روایت 16مند نظام هحاصل مقابل 1جدول  
ک ند. ازآنجاکه ا مشخص میدهد و موارد اشتراک/عدم اشتراک رنامه را نشان میخاوران هنگار 115

های گویا اک تفا هاست، به ذکر نمونههدف این جدول تنها نمایش انطباق مراحل با نگاره
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 نیتدو 3و  2جداول  گانه، در شان با مراحل سههای تفصیلی تمام نگارها و ارتباطاست. دادهشده
 است.شده

 های تصویریتحلیل نمونه

 عزیمت قهرمان هبا مرحلهای مرتبط هایی از نگارهنمونه

دستور پ یامبر برای یافتن نشانی از ابوالمحجن و سعد، راهی شده در بخشی از روایت، حضرت به
مبارزه و رویارویی  3شوند. در شکلرو میاست. در این مسیر با پهلوان زنگی و لشکریانش روبه

اره پهلوان زنگی به بند کشیده )ع( با پهلوان زنگی به تصویر کشیده شده است. در این نگامام علی
اند. برخی از سربازان دشمن ک ناری قاب در حال فرار از معرکه هشده است. لشکریانش در گوش

طور مؤثری به امام اختصاص یافته است. ایشان در این نبرد اند. میدان نبرد بهکشته شده
این شکست به دین اسلام اند. در متن آمده است که پهلوان زنگی پس از تنهایی تصویر شدهبه

)ع( به مسیری جدایی و ورود امام علی هآید. پ یش از نمایش این تصویر، در متن مرحلدر می
عطف دیگری را برای تصویرگری برگزیده است.   هاست. نگارگر اما نقطآمیز شرح داده شدهمخاطره

تصویر بهشدن پهلوان زنگی ای که دستاوردی مهم، یعنی شکست و سپس مسلمانلحظه
نامه با عبور از نخستین آستان در بخش عزیمت و حضور شود. این تصویر خاورانکشیده می

ها و برکت نهایی در مبحث تشرف سفر قهرمان جوزف کمبل منطبق است. آزمون هقهرمان در جاد
 (. 3قهرمان پرداخته است )شکل « نخستین آستان»این نگاره، تنها تصویری است که به عبور از 

 

 نبرد امیرالمؤمنین با پهلوان زنگی .3 شکل
(Khusifi Birjandi,2002, 44)  
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 آمدن امیرالمؤمنین از چاهبیرون .4شکل 

(Khusifi Birjandi,2002, 146) 

)ع( توان با عزیمت قهرمان منطبق ساخت، نمایانگر بیرون آمدن امام علیدومین تصویری که می
شود و شخصی در بیرون چاه تیغ بر رو میبهاز چاه است. ایشان در طی این مسیر با طلسماتی رو

شود اما پس از در بردن طلسمات میورد. امام علی )ع( موفق به از بینآحضرت فرود می
گردند. این تصویر یابد و یاران ایشان در پی نشانی از او میگرفتن راه، شهر زرّین را نمیپ یش
 بخشی از حضور قهرمان در جادعلاوه

ً
ماندن قهرمان  هاست، با در چاهآزمون هبر اینکه یقینا

ک ند و این گ است. همچنین در متن اشاره شده که حضرت یاد خدا مینمودی از شکم نهن
  (.4ای از مبحث خدایگان است )شکل نمونه

باشند؛ دو توانند تا حدودی قابلیت تطبیق با مراحل عزیمت قهرمان را داشتهتنها تصاویری که می
ر ادامه به چند تصویر فوق هستند و مابقی تصاویر با مبحث تشرف قهرمان ارتباط دارند که د

 نمونه از آنها اشاره شده است.
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 تشرف قهرمان ههای مرتبط با مرحلهایی از نگارهنمونه

 

 نبرد امیرالمؤمنین با اژدها .5شکل 

(Khusifi Birjandi,2002, 98) 

دست قهرمان نشان شدن اژدها را بهکشته ه)ع( را در نبرد با اژدها و صحنتصویر فوق امام علی
ای بر ک ند، ضربهکه اژدها دهان پر آتش خود را باز میضرت در مواجهه با خطر، زمانیدهد. حمی

 هشود. این نگاره نیز نبرد حضرت در جادسر او وارد کرده و با یک ضربه سرش به نیم تقسیم می
 (.5تصویر کشیده است )شکل همراه برکت نهایی و پ یروزی بهها را بهآزمون

 

 ایات افسانهنبرد با موجود .6 شکل

(Khusifi Birjandi,2002, 102) 

ای است. در این قسمت از )ع( با موجودات افسانهتصویر بعد در وصف نبرد حضرت امیر 
دهد. وسیله خواندن آیت ستر می)ع( ندای رهایی از غم را بهداستان، هاتف غیبی به حضرت

پردازد و همگی را نابود ای میسانهحضرت نیز پس از خواندن این آیه به مقابله با موجودات اف
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ها دیده ها و برکت نهایی که در بیشتر نگارگریآزمون هبر مبحث جادک ند. این تصویر علاوهمی
 (.6شود، به مبحث آشتی و یگانگی با پدر و خدایگان نیز اشاره کرده است )شکل می

 

 رساندن حضرت رسول به امیرالمؤمنینیاری .7شکل

(Khusifi Birjandi,2002, 86) 

)ص( به سپاه اسلام ترسیم منظور به تصویرکشیدن یاری رساندن رسول اکرمتصویر دیگری به
پذیرد، جبرئیل، شده است. پس از نبرد دیگری که میان دو سپاه اسلام و خاورزمین صورت می

ع( برساند. )ک ند تا بتواند پ یغام خود را به امام علی)ص( را به دشت خاورزمین هدایت میپ یامبر 
رساندن پ یامبر ها و یاریآزمون ه)ع( در میدان نبرد، حضور وی در جادبنابراین حضور حضرت امیر 

 (.7به نوعی آشتی و یگانگی با پدر و شکست دشمنان برکت نهایی است )شکل

 

 نبرد دانیدر م نیرالمؤمنیام .8شکل 

(Khusifi Birjandi,2002, 99) 

)ع( در ابتدای این نبرد از کار دیگر میان دو سپاه است. امام علی بعد نمایشگر جدالی هنگار
رسد در جریان وضعیت سپاهیان ندای غیبی که به وی می هوسیلدشمنان آگاهی نداشت اما به

ها آزمون هبر حضور در جاددهد. علاوهشود و دشمن را شکست میگیرد و راهی نبرد میقرار می
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رسانی هاتف غیبی ن مقولات در تصاویر هستند، در این بخش یاریو برکت نهایی که پرتکرارتری
ها، آشتی آزمون همباحث جاد هبنابراین این تصویر نشان دهند شود.موجب پ یروزی حضرت می

 (.8و یگانگی با پدر، خدایگان و برکت نهایی است )شکل 

 

 نیرالمؤمنیرو به رو شدن شاه و ام .9شکل 

(Khusifi Birjandi,2002, 95) 

)ع( با شاه خاورزمین، به هنگامی است که شاه پس از تصویر فوق رودررو شدن امام علی
آورد. این تصویر درپی از سپاه اسلام، به جادوگری علیه سپاهیان اسلام روی میهای پیشکست

هاست و اطلاع از آزمون هتنها شروع یک مسیر جدید برای قهرمان داستان و حضور وی در جاد
 (.9دهد )شکل رد دیگری به مخاطب نمیدستاو

 

 نیرالمؤمنیعقد توسط ام هخوانده شدن خطب .10شکل 

(Khusifi Birjandi,2002, 102) 
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آنکه )ع( است. حالعقد توسط امام علی هشدن خطبتصویر نهایی در این بخش نمایانگر خوانده
توان چنین برداشت کرد، که با یدر این مورد که چنین تصویری در آراء کمبل جای دارد یا خیر؛ م

ها، آزمون و خطا و پ یروزی خاصی را نشان دست همانند اک ثریت نگارهوجود اینکه تصاویری از این
دنبال معرفی حضرت در مقام و موقعیتی برتر همچون؛ یک آموزگار یا دهند، اما همچنان بهنمی

 هی در زندگی دیگران و مؤثر در نتیجعنوان برک ت)ع( را بههمراه هستند و همین حضور امام علی
 (.10نماید )شکل اعمال آنها به مخاطب معرفی می

ای که امام علی)ع( در آنها حضور دارد و موقعیت آنها را در نگاره 75جداول زیر فهرستی از تمام 
 (. 3و  2های هد )جدولد، عزیمت، تشرف و بازگشت نشان میهگانسه

 (یی)جدا متیعز تی)ع( در موقع یامام عل یهانگاره .2جدول 

 هنسخ هصفح موقعیت در زیر مرحله نام نگاره ردیف
 چاپی

 44 عبور از نخستین آستان حضرت امیر )ع( در مصاف با زنگیان 1

 146 شکم نهنگ آمدن حضرت امیر)ع( از چاهبیرون 2

 

 تشرف تی)ع( در موقع یامام عل یهانگاره .3جدول 

ت در زیر موقعی نام نگاره  ردیف
 مرحله

 هصفح
 هنسخ

 چاپی

موقعیت در زیر  نام نگاره  ردیف
 مرحله

  هصفح

  هنسخ

 چاپی

)ع( در مصاف حضرت امیر  1
 با زنگیان

عبور از نخستین 
 آستان

رهاشدن جوان در بند  2 44
دست حضرت به

 امیر)ع(

ها، آزمون هجاد
 برکت نهایی

45 

رفتن سعد در از هوش 3
 )ع(دامان حضرت امیر 

ها، آزمون هدجا
 برکت نهایی

حضرت امیرمؤمنان  4 47
 در مصاف با قطار

ها، آزمون هجاد
 برکت نهایی

48 

شدن قطًار به کشته 5
دست سعد در محضر 

 امیر مؤمنان )ع(

ها، آزمون هجاد
 برکت نهایی

حضرت امیر  6 49
)ع( در مصاف مؤمنان

 با میر سیًاف

ها، آزمون هجاد
 برکت نهایی

51 

قنبر از اسارت آزادشدن  7
شاه خاوران به دست 

 حضرت امیر )ع(

ها، آزمون هجاد
 برکت نهایی

)ع( در حضرت امیر  8 52
 وجوی دلدلجست

 55 هاآزمون هجاد



118 

 

 

 

 1404  پائیز و زمستان، 2، شماره 3، دوره ای هنررشتههای میانپژوهش

 

حضرت امیر )ع( در مصاف  9
 با دشمنان

ها، آزمون هجاد
 برکت نهایی

حضرت امیر)ع(  همبارز 10 56
با دستان تهی و 

 شمشیر با دشمنبی

ا، هآزمون هجاد
 برکت نهایی

58 

بر دار کردن سعد و سیًاف  11
و در رسیدن حضرت 

 امیر)ع(

ها، آزمون هجاد
 برکت نهایی

 هشدن قلعگشوده 12 59
دست حضرت خیبر به

 امیر مؤمنان علی )ع(

ها ، آزمون هجاد
 برکت نهایی

61 

رسیدن امیر زنهار خوار نزد  13
 امیرالمؤمنین علی)ع(

ها، آزمون هجاد
 ییبرکت نها

ابوالمحجن در محضر  14 62
 حضرت امیر)ع(

ها، آزمون هجاد
آشتی و یگانگی با 
پدر، خدایگان، 

 برکت نهایی

63 

نبرد حضرت امیر)ع( با  15
 موجودات افسانه ای

ها، آزمون هجاد
 برکت نهایی

در آمدن حضرت  16 64
امیر)ع( به چاه و 

 شکستن میل

ها، آزمون هجاد
آشتی و یگانگی با 

گان، پدر، خدای
 برکت نهایی

65 

مهتران سپاه در محضر  17
 حضرت امیر)ع(

ها، آزمون هجاد
آشتی و یگانگی با 
پدر، خدایگان، 

 برکت نهایی

مالک و دیگران در  18 66
حضور حضرت 

 امیر)ع(

 67 هاآزمون هجاد

)ع( در نبرد با حضرت امیر  19
 ایموجودات افسانه

ها، آزمون هجاد
 برکت نهایی

میر حضرت ا 20 71
مؤمنان)ع( در میان 

 اهل خاورزمین

 72 هاآزمون هجاد

حضرت امیر)ع( در نبرد با  21
 کفار

ها، آزمون هجاد
 برکت نهایی

)ع( ورود امیرمؤمنان 22 73
 به دژ میر سیّاف

ها، آزمون هجاد
 برکت نهایی

74 

کمند انداختن کفار  23
 )ع(سوی حضرتبه

ها، آزمون هجاد
 برکت نهایی

خوردن شکست 24 75
نوشاد در نبرد با 

 حضرت امیر)ع(

ها، آزمون هجاد
 برکت نهایی

76 

شکست خوردن اردشیر  25
 به دست حضرت امیر)ع(

ها، آزمون هجاد
 برکت نهایی

به پابوس آمدن  26 77
 ابوالمحجن

ها، آزمون هجاد
 برکت نهایی

79 

درآمدن جبرئیل به میدان  27
 نبرد

ها، آزمون هجاد
 آشتی و یگانگی با

پدر، خدایگان، 
 برکت نهایی

رسیدن عمرامیّه به  28 80
 حضور حضرت)ع(

ها، آزمون هجاد
 برکت نهایی

81 

حضرت امیر)ع( در مصاف  29
 با سپاهیان خصم

ها، آزمون هجاد
 برکت نهایی

سران سپاه در حضور  30 83
 حضرت امیر)ع(

 85 هاآزمون هجاد

رساندن حضرت یاری 31
 رسول به امیرالمؤمنین

ها، آزمون هدجا
آشتی و یگانگی با 
پدر، خدایگان، 

 برکت نهایی

حضرت امیر)ع( در  32 86
 مصاف با دشمنان

ها، آزمون هجاد
 برکت نهایی

88 
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ها، آزمون هجاد حضرت امیر)ع( در آوردگاه 33
 برکت نهایی

حضرت امیر)ع( در  34 90
 آوردگاه

ها، آزمون هجاد
 برکت نهایی

94 

حضرت امیر)ع( در  36 95 هاآزمون هجاد ردگاهحضرت امیر)ع( در آو 35
 آوردگاه

ها، آزمون هجاد
 برکت نهایی

96 

حضرت امیر)ع( در نبرد با  37
 اژدها

ها، آزمون هجاد
 برکت نهایی

حضرت امیر)ع( در  38 98
 مصاف با دشمنان

ها، آزمون هجاد
آشتی و یگانگی با 
پدر، خدایگان، 

 برکت نهایی

99 

ور به خا هبرک ندن درواز 39
 دست حضرت امیر)ع(

ها، آزمون هجاد
 برکت نهایی

نبرد حضرت)ع( با  40 100
 ایموجودات افسانه

ها، آزمون هجاد
 برکت نهایی

101 

مجلس عقد در محضر  41
 امیرمؤمنان)ع(

ها، آزمون هجاد
 برکت نهایی

درآمدن خضرنبی )ع(  42 102
به یاری 

 امیرمؤمنان)ع(

ها، آزمون هجاد
با  آشتی و یگانگی

پدر، خدایگان، 
 برکت نهایی

103 

نبرد حضرت)ع( در دربار  43
 شاه خاور

ها، آزمون هجاد
 برکت نهایی

دلدل شیر را از پای در  44 104
 وردآمی

ها ، آزمون هجاد
 برکت نهایی

106 

حضرت امیر در مصاف با  45
 ایموجودات افسانه

ها، آزمون هجاد
آشتی و یگانگی با 
پدر، خدایگان، 

 نهایی برکت

)ع( با نبرد حضرت 46 107
 اژدها

ها، آزمون هجاد
آشتی و یگانگی با 
پدر، خدایگان، 

 برکت نهایی

108 

حضرت امیر و یاران و  47
 گشادن صندوق عجایب

ها، آزمون هجاد
آشتی و یگانگی با 
پدر، خدایگان، 

 برکت نهایی

نبرد عمرامیّه با  48 109
دشمنان در محضر 

 امیر مؤمنان)ع(

ها، آزمون هجاد
 برکت نهایی

110 

نبرد حضرت امیر)ع( در  49
 شاهدربار طهماس

ها، آزمون هجاد
 برکت نهایی

حضرت امیر در نبرد با  50 111
سپاهیان طهماس 

 شاه

ها، آزمون هجاد
 برکت نهایی

116 

حضرت امیر)ع( در مصاف  51
 با سپاهیان طهماس شاه

ها، آزمون هجاد
 برکت نهایی

امیر)ع( و  نبرد حضرت 52 117
 شاهطهماس

 118 هاآزمون هجاد

حضرت امیر)ع( در نبرد با  53
 شاهسپاهیان طهماس

ها، آزمون هجاد
 برکت نهایی

شکست سپاهیان  54 120
طهماس شاه به 
دست حضرت امیر)ع( 

 و یارانش

ها، آزمون هجاد
 برکت نهایی

121 

از پای درآمدن اژدها به  55
 دست حضرت امیر)ع(

ا، هآزمون هجاد
آشتی و یگانگی با 
پدر، خدایگان، 

 برکت نهایی

شدن یاران پ یاده 56 123
حضرت امیر)ع( در 

 ساحل

ها، آزمون هجاد
 برکت نهایی

124 
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شاه در حضور طهماس 57
 حضرت امیر)ع(

ها، آزمون هجاد
 برکت نهایی

نبرد حضرت امیر)ع( با  58 125
 اژدها

ها، آزمون هجاد
 برکت نهایی

126 

ر و مالک در حضرت امی 59
 مکان غریب

ها، آزمون هجاد
 برکت نهایی

حضرت امیر و مالک  60 127
 در مکان غریب

ها، آزمون هجاد
آشتی و یگانگی با 
پدر، خدایگان، 

 برکت نهایی

128 

حضرت امیر)ع( و یاران در  61
 اینبرد با میل افسانه

ها، آزمون هجاد
آشتی و یگانگی با 
پدر، خدایگان، 

 برکت نهایی

رهایی بندیان در  62 129
 )ع(حضور حضرت

ها، آزمون هجاد
 برکت نهایی

130 

حضرت امیر)ع( بر  هنظار 63
 آوردگاه

ها، آزمون هجاد
 برکت نهایی

درآمدن شیر به  64 134
پ یشگاه حضرت 

 امیر)ع(

ها، آزمون هجاد
 برکت نهایی

135 

نبرد حضرت امیر)ع( با  65
 صلصال

ها، آزمون هجاد
 برکت نهایی

حضرت امیر)ع(  همبارز 66 136
 با صلصال

ها، آزمون هجاد
 برکت نهایی

138 

نبرد حضرت امیر)ع( با  67
 صلصال

ها، آزمون هجاد
 برکت نهایی

نبرد حضرت امیر)ع( با  68 141
 صلصال

ها، آزمون هجاد
 برکت نهایی

142 

نبرد حضرت امیر)ع( با  69
 صلصال

حضرت امیر)ع( در  70 143 هاآزمون هجاد
 با صلصالمصاف 

 144 هاآزمون هجاد

بیرون آمدن حضرت  71
 امیر)ع( از چاه

ها، آزمون هجاد
آشتی و یگانگی با 
پدر، خدایگان، 

 برکت نهایی

مالک خصم را در  72 146
حضور حضرت)ع( 

 هزند )جادگردن می
ها و برکت آزمون

 نهایی(

ها، آزمون هجاد
 برکت نهایی

147 

حضرت امیر)ع( در  هنظار 73
 با مالکنبرد 

ها، آزمون هجاد
 برکت نهایی

حضرت امیر)ع( در  74 149
 آوردگاه

ها، آزمون هجاد
 برکت نهایی

150 

رسیدن حضرت  75
امیرالمؤمنین علی)ع( به 

 رباط سوم

ها، آزمون هجاد
 برکت نهایی

151 
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 های سفر قهرمانتصاویر امام علی )ع( با زیر بخش نمودار میزان اشتراکات .11شکل 

 

نامه که خاوران هموجود در نسخ هنگار 75 هشده، کلیتحلیل جداول و نمودارهای ارائهبر اساس 
رف در سفر قهرمانی اشاره دارند. دو تش هاند، به مرحلبه تصویرگری امام علی)ع( اختصاص یافته

عزیمت نیز  هال بر مرحلهایی دبر موقعیت غالب تشرف، حاوی نشانهنگاره از این مجموعه، علاوه
 هجاد هنگاره(، همگی به زیرمرحل 75 ه)هم تشرف ههای مرتبط با مرحلخصوص نگارههستند. در

ها در عین تعلق به این زیرمرحله، عناصری حال، شماری از این نگارهها تعلق دارند. بااینآزمون
های عبور لفهؤمک نند: یک نگاره تشرف را نیز بازنمایی می ههای مرحلمشترک با سایر زیرمجموعه

نگاره  14های آشتی با پدر، لفهؤنگاره م 14 های شکم نهنگ، لفهؤیک نگاره م ،از آستان نخستین
 . (11)شکل  دارندرا در بر برکت نهاییهای لفهؤنگاره م 66و   )نیروی غایی( های خدایگانلفهؤم

 گیرینتیجه

در بازنمایی شمایل امام علی)ع(،  ،نامهدهد که نگارگر یا نگارگران خاورانپژوهش حاضر نشان می
تنها اند. این گزینش هنری نهید داشتهکأاز الگوی سفر قهرمانی کمبل ت« تشرف» هآگاهانه بر مرحل

لفه از این مرحله را تجسم ؤکم یک مــ که همگی دست مرتبط با امام علی )ع( هنگار 75 هدر هم
 اول آنکه الگوی کمبل با یادین دارد:مشهود است، بلکه ریشه در دو واقعیت بن ــ بخشندمی

حسام ( چندان سازگاری طورکلی با داستان حماسی ابننامه )و شاید بههای خاورانگارهن
قهرمانی »ساختاری ندارد. اگرچه هر نبرد امام علی)ع( آغاز و پایانی دارد، اما ایشان بسان 

عبور از نخستین 
آستان

شکم نهنگ جاده ی آزمون ها
آشتی و یگانگی با 

پدر
خدایگان برکت نهایی

تعداد تصاویر 1 1 75 14 14 66
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بازگشت به  هنوعی اشاره به عدم چرخبرند که بهسر میهمواره در مسیر جهاد دائم به« فرازمانی
شود. این ویژگی، ناتوانی الگوی کمبل در بازتاب امتداد در سفر قهرمانی کمبل تلقی می أمبد

شناختی تشرف است. تمرکز سازد. دوم کارکردهای معناکار میائمه را آش هقداست در سیر
های تشرف( دو هدف را )جلوه های امام علی )ع(ها، امدادهای غیبی و پ یروزیهنرمند بر آزمون

تقابل همیشگی انسان با ) ایجاد پ یوند عینی با زیست جهان مخاطب نخستسازد. محقق می
آشتی با »ها بر توحید )تجلی مفاهیم یبودن پ یروز گر، بازتاب مبتنیدی وها( ها و عبور از آنچالش

ز خود معنایی را در این خصوص ها نیتفاوتست. هادر نگاره« یگانگی با آفریدگار»و « خدایگان
فارغ از کاستی تحلیلی ـ  ها،در نگاره« بازگشت»و « عزیمت»سازند. غیبت نسبی مراحل متبادر می

  نارسایی ذاتی الگوی کمبل در احاطه بر ساحت قدسی امامت است. هدهندخود نشان

 

 نوشتپی

1. Joseph Campbell 

2. ego 

3.ego 

4.Self 
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