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Simple Abstract: The concept of the sublime, rooted in the philosophical reflections of Edmund Burke 

and Immanuel Kant, denotes a meta-cognitive experience that evokes awe and reverence through 

encounters with grandeur that surpasses everyday comprehension. In contemporary art, innovative 

materials like mirrors have redefined this concept. Anish Kapoor’s mirror installations, with their infinite 

reflections and subtle temporal delays, create tangible experiences of boundlessness and existential depth. 

However, prior studies have largely focused on theoretical or survey-based analyses, overlooking direct 

observation of audience interaction with these mirror spaces. This study aims to: 1) elucidate how Kapoor’s 

mirror installations redefine traditional notions of the sublime through boundless reflections, and 2) identify 

indicators of enriched sublime experiences based on observed audience behaviors. Employing a 

qualitative, descriptive-analytical approach, data were gathered from visual documentation (photographs 

and videos from exhibitions at venues such as the Guggenheim Museum and Millennium Park, Chicago), 

as well as critical texts. Data were analyzed via qualitative content analysis (open and axial coding). 

Findings reveal that these installations reconstruct the sublime as an existential experience by blurring the 

boundaries between reality and illusion, while active audience engagement—through reflective behaviors 

and curiosity—deepens this experience. This study bridges a research gap in analyzing audience 

interaction, highlighting the role of novel materials in contemporary aesthetics and inspiring 

interdisciplinary explorations in art and philosophy. 

 

Theoretical Background: The sublime, a cornerstone of aesthetic philosophy, originates in the works of 

Longinus, Burke, and Kant, evolving into a central theme in contemporary art discourse. Kant (1764/2003) 

distinguishes between the mathematical sublime, tied to incomprehensible scale, and the dynamical 

sublime, arising from encounters with nature’s overwhelming power. Both evoke a sense of human 

limitation juxtaposed with rational transcendence (Kant, 1764/2003, p. 156). Postmodern thinkers like 

Lyotard and Adorno reframe the sublime as an encounter with the ineffable, linked to epistemological 

crises and subjectivity (Shinkle, 2013). In contemporary art, the sublime transcends philosophical 

abstraction, becoming a lived experience. Barnett Newman’s (1948) essay “The Sublime is Now” posits 

artists as bearers of this experience, using minimalist forms to evoke transcendent presence (Newman, 

1994, p. 137). Similarly, Robert Smithson’s Spiral Jetty and Richard Serra’s Matter of Time create visceral, 

spatial encounters with scale and power, redefining the sublime through physical immersion (Serra, 2001). 

Kapoor’s mirror installations extend this trajectory, using reflective surfaces to dissolve boundaries 

between self, other, and environment, aligning with Baudrillard’s notion of mirrors as tools for exploring 

simulated realities (Baudrillard, 1994). Unlike prior studies, which often adopt theoretical or sociological 

lenses (e.g., Pakzad, 2018; Zepke, 2011), this research uniquely focuses on direct audience interaction, 

offering a novel perspective on the sublime’s experiential dimensions in Kapoor’s work. 
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Objectives and Research Questions: This study pursues two primary objectives: first, to delineate the 

mechanisms by which Kapoor’s mirror installations redefine traditional concepts of the sublime through 

infinite reflections; second, to analyze observational evidence of audience interaction to identify factors 

enhancing the sublime experience. The research questions are: 

 

How do Kapoor’s mirror installations, through boundless reflections, redefine traditional concepts of the 

sublime? 

 

Based on observed audience behaviors and reactions, what indicators confirm the deepening and 

enrichment of the sublime experience? 

 

These questions address Kapoor’s innovative use of mirrors and the active role of audiences in meaning-

making, contributing to contemporary aesthetics and interdisciplinary art-philosophy studies. 

 

Data Collection: The research adopts a qualitative, foundational approach with a descriptive-analytical 

framework. Data were sourced from: 1) visual documentation, including photographs and videos from 

official exhibition records at prominent venues such as the Guggenheim Museum, Tate Modern, and 

Millennium Park, Chicago, focusing on ten purposively selected mirror installations by Kapoor for their 

high reflectivity and interactive potential; and 2) critical texts, articles, and reports from reputable 

databases. Data collection tools included a structured observation checklist to record visual and conceptual 

attributes of the works and a note-taking form to extract insights from written sources. The purposive 

sampling of ten works ensured representation of diverse forms and meanings, capturing the essence of 

Kapoor’s mirror-based oeuvre. 

 

Analysis and Discussion: Data were analyzed using qualitative content analysis, employing open and 

axial coding to extract themes related to the sublime, boundlessness, and audience interaction. The analysis 

reveals that Kapoor’s mirror installations, such as Cloud Gate and Sky Mirror, redefine the sublime by 

creating infinite reflections that blur spatial and temporal boundaries, evoking Kant’s mathematical 

sublime through perceived boundlessness and the dynamical sublime through awe-inspiring ambiguity 

(Kant, 1764/2003). For instance, Cloud Gate’s curved, reflective surface merges the viewer’s image with 

the sky and urban environment, fostering a surreal experience of infinite space (Hughes, 2010). 

Observational data highlight audience behaviors—such as prolonged pauses, exploratory movements, and 

verbal exchanges about shifting reflections—as indicators of a deepened sublime experience. These 

interactions, marked by curiosity and awe, transform viewers into active participants, aligning with 

Bishop’s (2005) concept of the audience as a co-creator of meaning. The installations’ reflective surfaces 

serve not only as visual tools but also as existential mediators, prompting introspection about identity and 

humanity’s place in the cosmos, resonating with Lacan’s (1977) theories of self-recognition. This dual 

engagement—individual and collective—enriches the sublime, making Kapoor’s work a pivotal 

contribution to contemporary aesthetics. The study fills a gap in prior research by directly analyzing 

audience interaction, offering insights into how material innovation shapes aesthetic experiences. 
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 دمانیچ ،ییوالا ها:کلید واژه
تعامل  ،کاپور شیآن ،یانهیآ

بازتاب  ،هنر معاصر ،مخاطب
 یکرانیب

 یفراشناخت یاادموند برک و امانوئل کانت، تجربه یدر تأملات فلسف شهیبا ر ،ییمفهوم والا
. در هنر زدیانگیو احترام را در مواجهه با عظمت فراتر از درک روزمره برم یاست که حس شگفت

 شیآن یانهیآ یهادمانیاند. چکرده فیمفهوم را بازتعر نیا نه،یمانند آ نینو یمعاصر، ابزارها
خلق  یو عمق هست یکرانیاز ب ینیع یاتجربه ر،یتصاو فیو تحر کرانیب یهاکاپور با بازتاب

 نیآثار کمتر مورد توجه قرار گرفته است. ا نیمخاطب با ا میتعامل مستق لیا تحلام ک نند،یم
نقش تعامل مخاطب انجام  یو بررس ییوالا فیبازتعر یسازوکارها نییپژوهش با هدف تب

 یسنت میکاپور مفاه یانهیآ یهادمانی( چگونه چ1عبارتند از:  یشده است. سؤالات اصل
مخاطب،  یهابر اساس رفتار و واک نش ییها( چه شاخص2 ک نند؟یم فیرا بازتعر ییوالا

 یلیـ تحل یفیتوص کردیو با رو یفیک قیروش تحق دهند؟یرا نشان م ییتجربه والا قیتعم
 یهالمیها و ف)عکس یریشامل مستندات تصو یها از دو منبع اصلاست. داده

و منابع مک توب معتبر ( کاگویو پارک هزاره ش میچون گوگ نها ییهادر موزه هاشگاهینما
و فرم  افتهیشامل فهرست مشاهده ساختار یگردآور یشدند. ابزارها یآورجمع

 لیوتحلهی( تجزیباز و محور ی)کدگذار یفیک یمحتوا لیها با تحلبود. داده یبردارادداشتی
نامحدود و محو کردن  یهابازتاب جادیبا ا یانهیآ یهادمانیچ دهدینشان م هاافتهیشدند. 

 ی. رفتارهاک نندیم یبازساز یوجود یاصورت تجربهرا به ییوالا ال،یو خ تیواقع یمرزها
 یدیکل یهامخاطبان، شاخص یو ابراز شگفت ،یبصر یایدر کشف زوا یک نجکاو ،یتأمل

. ک نندیم تیرا تقو یتعاملات فعال، حس حضور و معناپرداز نیتجربه هستند. ا نیا قیمتع
با  وندیو پ  یدوگانه از خودشناس یاتجربه ،یآثار با دعوت مخاطب به مشارکت چندحس نیا

مطالعه  نی. اک نندیم تیمعاصر تثب یشناسییبایرا در ز ییوالا گاهیو جا زنندیرا رقم م هانیک
 دیمعاصر تأک یشناسییبایدر ز نیمخاطب را پر کرده و بر نقش مواد نو تعامل لیخلأ تحل

 در هنر و فلسفه است. یارشتهانیم یهابخش کاوشالهام کهیالدارد، در ح

کاپور:  شیآن یانهیآ یهادمانیدر چ ییوالا لی(. تحل1404. ) هیراض ,یدهکرد یمختار  مقاله: نیارجاع به ا
 :doi. 69-94 ,(2)3 ,هنر یارشتهانیم یهاو تعامل مخاطب. پژوهش یکرانیبازتاب ب

10.22124/ira.2025.30911.1063 
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 1404  پائیز و زمستان، 2، شماره 3، دوره ای هنررشتههای میانپژوهش

 مقدمه و بیان مسئله 

 یشناخت-فرا یا، تجربه3و امانوئل کانت 2ادموند برک یدر تأملات فلسف دار شهیر ،1ییمفهوم والا
و احترام را در مخاطب  یاست که در آن مواجهه با عظمت و عمق فراتر از درک روزمره، حس شگفت

 اندهتجربه گشود نیا یرو شیپ  یاتازه یهاافق نیدر هنر معاصر، ابزارها و مواد نو .زدیانگیبرم
 شیاندک در نما یرهایو تأخ انیپایب یهاکاپور با بازتاب شیآن یانهیآ یهادمانیچ انیم نیو در ا
ک نون  اما تا سازند،یم ر یپذتجربه ینیصورت عرا به یو عمق هست یکرانیاحساس ب ر،یتصو

 محدود به تحل نیشیپ  یهاپژوهش
ً

 فیبازتعراند و سازوکار بوده یشیمایپ  ای ینظر یهالیعمدتا
موردتوجه قرار  یانهیآ یفضاها نیتعامل مخاطب با ا میواسطه مشاهده مستقبه ییوالا

در  ییمفهوم والا فیبازتعر یدرصدد است اول، سازوکارها ،پژوهش نیا رو،نینگرفته است. از ا
ور و تعامل فعال مخاطب حض یک ند؛ دوم، شواهد مشاهدات میکاپور را ترس یانهیآ یهادمانیچ

چگونه ( 1اساس، سؤالات پژوهش عبارتند از:  نی. بر ادینما لیتحل ییتجربه والا یرا در غنابخش
را  ییوالا یسنت مینامحدود، مفاه یهاکاپور با فراهم آوردن بازتاب شیآن یانهیآ یهادمانیچ

 یدر مواجهه با فضامخاطب  یهابر اساس مشاهده رفتار و واک نش( 2 ک نند؟یم فیبازتعر
موضوع از  نیا یهستند؟ بررس ییتجربه والا یو غنابخش قیتعم دیمؤ ییهاچه شاخص ،یانهیآ

 ها،نهیدر استفاده از آ یهنر معاصر، با نوآور شگامانیاز پ  یکیعنوان دارد که کاپور به تیرو اهمآن
معاصر  یشناسییبایبه ز را یاتازه یهادگاهیخلق کرده و د ینینو یو وجود یبصر یهاتجربه

 ک ند،یحرکت م ایو پو یلتعام یهاتجربه یسوکه هنر به یدر عصر ن،یافزوده است. همچن
 لیخلأ موجود در تحل تواندیمطالعه م نیاست. ا یشناخت نقش مخاطب در خلق معنا ضرور

ش امکانات بخش هنرمندان و پژوهشگران در کاودر هنر معاصر را پر کرده، الهام ییوالا میمفاه
مطالعات  یبه غنا پور،آثار کا یبودن زبان بصر یباشد و با توجه به جهان نینو یهایمواد و فناور

    در حوزه هنر و فلسفه کمک ک ند. یارشتهانیم

 پژوهش روش

از  میبر مشاهده مستقیو مبتن یلی ـ تحلیفیتوص کردیبا رو یادیو بن یفیپژوهش حاضر از نوع ک
( هاشگاهینما یمنتشرشده در منابع رسم یهالمیها و ف)عکس یریتصو یمستندساز قیطر

کاپور  شیآن یانهیآ یهادمانیو تعامل مخاطب در چ ییوالا فیانجام شده است تا سازوکار بازتعر
ده نمونه  یریمستندات تصو ۀمشاهد( 1 یها از دو منبع اصلداده .گردد یبررس جامعطور به

 یگالر م،ی)موزه گوگ نها یو عموم یشگاهینما یکاپور در فضاها یانهیآ یهادمانیشاخص از چ
 یهاگاهیمرتبط در پا یهامطالعه انتقادات، مقالات و گزارش( 2( و کاگویمدرن، پارک هزاره ش تیت

ثبت  یبرا «افتهیفهرست مشاهده ساختار»اطلاعات شامل  یابزار گردآور .شد یآورعجم معتبر 
مک توب  یهادگاهیاستخراج د یبرا «یبردارادداشتیفرم »ثار و آ یو مفهوم یبصر یهایژگیو
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 مختاری دهکردی ... / یهادمانیدر چ ییوالا لیتحل

 نیشتریمند، ده اثر با بکاپور بوده و از روش هدف یانهیآ یهادمانیچ هیکل یبود؛ جامعه آمار 
 .تنوع فرم و معنا باشند انگر یعنوان نمونه انتخاب شدند تا نمابه یتعامل تیظرفشدت بازتاب و 

در  شانیپژوهش و برجستگ یدیکل میها از مفاهآن یندگینما لیبه دلتعداد نمونه  نیانتخاب ا
  مرتبط با اهداف مطالعه صورت گرفته است. یو مفهوم یبصر یهاتجربه یالقا

ً
 یهاداده نهایتا

 لیوتحلهیو تجز ی( کدگذاریباز و محور ی)کدگذار یفیک یمحتوا لیتحل قیاز طر یو بصر یمتن
 شود. ر یو تعامل مخاطب استخراج و تفس یکرانیب ،ییبا والامرتبط  یاصل نیشدند تا مضام

    پ یشینه پژوهش

در هنر معاصر و نقش  ییمرتبط با مفهوم والا یارشتهانیحاضر در امتداد مطالعات م پژوهش
منابع قابل استناد  نیاز نخست یکیشکل گرفته است.  یآثار هنر یشناختییبایز ۀمخاطب در تجرب

 دانیکاپور در م شیآن یشهر یهاو نقش مجسمه یجهان اجتماع»اله با عنوان مق نه،یزم نیدر ا
 هیاز نظر یریگهنر و بهره یشناسجامعه کردیبا رو کهاست  (Pakzad, 2018) «ویبورد ر یهنر از منظر پ 

 ،یریگدر شکل یدارهیسرما یو ساختارها یاجتماع یروهاینقش ن یبه بررس و،یبورد دانیم
 جهینت نیبه انگارنده و شده پرداخته  یعموم یدر فضاها ر کاپو یهاسمهو مصرف مج ر یتفس

. یتا مشارکت عموم ابندییمعنا م یدر بستر تجربه نخبگان شتر یاست که آثار کاپور ب دهیرس
به  ینظر یکردی، با روThe Sublime Conditions of Contemporary Art"  (Zepke, 2011)" با عنوان  مقاله

در هنر  ییکه والا دهدیو نشان م پردازدیکانت و دلوز م دگاهیاز د ییمفهوم والا یقیتطب لیتحل
 ز یاکه تجربهاز آن شیمعاصر ب

ً
است.  یو فلسف هیچندلا یاباشد، تجربه یشناختییبایصرفا

طور تجربه مخاطب به ای پور اما به آثار کا دهد،یارائه م یمهم یهرچند مقاله چارچوب نظر
 Mokhtari) «اسونیاولافور ال ینور یهادمانیدر چ ییوالا شیباززا». مقاله ردازدپینم میمستق

Dehkordi & Asadi Farsani, 2024 )یاز فناور یریگبا بهره ینور یهادمانیکه چ دهدینشان م، 
. با ک ندیم ینو بازساز یشکلرا به کیخلق ک نند که سنت رمانت ییمعاصر از والا یاتجربه توانندیم

مخاطب در بستر  یتعامل مشاهدات لیو تحل نهیپژوهش بر نور است و ابزار آ نیحال، تمرکز انیا
 Mapping) ییاز والا یبردارنقشه شگاهینما ها،شگاهیحوزه نما در  ت.نشده اس یآثار بررس یکیزیف

the Sublime, 2022) ه است، مطرح کرد یطیمحستیبا مسائل ز وندیرا در پ  ییدر مفهوم والا یبازنگر
 Amy با عنوان گر ید شگاهیمخاطب را در بر ندارد. دو نما میآثار کاپور تعامل مستق کهیدرحال

Sherald: American Sublime در SFMOMA (2024) تمرکز خود را بر  ز ی( ن2025) ورکیوین یتنیو موزه و
 لیتحل یجاها بهآن کردیاند و روگذاشته ییکاینژاد و فرهنگ آمر ت،یدر بستر هو ییوالا ییبازنما

 نهیشیبا پ  سهیمقا در  ت.بوده اس یو اجتماع یاهیمادرون شتر یآثار، ب یبصر ای یفن یابزارها
 ای یکه برخلاف مطالعات نظراست: نخست آن یدیکل ز یسه تما یموجود، پژوهش حاضر دارا

 یوهش مستقپژ نیاند، ابه آثار کاپور پرداخته میرمستقیصورت غکه به نیشیپ  یشناختجامعه
ً

 ما
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 1404  پائیز و زمستان، 2، شماره 3، دوره ای هنررشتههای میانپژوهش

 ۀبر مشاهدیبتنمطالعه م نیدر ا قی. دوم، روش تحقپردازدیاو م یانهیآ یهادمانیچ لیبه تحل 
 یمتون نظر یبررس ای شیمایاست، نه مصاحبه، پ  یفیک یمحتوا لیو تحل افتهیساختار یریتصو

 قیبلکه از طر ،یصورت فرضبه آن امکان داده تا تعامل مخاطب با آثار را نه به یژگیو نیصرف؛ ا
پژوهش بر  نیاک ند. سوم، تمرکز  یبررس یشگاهینما یدر فضا یو رفتار یبصر یهانشانه لیتحل

 لیمورد تحل یپژوهش اتیک نون در ادب است، که تا ییتجربه والا یبرا یاعنوان واسطهبه نهیابزار آ
ظر که پژوهش حاضر هم از ن شودیسه عامل موجب م نیقرار نگرفته است. ا میمستق

داشته باشد  نیشیپ  یهاپژوهش انیدر م یمستقل گاهیجا یشناختو هم از نظر روش یموضوع
در هنر معاصر را از منظر تعامل مخاطب  ییخلأ موجود در مطالعات مربوط به تجربه والا بتواندو 

 فضاساز پر ک ند. یو ابزارها

  : از فلسفه تا هنر معاصرییوالا

 ،4نوسیچون لونگ یلسوفانیدر آراء ف ژهیوو به کیر فلسفه کلاسمفهوم امر والا در آغاز در بست
راه خود را به حوزه  جیتدربه شه،یاند خیتار انیکانت شکل گرفت؛ اما در جر مانوئلیادموند برک و ا

 مدرنمدرن و پست یشناختییبایتفکر ز یاز محورها یکیهنر معاصر گشود و به  ژهیوهنر و به
که به  ،یاضیر یی: والاشودیم میتقس ز یمتما ۀبه دو گون یی، والاکانت شهیبدل شد. در اند

که از  ا،یپو ییمربوط است، و والا عتیدرک طب رقابلیغ یهااسیمواجهه انسان با ابعاد و مق
در هر (. Kant, 2013, 156) ردیگینشئت م عتیبخش طبالهام حالنیآور و درعتقابل با قدرت رعب

و  یرونیدر برابر عظمت ب یحس یر ذهن فرد و در درک او از ناتواند ییدو صورت، تجربه والا
را  ییوالا ۀاساس، کانت تجرب نی. بر اردیگیآن شکل م یدر استعلا یعقلان یتوانمند حال،نیدرع

صرف  یستیز اتیکه او را فراتر از ح زندیم وندیدر درون انسان پ  یرسالت اخلاق یبه کشف نوع
تئودور  ،5وتاریفرانسوا لـ  مدرن چون ژانمعاصر و پست لسوفانیف ر،گید ی. از سودهدیقرار م

اند و امر والا را کرده دیتجربه تأک نیا یو ادراک یشخص ،یدرون یهابر جنبه ز ین 7دایو ژاک در 6آدورنو
 با(. Shinkle, 2013) اندردهک فیبازتعر ر یناپذانیو امر ب تهیویمعرفت، سوبژک ت یهابا بحران وندیدر پ 

 یحضور ز ین یفلسفه صرف خارج شد و در آثار هنر طهیاز ح ییمفهوم والا ستم،یورود به قرن ب
 ییاک نون، والاهم»در مقاله مشهور خود با عنوان  ،ییکاینقاش آمر ،8ومنی. بارنت نافتیپررنگ 

 ییهایبا خلق نقاش یدانست. و ییوالا ۀرسالت تجرب نی(، هنرمند را وارث راست1948« )است
هموار، تلاش  ییهانهیدر زم یعمود یامتداد خطوط رنگ قیاز طر ژهیوبه ،یستیمالینیو م میعظ

 یدر برابر بوم نقاش یو متعال ر یفراگ یحضور ۀک نندبلکه تجربه ننده،یفقط بکرد تا مخاطب را نه
 ییاو فض یسح یاما در بستر ییوالا یکانت ۀدیحرکت، تداوم ا نیا(. Newman, 1994, 137د )قرار ده

 فیتعر یضمن اشاره به دشوار  Contemporary Art and the Sublimeب در ک تا ز ین9بل انیبود. جول
واژه را در هنر معاصر مورد انتقاد  نیکاربرد ا یدر هنر امروز، گسترش و چندپارگ ییمنسجم از والا
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 ای ،«یطیمحستیز ییوالا» ،«کیتک نولوژ ییوالا»همچون  یاصطلاحات لابیو از س دهدیقرار م 
 لیاص یمفهوم از معنا نیشدن ایاز ته ینوعکه به دیگویسخن م «هایبازاسباب ییوالا» یحت

مفهوم، آن را همچنان در  نیا یریزناپذیو گر یدگیچیحال، پ نیبا ا (. Bell, 2013د )دار تیخود حکا
 لیلدر تح ز ین 10رریکاس ارنست .معاصر نگه داشته است یشناسییبایکانون مباحث ز

و آن  خواندیم« متناسب بودن ی  شناختییبایهدف ز هیعل انیطغ»را  ییخود، والا دارشناسانهیپد
 (.Cassirer, 2016, 490) داندیم ییبایز یسنت یهاو تناسب یرا در فرارفتن از نظم، هارمون

و فرم ادراک، عقل،  یمرزها ناست که در آ یذهن یاحاصل مواجهه ییتجربه والا گر،یدعبارتبه
 شیگرا نیا ستم،یدوم قرن ب مهین در د. شونیبدل م رتیح ای جهیاز سرگ یشکلو به پاشندیفرو م

با اثر  11تسونی. رابرت اسمافتیادامه  یطیو مح یکیزیف یدر بسترها ییبه خلق تجارب والا
گسترده،  ویکلان و پرسپک ت اسیمق عت،یزدن عناصر طب وندیبا پ  « 12جت چیمارپ»معروف خود 

و  خیتار عت،یطب نیب وندیاز دل پ  ییکه در آن تجربه والا نشاندیم یتیمخاطب را در موقع
با  ز ین ،ییکایساز برجسته آمر، مجسمه13سرا چاردیراستا، ر نی. در همخاستیبرم یشناسنیزم

 ییو تنانه از والا واسطهیب یاتجربه ،ییو فضا یبصر یهاو انباشته از تنش میعظ یخلق فضاها
14زمان ۀکرد. اثر برجسته او، ماد جادیا

 مینصب شده، از صفحات عظ لبائویب میکه در موزه گوگ نها 
. سرا بردیفرو م یمنحن یهااز فرم یرنتیرا درون لاب نندهیشده است که ب لیتشک دهیفلز خم

 ییگو ،یفلز یمجار نیا انیبا قدم زدن در م»: سدینویفضا م نیمخاطب در ا یتجربه حس ۀدربار
 دار یدر هر لحظه، با عظمت ناپا اند؛ستادهیحرکت شما ا ر در براب یخاموش اما عضلان یهاصخره

را به  نندهیتجربه، آگاهانه ب نیا(. 1( )شکل Serra, 2001, 296« )دیشویمداوم مواجه م یبتیو ه
رس و ت انیمعلق م یتیو او را در موقع داردیو قدرت وام اسیبا مق یو روان یجسمان یامواجهه

بلکه در بار  ،یکیزیتنها در ابعاد فسرا نه الجثهمیعظ یهادمانیچ .دهدیقرار م یشگفت
 «یسلطنت یقدرت» یآثار دارا نیاو، ا ر یتعب. بهک نندیعمل م ز یخود ن یو فلسف یشناختروان

د ک ننیرا بر مخاطب اعمال م یحس تیحاکم یمسلط ساختن فضا، نوع قیهستند و از طر
(Serra, 2001, 301.) و  ده،یتندرهم یمنحن یهاآسا، فرمغول اسیمق ۀواسطبه ،زمان ۀاثر ماد

که در  دهدیسوق م یوجود یااثر، مخاطب را به درون تجربه یدرون یامکان حرکت آزادانه در فضا
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 یدر سطح یهمگ ر،یناپذدرک میانسان، گذر زمان و مواجهه با امر عظ یچون کوچک یمیآن مفاه 
تنها امر والا را از فلسفه گفت هنر معاصر نه توانیاساس، م نیا بر . شوندیآشکار م یو حس ینیع

 ،یطیمح یهایمنتقل کرده، بلکه آن را در قالب فضاساز ستهیبه ساحت تجربه ز هیو نظر
منظر،  نیکرده است. از ا فیمخاطب بازتعر یو مشارکت حس گرا،اسیمق یهادمانیچ

 د یارو سرا با آث تسونیاسم ومن،یچون ن یهنرمندان
ً

 شوند،یم «ستهیز»بلکه  ده،یکه نه صرفا
 نیاند. ارسانده یشناختییبایز یهاتر از تجربهژرف حالنیتر و درعملموس یرا به سطح ییوالا

 یکاپور که در فضا شیچون آن یفهم آثار هنرمندان یبرا ستیااز امر والا، مقدمه یدر تلق یدگرگون
تازه  یاو امکان تجربه زندیریرا درهم م ستهیناظر و نگر ر،یخود و غ رون،یدرون و ب انیمرز م ،یانهیآ

 د.ک ننیرا فراهم م ییاز والا

 

   فضا، زمان و تعامل مخاطب در هنر معاصر فی: بازتعردمانیچ

اطلاق  یهنر معاصر، به آثار هنر یهافرم نیرگذارتریو تأث نیتراز مهم یکیعنوان به 15چیدمان
خاص را اشغال  ییکه فضا شودیم

 یکرده و مخاطب را به بخش
. ک نندیم ر یاز اثر درگ ر یناپذییجدا

مانند  یهنر یسنت یهابرخلاف فرم
که  ،یسازمجسمه ای ینقاش

مشخص و  یااز فاصله مولاً مع
صورت منفعلانه مشاهده به

مخاطب را به  هادمانیچ شوند،یم
و او  ک نندیاثر دعوت م یدرون فضا

حضور زنده و فعال  کی مانندرا 
 نی. ادهندیدرصحنه اثر قرار م

 یرا به ژانر دمانیچ ،یژگیو
 لیاثر تبد یدیبه عناصر کل اطبکرده است که در آن فضا، زمان و تعامل مخ لیفرد تبدمنحصربه

 تیفیک کیاصطلاح به  نیکه ا ک ندیاشاره م دمانیچ فید، مورخ هنر، در تعریگ روند. شونیم
ت را احاطه کرده اس یاشاره دارد که اثر هنر یخاص طیبلکه به شرا ک ند،یاشاره نم یاثر هنر یدرون

(Gade, 1994, 151-152.) بلکه شامل  شود،یتنها به خود اثر محدود نم دمانیچ گر،یدعبارتبه
 ف،یتعر نی. اشودیم ز یاست که اثر در آن قرارگرفته و نحوه تعامل مخاطب با آن فضا ن ییفضا

ناظر منفعل  کی گر یمخاطب د دمان،یدر چ رایز ک ند،یم ز یمتما یهنر یهافرم ر یرا از سا دمانیچ

 

 ( URL1ه گوگ نهایم بیلبائو )، موز1994ماده زمان، ریچارد سرا،   .1شکل 
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و  تور یوریک خت،یل فر یجن. شودیم ایفعال و پو یندایفر ر یاز اثر، درگ یبخش مثابهبلکه به ست،ین 
 لیواد تبدبه م ییفضا نهیحضور انسان و ادراک زم»کرد:  فیتعر گونهنیرا ا دمانیچ ،یمنتقد هنر

 دمانیدر چ یاساس یعنوان عنصربر نقش مخاطب به فیتعر نیا(. Licht, 1969, 13« )...اندشده
اثر و  یبلکه با حرکت در فضا ک ند،یم هدهتنها اثر را مشامخاطب نه دمان،ی. در چک ندیم دیتأک

 یکیزیحضور ف لیتجربه، به دل نی. اک ندیفرد را خلق مو منحصربه یشخص یاتعامل با آن، تجربه
گلدبرگ، مورخ و  یرزل. است یهنر یسنت یهااز تجربه رگذارتر یو تأث تر قیاثر، عم یمخاطب در فضا

به  هادمانیدر چ یگالر یموضوع اشاره کرد که فضا نیبه ا 19۷۵در سال  ز یهنر اجرا، ن پرداز هینظر
 یبرا یظرف خنث کی گر ید یگالر یکرد که فضا انی. او بردیگیمورداستفاده قرار م یدیجد وهیش

(. Goldberg, 1975, 134) است هشد لیتبد «تجربه ۀتجرب یبرا یمکان»بلکه به  ست،ین اءیاش شینما
 دمان،ی. در چک ندیم دیتأک هادمانیفضا و نحوه تعامل مخاطب با آن در چ تیبر اهم ف،یتعر نیا

 ر یفضا، درگ نیبا حرکت در او مخاطب  شودیدر نظر گرفته م یاز اثر هنر یعنوان بخشفضا به
 پرداز هینظر شاپ،یب کلر . ک ندیمتا حدودی محو را  یزندگ هنر و نیب یکه مرزها شودیم یندایفر

 ،یتعامل ییفضا جادیبا ا هادمانیموضوع اشاره کرد که چ نیبه ا 200۵در سال  ز یهنر معاصر، ن
 کرد،یرو نیا(. Bishop, 2005, 52د )دهنیدر خلق معنا مشارکت م «فعال کیشر» مانندمخاطب را 

تنها اثر را تجربه مخاطب نه نکه در آ ک ندیم یمعرف یاز هنر تعامل یعنوان فرمرا به دمانیچ
 یتعامل تیماه لیدلبه هادمانیچ .ک ندیم فاینقش ا ز یاثر ن یمعنابه یدهبلکه در شکل ک ند،یم

و  یادراک تینند فضا، زمان و هوما یمیخود، مخاطب را به تأمل در مورد مفاه یو چندبعد
هنر و  یسنت یآثار، با شکستن مرزها نی. اک نندیدعوت م یشناختییبایدر تجربه ز 16یتیموقع

 هادمانی. چک نندیم جادیهنر و مخاطب ا نیب یدیاثر، رابطه جد یدعوت مخاطب به درون فضا
 شوندیدر نظر گرفته م ایده و پوزن ییهاعنوان تجربهبلکه به ،ی نیستندهنر اءیبه عنوان اش دیگر 

 ک نندیم تیهدا رامونیاز رابطه خود با جهان پ  یترقیکه مخاطب را به درک عم
ً

 دمانیچ ،. نهایتا
و  یچندبعد یااز هنر معاصر، با استفاده از فضا، زمان و تعامل مخاطب، تجربه یعنوان ژانربه

هم خود را  گاهیهنر و مخاطب، جا نیب دیجد یاطهراب جادیآثار، با ا نی. اک ندیرا خلق م ز یبرانگتأمل
 د.انکرده تیمعاصر تثب یهنر یهافرم نیتراز مهم یکی چون

 در هنر معاصر یشگامیکاپور: پ  شیآن

در  19۵4متولد  ،یو هنر مفهوم یسازمجسمه ۀمعاصر در حوز ۀ، هنرمند برجست17کاپور شیآن
 یریگبهره ۀجیاو نت ی. شهرت جهانک ندیم تیو فعال یهند است و اک نون در لندن زندگ یبمبئ

 ییهایژگیو تعامل خلاقانه با فضا و نور است؛ و میعظ یهااسیمق ،یانتزاع یهانوآورانه از فرم
به  شیرا برا 2013در سال  19هنر یسلطنت یدر آکادم تیو عضو 1991در سال 18چون  ترنر یزیجوا هک

مانند سنگ، فولاد، رنگ و  یثارش، استفاده از مواد متنوع(. در آArcher, 2005, 45ارمغان آوردند )



78 

 

 

 1404  پائیز و زمستان، 2، شماره 3، دوره ای هنررشتههای میانپژوهش

فضا و زمان  ،یستیهمچون وجود، ن یمیپرداختن به مفاه یبرا یبستر شرفته،یپ  یهایفناور 
مخاطب را به مشارکت فعال دعوت کرده و  ند،یآفریکه او م یایهنر ۀکرده است. تجرب اهمفر

و  یهنر عموم ۀاو در عرص ر ی(. تأثBhabha, 2009, 12) آوردیم دیپد یو گاه معنو یحس یامواجهه
کرده است  تیهنر معاصر تثب شگامانیاز پ  یکیعنوان را به گاهشیجا ،یطیمح یهانصب

(Kapoor, 2011, 78مهاجرت در جوان .)یرا برا یجهان ۀدر عرص به انگلستان، فرصت حضور گسترده ی 
جهان به  یهاو موزه هایگالر نیتردر برجستهک نون، آثارش  تا 1990 ۀفراهم ساخت و از ده یو

 ییهاامکان طرح پرسش ،یو صنعت یعیزمان از مواد طبهم یریگاند. بهرهدرآمده شینما
 یستیمالینیم کردیفضا و نسبت انسان با جهان را فراهم کرده است. رو ،یهست ۀدربار نیادیبن

که . چنانک ندیو فرامرز بودن را القا م یلشموجهان یدر آثارش، نوع یفرد انیگرفته از بو فاصله
احساس  شهیسخت تلاش کردم تا از شر دست خالص خلاص شوم؛ من هم»خود اذعان دارد: 

 نی(. اKurtha & Khanna, 1998, 85« )شده استداده تیاهم ازحدشیهنرمند ب دستبه کردمیم
 کرده است. لیتبد یشخص یاز مرزها مشترک و فراتر  یاآثار کاپور را به تجربه یزبان بصر دگاه،ید

 کاپور شیدر آثار آن ییفضا ۀتجرب

 ،یانهی یو اغلب آ الجثهمیعظ یهااز فرم یریگمعاصر، با بهره ۀکاپور، از هنرمندان برجست شیآن
تنها به مشاهده، بلکه به تعامل و مشارکت فعالانه دعوت را نه نندهیکه ب ک ندیخلق م ییفضاها

 ۀآثار، به واسط نیمخاطب در برابر ا ۀ. تجربک نندیم
 یو چندوجه فردبهها، منحصرآن ییفضا تیفیک

 یهایژگیبر اساس و توانیاست. آثار کاپور را م
کرد:  میتقس یاصل ۀبه چهار دست شانییفضا

محصور و متمرکز،  یو باز، فضاها کرانیب یفضاها
(. 1)نمودار  یانتزاع یو فضاها ،یتعامل یفضاها

از آثار او  یاریو باز، در بس کرانیب یاهافض نخست،
 طیاز آسمان و مح یانعکاس ،یانهی یبا سطوح آ یکرو یهادارند. مجسمه ر یچشمگ یحضور

ها ها، حفره. در ک نار آنآورندیم دیرا در ذهن مخاطب پد تینهایاز ب درکیو  دهندیارائه م رامونیپ 
و  کشانندیرا به درون خود م نندهیب ،ینامعلوم ابهام و ز ا یحس یبا القا ز ین قیعم یهاو شکاف

نوع از فضا، ادراک مخاطب  نی. اسازندیفضا فراهم م یدنیناد یتأمل در باب مرزها یبرا یانهیزم
 نیتقابل با ا در د. دهیسوق م یکرانگیاز ب یایو درون یبصر ۀو او را به تجرب کشدیرا به چالش م

او،  میحج یهامحصور و متمرکز دارند. مجسمه یور ساختاراز آثار کاپ یبرخ ،ییفضا یگشودگ
 یاو تجربه کشندیکه مخاطب را درون خود م ک نندیم جادیا قیمحدود اما عم ییاغلب فضا

و  کیبار یهاها و گذرگاهاستفاده از تونل ن،یبرا. افزوندهندیارائه م ر یشده و فراگاحاطه

 

 چگونگی فضا در آثار آنیش کاپور .1 نمودار 
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در دل اثر  یبصر یکه مخاطب را به سفر آوردیجود موبه شدهتیدار و هداجهت ییفضا ده،یکش 
 ۀدستد. دهنیو کشش را در درون فضا شکل م انیاز حرکت، جر یآثار، حس نی. اک ندیدعوت م

 ر یرپذییو تغ ایپو یتیاست که با واک نش به حرکت و نور، ماه یتعامل ییسوم، شامل فضاها
 یمستقمخاطب  دید یۀو زاو تیآثار، موقع نی. در اابندییم

ً
اثرگذار  یبصر ۀتجرب یریگبر شکل ما

از  گر ید یخ. برشوندیم ر ییدستخوش تغ نندهیزمان با حرکت باست؛ چراکه فرم، رنگ و نور اثر هم
متفاوت و  ییهاجلوه ط،یمح ینور راتییاند و در مواجهه با تغشدت به نور حساسآثار به نیا

 ناظر ن ،یطیشرا نی. در چندهندیاز خود بروز م ر ی  متغ
ً

از  یبلکه به جزئ ست،یمخاطب صرفا
که  ک نندیو آزاد خلق م یانتزاع ییاز آثار کاپور فضاها یبرخ ت،ینها در د. شویم لیسازوکار اثر تبد

از مواد،  نینامع یهاتوده ای میعظ یرنگ یهااند. لکهشدهصلب و شناخته یهااز فرم یعار
 یها وابسته به برداشت شخصآن ر یمعنا و تفسکه  آورندیم دیپد یباز و ذهن ییساختارها

 یبلکه مرزها ک نند،یواگذار م نندهیرا به ب لیتأو یتنها آزادنه ،یزاعانت یفضاها نیمخاطب است. ا
 د. خواننیفرام الیو س یذهن ،یدرون یارا گسترش داده و مخاطب را به تجربه یادراک هنر

  کاپور شیآن یهادمانیچ یفضا جادیدر ا نهیآ ۀنقش کار ماد

 یبرا یعنوان ابزاربلکه بهنبوده،  بازتابنده ۀماد کیعنوان کاپور تنها بهآنیش  یهادمانیدر چ نهیآ 
در آثار کاپور، با بازتاب  هانهی یآ. ک ندیعمل م یچندبعد یاتجربه جادیدرک مخاطب از فضا و ا ر ییتغ

ابر »مثال، در اثر مشهور  ی. برادک ننیم جادیو گسترش فضا را ا یکرانگیاطراف، حس ب طیمح
که  دهدیبازتاب م یاگونهاطراف را به یهاآسمان و ساختمان ،یمنحن یانهی ی، سطح آ «20دروازه

مخاطب را  ،یژگیو نیو نامحدود قرارگرفته است. ا تینهایب ییدر فضا ک ندیاحساس م نندهیب
 (.Hughes, 2010, 45) ک ندیدعوت م رامونیخود با جهان پ  ۀبه تأمل در مورد وسعت فضا و رابط

 یها. با بازتاب بخشکشندیدر آثار کاپور، درک مخاطب از فضا را به چالش م هانهی یآ  نیچنهم
 دهندیقرار م یتیرا در موقع نندهیفضا را محو کرده و ب یکیزیف یمرزها هانهی یآ ط،یمختلف مح

 یاتجربه ،یژگیو نی. اشودیو کجا آغاز م دابییم انیدهد کجا پا صیتشخ یراحتبه تواندیکه نم
 داردیفضا و مکان وام میمفاه فیو او را به بازتعر ک ندیم جادیمخاطب ا یرا برا یسورئال و ذهن

(Krauss, 2011, 23 2( )نمودار.) 
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در آثار کاپور، مخاطب را به  هانهی یآ 
. با ک نندیم لیاز اثر تبد یبخش

او را  اهنهی یآ ننده،یب ر یبازتاب تصو
به تعامل فعال با اثر دعوت 

 یاتعامل، تجربه نی. اک نندیم
هر  یفرد را براو منحصربه یشخص

 ر یو او را درگ ک ندیم جادیمخاطب ا
 ی. برادینمایخلق معنا م ندیفرآ

 نهی یآ» یهادمانیدر چ ،مثال
 ر یتصو م،یعظ ۀنی یآ «آسمان

و  دهدیو آسمان را بازتاب م نندهیب
در  هانهی یآ، نیچنهم (.Mullins, 2009, 56) ک ندیخود در جهان دعوت م گاهیدر مورد جا او را به تأمل

 ر ییتغ ز ین نهی یآ یهابازتاب د،ید یۀزاو ر یی. با تغک نندیم جادیا ایو پو یچندبعد ییآثار کاپور، فضاها
به حرکت در مخاطب را  ،یژگیو نی. اک نندیفراهم م نندهیب یرا برا کینامید یاو تجربه ک نندیم

 یکرو هایچیدماناز  یدر برخ ،مثال ی. براک ندیم بیمختلف آن ترغ یهااطراف اثر و کشف جنبه
که هرکدام  ک ندیرا مشاهده م یمتفاوت یهاخود، بازتاب تیموقع ر ییبا تغ نندهیکاپور، ب یانهی یآ

در آثار کاپور، حس حضور در  هانهی یآ(. از طرف دیگر، Bishop, 2012, 34) زندیرا رقم م دیجد یاتجربه
 ک نندیم جادیا یو مجاز یمواز ییفضا هانهی یاطراف، آ طی. با بازتاب محک نندیرا القا م گر ید ییفضا

 ک ندیم جادیمخاطب ا یرا برا یفراواقع یاتجربه ،یژگیو نی. اکشاندیرا به درون خود م نندهیکه ب
، «21اهیسوراخ س»مثال، در اثر  ی. براداردیوام الیو خ تیواقع یو او را به تأمل در مورد مرزها

 ,Jones) خواندیکه مخاطب را به درون خود فرام ک نندیم جادیو رازآلود ا قیعم ییفضا هانهی یآ

2012, 78 .)   

 کاپور شیآن یانهیآ یهادمانیتجربه و تعامل مخاطب با چ نییتب

رجسته از هنر معاصر، تجربه مخاطب را فراتر ب یاعنوان نمونهکاپور، به شیآن یانهیآ یهادمانیچ
 جادیا یفلسف میفرد، فضا و مفاه انیم یادهیچیو تعامل پ  بردیم یاز مشاهده صرف اثر هنر

 ندیصورت فعال در فرامخاطب را به وسته،یو پ  شدهفیتحر ر،یمتغ یهاآثار با بازتاب نی. اک ندیم
اثر  یوجود کیبلکه شر ننده،یتنها بر آن مخاطب نهکه د یندیفرا سازند؛یاثر وارد م یمعناپرداز

 یقیعم یو فلسف یباشناختیحامل ابعاد ز ،یبصر تیفیدر ک نار ک ها،دمانیچ نی. ادیآیشمار مبه
 نیتراز برجسته یکی .ک نندیبدل م یو درون یذهن یاهستند که مواجهه با اثر را به تجربه

 یهااست. بازتاب یبصر یو گسترش فضا یکرانگیبحس  جادیکاپور، ا یانهیآثار آ یهایژگیو

 

 نقش کارمادۀ آی ینه در ایجاد فضای آثار آنیش کاپور .2نمودار 

 



 81   
 

 

 مختاری دهکردی ... / یهادمانیدر چ ییوالا لیتحل

و  طیمح ییبر بازنماعلاوه شود،یم جادیا یانهیآ یهاکه توسط سطح یو متوال ینامتناه 
ابر »اثر  در  صهیخص نی. اسازدیرا ممکن م یو زمان یمکان یهاتیاز محدود ز یگر یمخاطب، نوع

را  طیمح ر یدهنده که تصاوو بازتاب یحنمن یبا سطح یاوضوح نمود دارد؛ مجسمهبه« دروازه
 ,Archerد )سازیغرق م یفراواقع یاو مخاطب را در تجربه ک ندیمنعکس م شدهفیتحر یاگونهبه

2002, 46; Smith, 2015, 89  .) را به  طبمخا رت،یو ح قیحس تعل ختنیضمن برانگ ،ییفضا نینچ
 نهیآ»در اثر  ن،ی. افزون بر اک ندیت مدعو رامونیتفکر در باب نسبت خود با جهان گسترده پ 

جهان را القا  یکرانگیدر برابر ب یمخاطب، حس کوچک ر یزمان آسمان و تصوبازتاب هم« آسمان
  داردیوام رامونیپ  طیاش با محخود در جهان و رابطه گاهیکه مخاطب را به تأمل در جا ک ندیم

(Jones, 2012, 45 .)   

و بازتاب  یاز خودآگاه ییبه نمادها ،یآثار کاپور فراتر از کارکرد بصردر  هانهیآ ،یمنظر فلسف از 
از  انهیگراواقع یریگاه چندگانه، تصو ایناقص  شده،فیتحر یها. بازتابشوندیبدل م یدرون

اند. یخودشناس ندایفر یهاو چالش یذهن یهایدگیچیپ  انگر یبلکه نما دهند،یارائه نم تیهو
سوق  «شتنیخو» یستیوجود و پرسش از چ تیدرباره ماه یشیازاندامر مخاطب را به ب نیا

 یهاتیواقع»ابزار کشف  هانهیآ نکهیبر ایمبن ار یژان بودر دگاهید نه،یزم نی. در ادهدیم
 یحس تجربه(. Baudrillard, 1994, 12د )دار یخوانکاپور هم کردیهستند، با رو «شدهیسازهیشب

مداوم،  یهاشکل ر ییو تغ رمنتظرهیغ یهاآوردن بازتاب دیا پدب هادمانیچ نیدر ا ز یمخاطب ن
و مخاطب را در  ک ندیروزمره جدا م یآثار را از فضا یژگیو نیاست. ا رتیو ح یمتأثر از حس شگفت

 «اهیسوراخ س»در  توانیرا م ر یتأث نیاز ا یانمونه دهد؛یقرار م یمعمول تیفراتر از واقع یاحوزه
 یو ک نجکاو ندیآفریم ز یرازآلود و اسرارآم ییآن، فضا قیو عم کیتار یهاابمشاهده کرد که بازت

با  ،«یانهیتونل آ»مانند  ییهادمانیدر چ ن،یبر اافزون (. Brown, 2018, 67د )زیانگیمخاطب را برم
که حس حرکت در  ردیگیشکل م کرانیو ب یمواز ییو مخاطب، فضا طیگسترش بازتاب مح

 ز یکاپور ن یانهیزمان در آثار آ مفهوم (. Taylor, 2019, 34دارد )را به همراه  ز یگرزمان نامحدود و یدالان
و محدود  یکه حس خط ییهابازتاب شود؛یم فیبازتعر یو متوال وستهیپ  یهابازتاب قیاز طر

 ،«یزمان بازتاب» نی. ادهندیقرار م یو موقت زمانیب یازمان را نقض کرده و مخاطب را در لحظه
مقعر  یهانهیدر آ ژهیوو به آوردیفراهم م را ندهیامکان تأمل در رابطه مخاطب با گذشته، حال و آ

 ,Kapoorد )شویم تیشدت تقوتجربه به نیا ،یها و مختصات مکانجهت فیو محدب، با تحر

،ینها (. 78 ,2009
ً

عرضه  را به مخاطب یو جمع یزمان فرددوگانه و هم یاتجربه هادمانیچ نیا تا
 یمخاطب را با حس تعلق به جمع و فضا نه،یدر سطح آ گرانید یهاسو، بازتابکی. از ک نندیم

 یفرد و تأملمنحصربه ،یشخص یاهر مخاطب تجربه گر،ید یو از سو سازندیمواجه م یاجتماع
 ,Wilson, 2020د )شویمشاهده م «یبازتاب جمع»طور که در همان ابد،ییم ندیفرا نیاز خود را در ا
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مخاطب، اثر و  انیزنده م یالوگید یریگباعث شکل یو فرد یجمع یهاتجربه ینینشهم نیا(. 78

 (.1)جدول شودیم گرانید

 کاپور شیآن یهادمانیو تعامل مخاطب در چ ییوالا جادیدر ا نهینقش آ. 1جدول 

و  یکرانیب
 تینامحدود

انعکاس 
 تینهایب

فضا  تیو نامحدود یکرانیحس ب ت،ینهایب یهاانعکاس جادیبا ا نهیآ
 یو هست یهانیامر، مخاطب را به تفکر درباره ابعاد ک نی. اک ندیرا القا م

 .داردیوام

 شکستن
 تیواقع یمرزها

و  تیواقع نیمرز ب ده،یچیپ  یهاو انعکاس یبصر دار  یپد جادیبا ا نهیآ
 .زدیگانیرا در مخاطب برم یو شگفت قیو حس تعل ک ندیرا محو م الیخ

ارتباط با خود و 
 جهان

 یو به او فرصت دهدیاز خود مخاطب را به او نشان م یبازتاب نه،یآ بازتاب خود
 رو شود.هخود روب تیتا به درون خود نگاه ک ند و با هو دهدیم

تا با  ک ندیو به مخاطب کمک م ک ندیرا منعکس م رافجهان اط نه،یآ ارتباط با جهان
 .ندیبب دیجد یاهیاط برقرار ک ند و آن را از زاواطراف خود ارتب طیمح

حس  جادیا
 حضور و تعامل

فراخوان به 
 تعامل

. با حرکت در اطراف اثر، ک ندیمخاطب را به تعامل با اثر دعوت م نه،یآ
و تجربه  ندیرا بب طیاز خود و مح یمختلف یهاانعکاس تواندیمخاطب م

 را هر بار کسب ک ند. یمتفاوت

حس حضور مخاطب را در فضا  ت،ینهایب یهاانعکاس جادیبا ا نه،یآ حضور در فضا
 .ک ندیم لیاز اثر تبد یو او را به بخش دهدیم شیافزا

حس  جادیا
 و تعجب یشگفت

و تعجب  یحس شگفت ه،یبا نور و سا یو باز یبصر القائات جادیبا ا نه،یآ یبصر القائات
 .زدیانگیرا در مخاطب برم

مداوم  ر ییتغ
 ریتصو

 در  ز ین نهیبازتاب شده در آ ر یتصو د،ید هیزاو ر ییبا حرکت نور و تغ
ً

دائما
بودن اثر را به مخاطب وزنده ییایامر، حس پو نیاست و ا ر ییحال تغ

 .ک ندیمنتقل م

نماد  ینمادشناس
 یخودشناس

بوده است. در آثار کاپور  ینگرو درون ینماد خودشناس رباز یاز د نه،یآ
استفاده  تیدرون و کشف هو یجستجو یبرا یان نمادبه عنو نهیآ ز،ین

 .شودیم

نماد، به مخاطب  نیو نامحدود بودن است. ا تینهایاز ب ینماد نه،یآ تینهاینماد ب
 فکر ک ند. هانیو ک یمانند هست یانتزاع میتا به مفاه ک ندیکمک م
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 کاپور شیآن یانهیآ یهادمانیچ یبندطبقه 

فرد و منحصربه یاتجربه نه،یکاپور، با استفاده هوشمندانه از عنصر آ شینآ یانهیآهای چیدمان
و  یمفهوم ،ییفضا یهایژگیآثار، با توجه به و نی. اک نندیم جادیمخاطب ا یرا برا ز یبرانگتأمل

 نیا یهادسته نیتراز مهم یبرخ ر،یهستند. در ز یبندها، قابل دستهنحوه تعامل مخاطب با آن
 آورده شده است: 2جدولدر  مثال آثار با ذکر 

 کاپور آنیش ایآینه هایچیدمان بندیطبقه. 2جدول
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 به را مخاطب و ک نندمی القا را فضایی گسترش و کرانیبی حس ها،آینه از  استفاده با آثار، از  دسته این
 نمایند:می دعوت هستی و کیهان مانند مفاهیمی درباره تأمل

 هایآینه
 آسمانی

 ی از این دسته آثار هستند،انمونه
 که هستند عظیمی ایآینه صفحات

 و شوندمی نصب باز  فضاهای در  اغلب
 آثار، این. ک نندمی منعکس را آسمان

 و کرده محو را آسمان و زمین بین مرز 
 ایجاد را کیهان با ارتباط و کرانیبی حس

 ک ند.می

 ک نزینگ تون باغ در  که Sky Mirror (2001): مثال
 ,Hoptman, 2009است ) شده چیدمان لندن

56.) 

 هایحفره
 ایآینه

 بزرگی هایها را حفرهتوان آنمی
 ایآینه هاآن داخلی سطح که هستند

 ایجاد نامعلوم و مبهم فضایی و است
 به را مخاطب ها،حفره این. ک نندمی

 قتعلی حس و خوانندیفرام خود درون
 انگیزند.برمی را شگفتی و

 نمایشگاه مجموعه از   Non-Object:ل مثا
ک نزینگ تون  باغ در  «دنیا کردن وارونه»

(Biesenbach, 2018, 112) 
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 حرکت یا دید زاویه تغییر  با و ک نندمی دعوت اثر  با مستقیم تعامل به را مخاطب آثار، از  دسته این
 .ک نندمی ایجاد متفاوتی مفهومی و بصری هایتجربه مخاطب،

 مخاطب حضور  و حرکت به آثاری که تعاملی آثار 
 دید، زاویه تغییر  با و دهندمی پاسخ

 این. ک ندمی تغییر  نیز  هاآن رنگ و شکل
 را تعاملی و دینامیک ایتجربه ویژگی،

 ک ند.می فراهم مخاطب برای

 که اپور ک تر کوچک آثار  از  بسیاری: مثال
حمل قابل هایمجسمهصورت به

 ها،آن دادنحرکت با واند شدهساخته
شود می ایجاد متفاوتی هایانعکاس

(Bishop, 2012, 89.) 
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 و نهایتبی خودشناسی، مانند فلسفی مفاهیم بیان برای نمادی عنوان به آینه از  آثار، از  دسته این
 .ک نندمی ادهاستف هستی
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 از  قوی نمادهای کاپور، آثار  از  برخی نمادین آثار  
 خودشناسی، مانند مفاهیمی

 آثار، این. هستند هستی و نهایتبی
 و هویت درباره تأمل به را مخاطب

 ک نند.می دعوت وجود ماهیت

 کامل نماد کاپور، کروی آثار  از  بسیاری: مثال
 ,Stiles & Selzهستند ) نهایتبی و بودن

2012, 72.) 
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 آثار، این. دارند تعامل خود اطراف محیط با و اندشده شهری چیدمان فضاهای در  آثار، از  دسته این
 ک نند.می ایجاد شهروندان برای جدیدی هایتجربه و کرده عمل شهر  در  کانونی نقطه عنوانبه

 و هریش محیط انعکاس با آثاری که شهری آثار 
 فضای و مخاطب بین رابطه آسمان،

 ک نند.می دگرگون را شهری

 یک ،(شیکاگو لوبیای) «دروازه ابری» :مثال
 در  که است بزرگ و براق فولادی چیدمان

 انعکاس و دارد قرار  شیکاگو هزاره پارک
 گذاردمی نمایش به را شهر  و آسمان

(Hoptman, 2009, 42.) 

 

طورکلی در ی که بهکرانیبا تمرکز بر فضا و ب ییهادمانیچدر در ادامه این پژوهش، والایی 
قابل تفکیک هستند، مورد تحلیل قرار می « یانهیآ یهاحفره»و   «یآسمان یهانهیآ»مجموعه 

 گیرد.

 کاپور آنیش آسمانی هایآینه در  والایی تجربه

 را اطراف محیط و سمانآ که عظیم ایآینه صفحات از  استفاده با کاپور، آنیش آسمانی هایآینه
 با آثار، این. دهندمی ارائه مخاطب به را  والایی از  برانگیز تأمل و عمیق ایتجربه ک نند،می منعکس

 با انسان ارتباط فضایی، گسترش همچون مفاهیمی با را مخاطب عظمت، و کرانیبی حس ایجاد
 آسمانی هایآینه فلسفی، و شناختیزیبایی منظر  از . سازندمی مواجه وجود ماهیت و کیهان

 به شناسیزیبایی فلسفه در  که مفهومی ک نند،می عمل والایی حس القای برای ابزاری عنوانبه
 (.Kant, 1764, 45دارد ) اشاره طبیعت کرانیبی وباعظمت  مواجهه در  شگفتی و ترس از  احساسی

 د.خوانیفرام هستی با شارابطه و جهان در  خود جایگاه درباره تأمل به را مخاطب تجربه، این

 القا را فضایی گسترش و کرانیبی حس ابرها، و آسمان نهایتبی انعکاس با آسمانی، هایآینه
 درباره تأمل به را او و سازدمی مواجه کیهان و طبیعتعظمت  با را مخاطب ویژگی، این. ک نندمی

 مرتبط والایی مفهوم با یممستق طور به تجربه، این. داردوامی هستی و ابدیت مانند مفاهیمی
 دست عظمت و کوچکی حس به خود، درک از  فراتر  چیزی با مواجهه با مخاطب آن، در  که است،

 ک نزینگ تون باغ در  که 3و  2های آینه آسمانی شکل اثر ،مثالعنوانبه (.Burke, 1757, 78یابد )می
 به را کرانیبی حس برها،ا و آسمان انعکاس با است، شده چیدمان هلند لبورگیتو یا   لندن
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 ,Hoptmanدهد )می قرار  زمینی هایمحدودیت از  فراتر  فضایی در  را او و ک ندمی منتقل مخاطب 

 قرار دو  نیا انیم فضایی در  را مخاطب آسمان، و زمین بین مرزهای کردن محو با اثر، (. این56 ,2009
 والایی مفهوم با مستقیم طور هب ویژگی، این. ک ندمی ایجاد را شگفتی و تعلیق حس و دهدمی

 عظمت و کوچکی حس به خود، درک از  فراتر  چیزی با مواجهه با مخاطب آن، در  که است، مرتبط
  (. Lyotard, 1991, 34یابد )می دست

 دعوت کیهانی فضایی در  حضور  به را مخاطب ابرها، و آسمان انعکاس با آسمانی، هایآینه
 تأمل به را مخاطب و ک ندمی ایجاد را تر پ یچیده و تر بزرگ جهانی در  حضور  حس تجربه، این. ک نندمی

 والایی مفهوم با مستقیم طور به ویژگی، این. داردوامی ابدیت و هستی مانند مفاهیمی درباره
 خود از  فراتر  جهانی در  حضور  حس به طبیعت، شکوهبا مواجهه با مخاطب آن، در  که است، مرتبط
 نامحدود و کیهانی فضایی در  را خود آینه، به نگاه با مخاطب انی،یابد. در آینه آسممی دست

 این (.Hoptman, 2009, 56) ک ندمی منتقل او به را تر بزرگ جهانی در  حضور  حس تجربه، این و بیندمی
 این. انگیزدبرمی مخاطب در  را تعجب و شگفتی حس تصاویر، تحریف و بصری ادراکات ایجاد با اثر،

مخاطب با مواجهه با چیزی فراتر  آن، در  که است، مرتبط والایی مفهوم با مستقیم طور به ویژگی،
 (.Burke, 1757, 78یابد )از درک خود، به حس شگفتی و تعجب دست می

 

 

 هویت درباره تأمل به را مخاطب نگری،درون و خودشناسی از  نمادی عنوانبه آسمانی، هایآینه
 در  که است، مرتبط والایی مفهوم با مستقیم طور به ویژگی، این. ک نندمی دعوت وجود ماهیت و

 یابدمی دست نگریدرون و خودشناسی حس به خود، از  فراتر  چیزی با مواجهه با مخاطب آن،
(Lacan, 1977, 72 .)،و بیندمی را آسمان و خود از  تصویری آینه، به نگاه با مخاطب در آینه آسمانی 

  
، 2017، هلند لبورگیتآنیش کاپور،   ،یآسمان نهیآچیدمان  . 2شکل 

 (URL2) فولاد ضدزنگ
آنیش   نگ تون،یک نز یهاغبا ، قرمز،یآسمان نهیآچیدمان . 3شکل 

 (URL3) فولاد ضدزنگ 2007لندن ، کاپور
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 اثر، این (.Hoptman, 2009, 56) ک ندمی دعوت وجود ماهیت و هویت درباره تأمل به را او تجربه، این 
 انسان ارتباط فضایی، گسترش همچون مفاهیمی با را مخاطب عظمت، و کرانییب حس ایجاد با
 . سازدمی مواجه وجود ماهیت و کیهان با

 

 کاپور آنیش ایآینه ایهای حفرهدر چیدمان والایی تجربه

 و فردمنحصربه بصری ایتجربه دهنده،بازتاب و عمیق هایفرم با کاپور، آنیش ایآینه ایحفره آثار 
 بزرگ هایحفره شکل به اغلب آثار، (. این5و  4های دهند )شکلمی ارائه مخاطب به را برانگیز أملت

 ایجاد با ها،حفره این. است شده پوشیده آینه با هاآن داخلی سطح که هستند عمیقی و
 درون به را مخاطب که ک نندمی ایجاد نامعلوم و مبهم فضایی نامتناهی، و متوالی هایبازتاب

 و دقیق انحنای با که است بیضوی یا ایدایره شکلبه اغلب آثار، این فرم .کشندمی ودخ
 یاگونهبه را اطراف تصاویر  ای،آینه سطح همراهبه انحناها، این. اندشدهیطراح شدهحساب
 این در  کلیدی عناصر  عنوانبه سایه، و نور . ک نندمی القا را پویایی و حرکت حس که ک نندمی تحریف

 یابهام  ادراک ایجاد در  مهمی نقش آثار،
بازتابنده  تصاویر  مداوم تغییر  و بصری

 حرکت و دید زاویه تغییر  با. ک نندمی ایفا
 تغییر  نیز بازتابنده  تصاویر  مخاطب،

 تعاملی و دینامیک ایتجربه و ک نندمی
 این در  غالب هایرنگ .شودمی ایجاد

 خاکستری، مختلف هایسایه اغلب آثار،
 همراهبه که هستند دیوسفاهیس

 و سرد فضایی ای،آینه هایبازتاب
 ها،رنگ این. ک نندمی ایجاد فرازمینی

 و عمیق هایفرم همراهبه
 را عظمت و کرانیبی حس دهنده،بازتاب

 درباره تأمل به را مخاطب و ک نندمی القا
 ابدیت و هستی مانند مفاهیمی

 و رگبز اغلب آثار، این ابعاد .دارندوامی
 حضور  هاآن به که هستند چشمگیر 

 این. دهدمی فضا در  تأثیرگذار  و قوی
 و عمیق هایفرم همراهبه بزرگ، ابعاد

 

 ای: چیدمان غیر جسم،ای آینههای حفرهچیدمان .5شکل 
 ((URL5 ، فولاد ضد زنگ، باغ ک نزینگ تون2008آنیش کاپور،  
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و بازتاب را  تیواقع انیم یمرزها که سازندمی ور غوطه فضایی در  را مخاطب دهنده،بازتاب 
 و بصری ایتجربه ایه،س و نور  از  هوشمندانه استفاده همراهبه ها،ویژگی . اینسازدیدگرگون م

 ک نند.می ایجاد مخاطب برای را ژرف مفهومی

 و عمیق ایتجربه دهنده،بازتاب و عمیق هایفرم از  استفاده با کاپور، آنیش ایآینه ایحفره آثار 
 ابهام، و عمق کرانی،بی حس ایجاد با آثار، این. دهندمی ارائه مخاطب به را والایی از  برانگیز تأمل

 عظمت، همچون مفاهیمی بامواجهه  به ار مخاطب
 منظر  از . ک نندمی دعوت ادراک مرزهای و ناشناختگی

 به کاپور  ایآینه هایحفره فلسفی، و شناختیزیبایی
 ک نند،می عمل والایی حس القای برای ابزاری عنوان

 احساسی به شناسیزیبایی فلسفه در  که مفهومی
 و درک از  اتر فر چیزی با مواجهه در  شگفتی و ترس از 

  دارد. اشاره انسان گیریاندازه

 یدارید دار  یپد ایجاد با کاپور، ایآینه هایحفره
 را عمق و کرانیبی حس تصاویر، تحریف و دهیچیپ 

 وباعظمت  را مخاطب ویژگی، این. ک نندمی القا
 درباره تأمل به را او و سازدمی مواجه ناشناختگی

 این. داردیوام هستی و ابدیت مانند مفاهیمی
 مرتبط والایی مفهوم با مستقیم طور به تجربه،

 از  فراتر  چیزی با مواجهه با مخاطب آن، در  که است،
یابد می دست عظمت و کوچکی حس به خود، درک

(Burke, 1757, 78 .)چیدمان  ،مثالعنوانبه
مانند گرداب و عمیق حفره یک که ،)2014(«22هبوط»

 در  را مخاطب کرانی،بی و حرکت حس ایجاد با است،
 (.Hoptman, 2009, 56سازد )می ور غوطه نامعلوم و مبهم فضایی

 و نامحدود فضایی در  حضور  به را مخاطب ابهام، و عمق حس ایجاد با کاپور، ایآینه هایحفره
 و ک ندمی ایجاد را تر پ یچیده و تر بزرگ جهانی در  حضور  حس تجربه، این. ک نندمی دعوت ناشناخته

 مستقیم طور به ویژگی، این. داردوامی ابدیت و هستی مانند مفاهیمی درباره تأمل به را بمخاط
 در  حضور  حس به طبیعت، شکوه با مواجهه با مخاطب آن، در  که است، مرتبط والایی مفهوم با

 مخاطب جسم،چیدمان غیر  در  مثال، طور (. بهLyotard, 1991, 34) یابدمی دست خود از  فراتر  جهانی
 حضور  حس تجربه، این و بیندمی مبهم و نامحدود فضایی در  را خود ای،آینه هایحفره به نگاه اب

 

آنیش  2010 ای: چیدمان غیر جسم،ای آینههای حفرهانچیدم  .4شکل 
، غیر شیء )درب( ، استودیوهای  C، فولاد ضد زنگ، منحنی  2011کاپور، 

 (URL4محبوب )
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بصری  ادارکات ایجاد با اثر، این (.Biesenbach, 2018, 112ک ند)می منتقل او به را تر بزرگ جهانی در  
 ویژگی، این. انگیزدبرمی مخاطب در  را تعجب و شگفتی حس تصاویر، تحریف و جدید، پ یچیده

 درک از  فراتر  چیزی با مواجهه با مخاطب آن، در  که است، مرتبط والایی مفهوم با مستقیم طور به
 عنوانبه کاپور، ایآینه های(. حفرهBurke, 1757, 78) یابدمی دست تعجب و شگفتی حس به خود،

 دعوت وجود ماهیت و هویت درباره تأمل به را مخاطب نگری،درون و خودشناسی از  نمادی
 مواجهه با مخاطب آن، در  که است، مرتبط والایی مفهوم با مستقیم طور به ویژگی، این. ک نندمی

(. Lacan, 1977, 72یابد )می دست نگریدرون و خودشناسی حس به خود، از  فراتر  چیزی با
 یفضا و خود از  تصویری ای،آینه هایحفره به نگاه با مخاطب ،«هبوط» اثر در  ،مثالعنوانبه

 ,Hoptman) ک ندمی دعوت وجود ماهیت و هویت درباره تأمل به را او تجربه، این و بیندمی را اطراف

 گسترش همچون مفاهیمی با را مخاطب عظمت، و کرانیبی حس ایجاد با اثر، این (.56 ,2009
 با مستقیم طور به تجربه، این. سازدمی مواجه وجود ماهیت و کیهان با انسان ارتباط فضایی،

 در  شگفتی و ترس از  احساسی به شناسی،زیبایی فلسفه در  که است، مرتبط والایی مفهوم
 جایگاه درباره تأمل به را مخاطب تجربه، این (. Kant, 1764, 45دارد ) اشاره طبیعت شکوه با مواجهه

 خواند.می فرا هستی با اشرابطه و جهان در  خود

 گیریجهینت

 دادکاپور پرداخت و نشان  شیآن یانهیآ یهادمانیدر چ ییوالامفهوم  یپژوهش حاضر به بررس
از  قیو عم نینو یاو تعامل فعال مخاطب، تجربه کرانیب یهابازتاب قیآثار چگونه از طر نیکه ا
 قیاز طر هادمانیچ نیدارد، در ا یدر تأملات فلسف شهیکه ر ،یی. والاک نندیرا خلق م ییوالا

 فیبازتعر ،یکرانیحس ب یگسترش فضا و القا یبرا یعنوان ابزاربه نهیاستفاده خلاقانه از آ
 یتینهایباز و نامحدود، مخاطبان را به تأمل درباره عظمت و ب یفضاها جادیآثار با ا نی. اشودیم

و  یکه حس شگفت آورندیم دیرا پد یشناخت-فرا یاو تجربه ک نندیفراتر از درک روزمره دعوت م
از  یریگکاپور، با بهره شیآن یانهیآ یهادمانیچد. زیانگیرا برم «والایی»مفهوم نوعی و به احترام
را  ایو پو یاضیر ییوالا کیکلاس میقادرند مفاه ر،یتصاو یاندک زمان قینامحدود و تعل یهابازتاب

سطوح  یاپیپ  یهاک نند. بازتاب لیادراک در تجربه مخاطب تبدمحسوس و قابل یبه وجوه
قرار  انتهایب یظرف ۀانیو مخاطب را در م زندیریفضا و زمان را در هم م یقرارداد یرزهام ،یانهی یآ

. همزمان، عمق و ابهام ابدییم تینیع ،یکانت ییوالا یکه حس فراشناختچنان دهند،یم
هستند که  ایپو ییاز والا ی، نماد«ناشناخته یروین»و جذاب  ز یآمترس یبا القا یانهیآ یهاحفره

دست هم لفه دست بهؤدو م نی. ادارندیوام میب را به تأمل در نسبت خود با امر عظمخاط
 بهنه ییوالا ۀاند تا تجربداده

ً
در  یو حس ینیع یدادیصورت روبلکه به ،یفلسف یادهیعنوان اصرفا

ه نشان داد ک ز ین یانهی یآ یفضاها نیتعامل مخاطب با ا لیتحلد. شو ر یپذمواجهه با هنر، تجربه
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. ردیگیشکل م ز ین یدر بستر مشارکت جمع ،یدرون کردیو رو یفارغ از وجه فرد ،ییتجربه والا 
 یوجوجست انگر ینما ها،دمانیو درون چ رامونیپ  دک نندگانیمند بازدنخست، حرکت هدف

 یدرون فضا یاز گسترش ک نش ادراک یانشانه بود؛نو از بازتاب  یهاکشف جنبه یبرا وقفهیب
 قیتعل»لحظات  دیمؤ شدند،یم هیها چندلاکه بازتاب یدر نقاط یدوم، توقف طولان. ینامتناه

 راتییدرباره تغ یو سرانجام، تبادل کلام کردیروزمره جدا م انیبود که مخاطب را از جر «یحس
 یزمان فردکه هم یامشترک داشت؛ تجربه یدازو معناپر یفراشخص یادلالت بر تجربه ر،یتصو

پاسخ به سؤال نخست پژوهش،  در بنابراین  .رسدیخود م یبه غنا گرانیبا د مکالمهو در  است ز ین
 فینامحدود و تحر یهااز بازتاب یریگکاپور با بهره یانهیآ یهادمانینشان داد که چ هالیتحل

 نی. اندینمایم جادیا یسورئال و ذهن ییو فضا ک نندیرا محو م الیو خ تیواقع یمرزها ر،یتصاو
 یبازساز نینو یرا به شکل ،یکرانیبمانند مواجهه با عظمت و  ،ییوالا یسنت میمفاه هایژگیو
هستند که  یوجود یاتجربه یبرا یابلکه واسطه ،یبصر یتنها ابزارآثار نه نیدر ا هانهی. آک نندیم

 نیدر ا انیپایب یهامثال، بازتاب ی. برادهدیاز فضا و مکان سوق م یدیمخاطب را به درک جد
پاسخ به  در د. سازنیرا ممکن م یمتعال یاربهو تج ختهیرا برانگ رتیو ح قیحس تعل هادمانیچ

 ،یتأمل یاز آن است که رفتارها یآثار حاک نیسؤال دوم، مشاهدات مستند از تعامل مخاطبان با ا
 ده،شفیتحر ر یدر مواجهه با تصاو یها، و ابراز شگفتمختلف بازتاب یایدر کشف زوا یک نجکاو

حرکت در فضا  قیتعاملات فعال، که از طر نیهستند. ا ییتجربه والا قیتعم یدیکل یهاشاخص
و حس حضور و تعلق  دیافزایتجربه مخاطب م یبه غنا دهد،یآثار رخ م یبصر یهاو کشف جنبه

ه تنها ناظران منفعل، بلککه مخاطبان نه ک نندیم دی یتأ هاافتهی نی. اک ندیم تیبه فضا را تقو
 یبراچنین، د. همهستن ییاز والا یشخص یاک نندگان فعال در خلق معنا و تجربهمشارکت

 یانهیآ یهادمانیمواجهه با چ یو عاطف یشناختروان راتیتأث شودیم شنهادیپ  نده،یمطالعات آ
 ییتجربه والا سهیروشن گردد. مقا ییتجربه والا تر قیشود تا ابعاد عم یکاپور بر مخاطبان بررس

 تواندیم رند،یگیم هرهچون نور و فضا ب ییکه از ابزارهای هنرمندان معاصر گر یدر آثار کاپور با د
فراهم ک ند.  یشناختییبایز یهادر خلق تجربه نینو یهایاز نقش مواد و فناور یتردرک جامع

آثار،  نیادر  ییو تجربه والا ر یبر تفس یاجتماع یهانهیفرهنگ و زم ر یمطالعه تأث ن،یبراعلاوه
در هنر  یفرهنگانیم تموجود را گسترش خواهد داد و به شناخت بهتر تعاملا یهادگاهید

 د.معاصر کمک خواهد کر

 

 

 

 



90 

 

 

 1404  پائیز و زمستان، 2، شماره 3، دوره ای هنررشتههای میانپژوهش

 نوشتپی 

در مواجهه  یو ذهن یجانیه یاکه به تجربه یشناسییبایدر ز یدیکل یمفهوم، (Sublime) ییوالا. 1  
و  رودیفراتر م یکه از توان ادراک حس یا؛ تجربهاشاره دارد نیقدرت سهمگ ای یکرانیبا عظمت، ب

و  جانیهمراه است. در سنت مدرن، برک آن را در نسبت با ه یو تأمل وجود رتیاغلب با ترس، ح
. در هنر معاصر، ک ندیفهم م عتیطب یاستعلا یو کانت در نسبت با توان عقل برا ،یکیزیرعب ف

ورانه انتقال غوطه یهاو تجربه یدمانیچ یضاهاف ن،ینو یهابه رسانه عتیاز بستر طب ییوالا
 است. افتهی

 انتشار  با ،(1797–1729) ییایتانیبر یاسیس پرداز هیو نظر لسوفی(، فEdmund Burkeادموند برک ). 2
( مفهوم امر والا را در مقابل 1757و والا ) بایما از ز یهادهیدرباره منشأ ا یفلسف پژوهشی ک تاب

 ،یکیدر ترس، تار شهیکه ر دانستیم یجانیو ه یحس یارا تجربه ییو والاکرد. ا فیتعر ییبایز
که آرام،  ییبایبرخلاف ز رد؛یگینشئت م هادهیپد ینیع یهایژگیعظمت، و قدرت دارد و از و

 بخش است.هماهنگ و لذت

حکم  قوۀ نقد ک تاب در  ،(1804–1724) ینامدار آلمان لسوفی(، فImmanuel Kantکانت ) مانوئلیا. 3
(Critique of Judgmentوالا )یایرا نه در اش ییکرد. او تجربه والا میتقس ایو پو یاضیرا به دو نوع ر یی 
. کانت دانستیم یحس یهاتیمحدود یاستعلا یعقل انسان برا یبلکه در توانمند ،یرونیب

 .دهدیصرف قرار م عتیکه انسان را فراتر از طب زندیم وندیپ  یو درون یاخلاق یرا به رسالت ییوالا

است که اثر  یلادیسوم م ایسده اول  یونانیمنتقد  ای سندهی(، نوLonginus) نوسیلونگ. 4
در  ییدرباره والا یمتون نظر نیاز نخست یکی( On the Sublimeاش با عنوان در باب امر والا )برجسته

 راتیاست، تأث دیترد او همچنان محل تی. هرچند هورودیشمار مبه یشناسییبایو ز ینقد ادب
 ،یاز عظمت و شکوه در متن ادب زانندهیبرانگ یاعنوان تجربهامر والا به فیاو در تعر اندگار م
 بوده است. یشناسییبایدر حوزه ز یقرون بعد یهابحث گذار هیپا

 نتریمهم از  و( 1998–1924) یفرانسو لسوفی(، فJean-François Lyotard) وتار یفرانسوا ل-ژان. ۵
 یاز ناتوان یاعنوان تجربهرا به ییمدرن، والاپست تیوضع ژهیومدرن، در آثارش بهتفکران پستم

 قیدر هنر معاصر، نه از طر ییکه والا ک ندیم دی. او تأکک ندیم فیتعر یامر نامتناه ییبازنما
 .شودیحاصل م تیو عدم قطع قیتعل قیبلکه از طر ش،ینما

مک تب  اعضای از  و( 1969–1903) یآلمان لسوفی(، فTheodor W. Adornoتئودور آدورنو ). 6
که در تقابل با نظام  داندیمدرن م یاخود، امر والا را تجربه یشناسییبایز هیفرانکفورت، در نظر

 یهامقاومت در برابر فرم یبرا یلیرا پتانس یی. او والاردیگیشکل م یو کالاوارگ یدارهیسرما
 .داندیأخر مشده در هنر متمسلط و همگن
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 یواساز یۀنظر گذار انبنی و( 2004–1930) یفرانسو لسوفی(، فJacques Derrida) دایژاک در. ۷ 
(Deconstructionمفهوم والا ،)لینشانه تحل یداریبا امتناع معنا، نوشتار، و ناپا وندیرا در پ  یی 

ار و نات یامرهمواره  ،یباشناختیدر ساحت زبان و تجربه ز ییوالا دا،یدر ی. براک ندیم  است. مامفر 

 سمیونیاکسپرس شگامانپ ی از  و( 1970–1905) ییکای، نقاش آمر(Barnett Newman) ومیبارنت ن. 8
خود وارد کرد. او در مقاله معروفش  اسیمقبزرگ یهایرا به قلب نقاش ییمفهوم والا ،یانتزاع

 دیتأک ییاز بازنما شدهیتهو  یمتعال ییها( بر ضرورت خلق تجربه1948اک نون است )هم ییوالا
 .نمود لیبا عظمت تبد یو مواجهه حس ینگردرون یبرا ییو آثارش را به فضا ردک

در ک تاب هنر  ،ییایتانیهنرمند و منتقد هنر بر سنده،ی، نو19۵2(، متولد Julian Bellبل ) انیجول. 9
در هنر  ییها از والابرداشت( به تنوع Contemporary Art and the Sublime, 2013معاصر و امر والا )

گسترده و اغلب  د. بل معتقد است که کاربرک ندیآن انتقاد م ییمعنا یمعاصر پرداخته و از پراک ندگ
 کرده است. یته یمفهوم، آن را از انسجام نظر نیا یسطح

برجسته  هایچهره از  و( 1945–1874) یآلمان لسوفی، ف(Ernst Cassirer) رریارنست کاس. 10
 یی. او معتقد است که والاک ندیم یبررس کیکلاس ییبایرا در تقابل با ز ییمفهوم والا سم،ینئوکان

و  یفرم یو تعال یاز گسست، نابرابر یاو تجربه رودیفراتر م یاز هر گونه تناسب و هماهنگ
 د.آوریذهن فراهم م یرا برا ییمعنا

 Landجنبش گذار انبنی و( 1973–1938) ییکایهنرمند آمر (،Robert Smithson) تسونیرابرت اسم. 11

Artچون ی، با آثار Spiral Jetty (1970) کرد.  ینیبازآفر ییایو جغراف یعیطب اسیتجربه امر والا را در مق
ک نند و مخاطب را یبرقرار م وندیپ  یانسان یو ساختارها ،یشناسنیزم خیتار عت،یطب انیآثار او م

 د.کشاننیان مبا مکان و زم رمتعارفیغ یابه مواجهه

12. Spiral Jetty 

 یهاچهره نیرگذارتری، از تأث1938متولد  ییکایساز آمرمجسمه (،Richard Serra) سرا چاردیر. 13
 میمحور است. او با استفاده از صفحات عظو فضا یحجم یهادمانیچ نهیهنر معاصر در زم

و  ییاز والا یو ذهن یکیزیف یاهتماشاگر را به تجرب چ،یو مارپ یمنحن یرهایمس جادیو ا یفولاد
در موزه  (Matter of Timeن )زما ۀ. اثر معروف او ماددهدیسوق م اسیبا قدرت ماده و مق ههمواج

 .است یو متعال یتجربه حضور نیاز ا یانمونه لبائویب میگوگ نها

14. Matter of Time 
15. Installation Art 

 یاست که نه بر مبنا« خود»از  یشناختییبایتجربه ز ینوع ،یتیو موقع یادراک تیمنظور هو. 16
 یبلکه در دل مواجهه با فضا، حرکت، و حضور بدن در اثر هنر ،یاجتماع ای یثابت فرد یهایژگیو
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 دیپد دمانیچ یمخاطب با فضا ۀمکان، و رابط ر ییتغ ط،یکه از دل ادراک مح یتیهو رد؛یگیشکل م 
 د.شویم فیعرت مندتیطور موقت و موقعو به دیآیم

17. Anish Kapoor 
18. Turner Prize 
19. Royal Academy of Arts 
20. Cloud Gate 
21. Black Hole 
22. Descension 
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