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Background: If the originality and unexpectedness of the work of art were principles that modernism paid 

great attention to, the formalist post-painting exhibitions held in the fifties were extremely repetitive. 

Gradually, modernity fell out of fashion. Stylism, the invention of new forms, and the purity and purism 

that had been the preoccupation of painters and modernism for years no longer flourished. An era that had 

spent years trying to establish a historical identity for itself was now disappearing and disappearing before 

the astonished eyes of everyone. Thus, conceptual art, in the general sense of the word, took on meaning 

in reaction and opposition to formalism, which, to its extremes, considered content, idea, and concept to 

be of little importance. This art was the product of successive and successful rebellions against the four 

characteristics of art: material objectivity, media expression, visuality, and independence, which modern 

art at its peak had proposed as the main foundations of art. However, conceptual art took into account some 

components of schools such as Futurism, Dadaism, Surrealism, and Constructivism that had emerged 

between the two world wars, and even changed or enhanced their meaning. In fact, art is not a concept that 

has suddenly become a part of the art and thought that preceded it. Rather, in critical thought, it has been 

the heir of the past and its continuation in other forms; but in other respects, it is negative, contradictory, 

indifferent, and in contradiction with the past. These characteristics make this research unrelated to theories 

that propose that postmodernity is anti-modern. 

 

Objectives: This study aims to extract and explain the continuous components of conceptual art, 

considering this rupture and classification of the types of negations that formed conceptual art. The 

question is, what continuous components have existed in conceptual art from the modern and pre-modern 

eras, and what developments and transformations have they undergone? 

 

Method: The present research is of a qualitative type, using a descriptive-analytical method and library 

resources. The method of analysis in the present research is based on propositional induction, and the 

content analysis method in this research provides an analytical typology and the necessary skills for 

qualitative analyses through data classification and finding input and output patterns. Content analysis is a 

method by which the required concepts can be extracted from the text and organized into regular 

categories. This method assumes that by analyzing linguistic messages, it is possible to discover the 

meanings and ways of understanding texts. In fact, the goal of conventional content analysis is to help 

generate research findings by paying attention to dominant and common themes in the data in a way that 

provides extensive, concise textual information and a precise and clear relationship between the research 

questions and the findings. Therefore, relying on the inductive content analysis method, first, all texts that 

deal with conceptual art were collected and then non-randomly, to identify the characteristics and features 

of conceptual art in the text, sampling was conducted and a checklist was taken. Then, specific patterns 

were discovered, relying on the connected components that have perpetuated the relationship between 

modern and pre-modern art and conceptual art. 
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Conclusion: However, with the emergence of contemporary art from the 1960s onwards, which developed 

as postmodern art, the rules of modern art and aesthetics were subjected to fundamental criticisms of critical 

thought, and the concept of art, from the depths of negation and denial, such as rebellion against the work 

of art as an object of art, the specificity of the medium of art, the role of the cogito in art, the 

commodification of art, the inner gaze, quality, stylistic distinction, and the uniqueness of the work of art, 

made its existence clearer and more definitive. But the aspect of contemporaneity in conceptual art was 

not reduced solely to these rebellions and negations, but rather the transition from modern to postmodern 

religion (or, as Kekelen argues, from the religion of consumption to the religion of communication) was 

accompanied by associated components that developed and emerged within conceptual art from both the 

pre-modern and modern eras and sometimes emerged with changes and developments. Among them was 

representation in art, which had always been present in art in various ways, but this time it took on a new 

form and, with the dissolution of the boundaries between art, the art object, and the object of life, became 

identical to each other. It went even further and figurative art also transformed. In a way that man and 

sculpture, life and self-representation, were also assimilated pragmatically. Another connected component 

is the long-standing function of language in art, which also appeared in a transformed way in conceptual 

art. Before that, the Dadaists had used language in their works by playing with the rules of language in the 

field of art and also by using linguistic qualities such as humor, satire, allusion, imitation, and mockery. 

But in conceptual art, especially the art and language group, the artist, with the decline of the inherent tools 

of art criticism, took the position of the critic and thus stepped into the field of language and philosophy 

clearly, and the work of art also became a response to the essence of art and was in line with the definition 

of art. The tradition of English romantic landscape painting is another continuous component in conceptual 

art that was manifested in Land Art and, by subverting the limitations of painting, expanded the area of the 

painting canvas to the surfaces of the earth and fulfilled the desire of the landscape painter about the 

presence of the audience in the landscape through the painting canvas. Also, some works of Land Art 

emphasize in some way the historical-mythical tradition of cultivation and the art of packaging. 
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، یهنر مفهوم  ها:کلید واژه
 شایهنر پ  ،یوستیپ  یهامؤلفه

 هنر مدرن ،مدرن

 یبصر اتیفیعنوان نگهبان کتحت ،ینبرگیگر سمیم هرآنچه که فرمال1960هنر غرب، پس از  خیدر تار
به  ،یروزیپسانقاشانه در اوج پ  یدر نقاش سمیشد و آوانگارد دهیتوسط فرهنگ بورژوا بلع خواند،یم
 مدرنهنر  یدستاوردها هیعل یاپیپ  یهاشورش انیدر م یزمان هنر مفهوم نی. در ادیرس انیپا

 یسبک ز یهنر، تما ییکالا وجه تو،یهنر، کوج یاختصاص ومیهنر، مد ینیابژه ع ینف یلاسربرآورد و از لابه
مصرف  نی یدر گذار از آ یوستیپ  یهامؤلفه لیشکل گرفت. اما مسئله تحل شناسانهییبایز تیفیو ک

 هینظر یلاآنها از لابه ستخراجدارد به ا یمقاله سع نیارتباطات )مابعد مدرن( است که ا نی)مدرن( به آئ
است که آن  ییهامؤلفه یوجوهدف پژوهش حاضر، جست رونیبپردازد. ازا یآن ککلن و آثار مفهوم

مصرف )هماهنگ با هنر  نیو مراد از آن عبور از آئ بردینام م یوستیپ  یهاعنوان مؤلفهککلن از آن به
دوره  نیها در اآن یهایتحولات و دگرگون یبررس ( ویارتباطات )مرتبط با هنر مفهوم نی یمدرن( به آ

آن  اتینظر یو بر مبنا یاو با استفاده از منابع ک تابخانه یلیـ تحل یفیاست. پژوهش حاضر با روش توص
به شکل  یو مشخصات هنر مفهوم هایژگیکه در آن ابتدا و دیمحتوا به انجام رس لیصورت تحلککلن به

 ،یو هنر مدرن به هنر مفهوم شامدرنیدر گذار از هنر پ  یوستیپ  یهاشده، سپس مؤلفه انیب یفیتوص
از  یوستیپ  یهاچه مؤلفه یسؤال که در هنر مفهوم نی. در پاسخ به ادیگرد نییو تب ییدر آن شناسا

 یجیاند، به نتاحاصل نموده ییهایوجود داشته و چه تحولات و دگرگون شامدرنیدوران مدرن و پ 
هنر،  یدر هنر اشاره کرد که با اضمحلال مرزها ییبازنما یهایبه دگرگون توانی. از جمله مافتیدست 

 ۀمؤلف نیشدند. همچن یسازکسانی گر یکدیحاکم، با  سمیپراگمات یۀبرپا ،یزندگ ءیو ش یهنر ءیش
  ز یو در دوران مدرن ن رسدیم یریآن به اختراع خط تصو ۀکارکرد زبان در هنر، که سابق یوستیپ 

ً
خصوصا

 توانیکه م. چنانافتیظهور  افته،یتحول یهنرمندان قرار گرفت، به شکل ۀژیمورد توجه و سمیدادائدر 
نقد  یزوال لوازم ذات لیدلمنتقد به گاهیکارکرد، جلوس هنرمند به جا نیگروه هنر و زبان از ا یریگبه بهره

 یسازمنظره یبه تجل توانیم ن،یهنر اشاره نمود. همچن یستیبه پرسش از چ یاثر هنر فیو تعر
بر  دیتأک نیو حضور مخاطب در منظره، همچن یدر لند آرت و گسترش بوم نقاش یسیانگل کیرمانت

 در لند آرت اشاره کرد. نگیجیهنر پک ز یکشت و زرع و ن یاـ اسطوره یخیسنت تار

در هنر  شامدرنیهنر مدرن و پ  یوستیپ  یهامؤلفه لی(. تحل1404رضا . ) ,راد یعیرف  مقاله: نیارجاع به ا
 doi: 10.22124/ira.2025.30409.1058. 1-16 ,(2)3 ,هنر یارشتهانیم یها. پژوهشیمفهوم
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 مقدمه 

معاصر  یای از آثار هنرگستره ی)هنر مفهومی( را برا 1آرتلویت، نام کانسپچوالبار، سلنیاول
زبان و  یهاکینک ی و تکجاد شگردهای سبیها و آزمون و خطاها و اه بعد از انبوه تجربهکار برد کبه

 ییهانشک ابا و یها و رفتارهای هنری در مواردان در هنر مدرن صورت گرفت. این نگرشیب
شمول وضع و مقرر های جهانصورت چارچوبه بهکهای هنر مدرن یسازدر برابر نظام یانتقاد

در آن دوران سبب  یاجتماع یهایو رشد آگاه یاسیس یهایبود، همراه با نابسامانشده
شات هنری یر گراییه منجر به تغکسم ی، مدرن1960گسترش هنر مفهومی شد. پ یش از آن، تا دهۀ 

)اصالت انسان(  2سمین جلوۀ آنتروپوسانتریه از ابتدا با بالاترکاستوار بود  یابود، بر تجربههشد
ته ـ اصل بنیادین یویتک ارت بر سوبژکگذاشتن دسم در رنسانس شروع شد و با صحهیاومان یعنی

س یه به تأسکبود  ییبایاز هنر و ز یدیش مفهوم جدیدایافت و محصول آن، پ یتفکر مدرن ـ تداوم 
گرا و نگاه تیلکجه منش ینت کی( در این دوران منجر شد. استتکی)استت یشناسییبایعلم ز

 یهنر یرهایستم تفسیه باعث شد تا اواخر قرن بکته بود یشدۀ مدرنقالبی از پ یش تعریف
داشتن و ن علم باشند. اگر اصالتیا یو دستاوردها یبر قواعد و مبان یکهمچنان مت

های هنری، اصولی بود که مدرنیسم توجه زیادی به آن داشت، اما نمایشگاه بودن اثر غیرمنتظره
بود. شدت دچار تکرار شدهشد، بههای دهۀ پنجاه برگزار میفرمالیستی پسانقاشانه که در سال

 ییگراتازه و خلوص و ناب یهاسلسله فرم کی، اختراع ییگراکته از رواج افتاد. سبیتدریج مدرنبه
ن یه چندک یدار نداشت. دورانیگر خریسم بود دینقاشان و مدرن یمشغولسال دل یهاه سالک

زده رتیدگان حیدر برابر د کنیند، اک پا وخود دست یبرا یخیت تاریهو کیبود تا دهیوشکسال 
ترتیب، هنر مفهومی در واک نش و در این(. بهGharebaghi,1999, 64شد )یهمگان محو و نابود م

معنای کرد، بهیسم که با افراط بسیار محتوا، ایده و مفهوم را کم اهمیت تلقی میتقابل با فرمال
های پ یاپی و (. این هنر، محصول شورشHaghir & Alizadeh, 2020, 115گرفت )عام کلمه معنا 

موفق علیه چهار ویژگی هنر یعنی شیئیت مادی، بیان رسانه، بصریت و استقلال بود 
(Osborne,2012, 19 که )های اصلی هنر عنوان بنیانهنر مدرن در اوج خود این چهار ویژگی را به

سم، یسم، دادائیمانند فتور یاتبکم یهامؤلفه یحال، هنر مفهومی، برخبود. با اینمطرح کرده
بودند، را مورد توجه قرار وجود آمدهبه ین دو جنگ جهانیه بکسم یویتک انستراکسم و یسوررئال

د. درواقع هنر مفهومی از هنر و اندیشگی یا ارتقاء بخشیر داد و یینها را تغآ یمعنا یداده و حت
دهندۀ آنها به دار گذشته و تداومباره نگسست. بلکه در اندیشۀ انتقادی، میراثماقبل خود به یک

اعتنا و در تناقض با گذشته است. این های دیگری بوده؛ اما در سایر وجوه، نافی، متضاد، بیشکل
مدرنیته را مطرح بودن پستشود که این پژوهش با نظریاتی که ضد مدرنیتها سبب میهخصلت

مدرنیته مطرح کرده و باشد. چارلز جنکس مسئله دو عنوانگی را در پستک نند قرابتی نداشتهمی
چنین نزد وی، انتقادی، بعد از دهه شصت اعتقاد دارد. همبه تداوم عملکرد اندیشه 
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ه مدرنیته اما به گونۀ نقادانه و از آن فراتر رفتن است. نه ضدمدرنیسم و نه مدرنیته، ادامپست 
ک ند. او که نویسد، نافی طرح روشنگری نیست فقط مباحث توتالیتر آن را رد میای بر پدر میردیه

داند، در نتیجه با طیف وسیعی از افکار و پسند بودن میبودن و هم عامهدوعنوانگی را هم نخبه
های ظاهری بعد از دهه شصت، در زیر شود که در این ک تاب، آشفتگیرو میعملکردها روبهآراء و 

 یزی)پلورالیسم( و این تنها چ ییگراثرتک شود. یعنی تعهد به آوری مییک ساختار منسجم جمع
ند. هدف پژوهش حاضر این است که با ک یمدرن را متحد و منسجم مهای پسته جنبشکاست 

های پ یوستی، ها که هنر مفهومی را شکل داد، مؤلفهبندی انواع نفیسست و ردهتوجه به این گ
های در هنر مفهومی را استخراج و تبیین نماید. سؤال این است که در هنر مفهومی چه مؤلفه

  اند؟هایی حاصل کردهپ یوستی از دوران مدرن و پ یشامدرن وجود داشته و چه تحولات و دگرگونی

 

 پ یشینه پژوهش

 توان به سه دسته تقسیم کرد. ها در زمینۀ هنر مفهومی را میژوهشپ

از این جمله  پردازند.هایی هستند که به بیان چیستی و تعریف هنر مفهومی میالف( پژوهش
نوشته پ یتر آزبورن که معتقد است که هنر مفهومی   هنر مفهومیتوان به ک تاب با عنوان می

ژگی هنر یعنی شیئیت، بیان رسانه، بصریت و استقلال است حاصل نقدهای پ یاپی علیه چهار وی
(. لوسی اسمیت نیز در ک تاب Osborne,2012های گرینبرگی به آن اعتقاد داشتند )که فرمالیست

ک ننده را دگرگون ی، هنر مفهومهای هنری قرن بیستممفاهیم و رویکردها در آخرین جنبش
انه را نیز با آن ملتزم یجوزهیو ست یات تهاجمیقاخلا یداند که نوعمی یشناختییبایات زکادرا

آفرینی است اما با که هنرهای تجسمی، در عصر مدرن، محصول یک فرآیند شکلساخت. چنان
ر یطور غدر هنر دهه هفتاد الی نود به« انیب»و « محتوا»عنوان هنر، شروع تلقی ایده به

جملاتی درباره »لویت مانند (. مقالات سلLucy Smith, 2010اند )ختهیگر آمیدکیدر  یکیکتفقابل
نیز به تببین و تشریح چیستی هنر « هایی درباره کانسپچوالیسمپاراگراف»و « کانسپچوالیسم

که بر ارجحیت « هنر به مثابه ایده»اند. مقاله الکساندر آلبرو و بلیک نیز با عنوان مفهومی پرداخته
ورزند. در ایران نیز ( میAlberro & Blake, 1999کید )تام ایده بر فیزیکالیته در هنرمفهومی تا

جریان هنری »نامه با عنوان شده است. پایانهایی در رابطه با هنر مفهومی نگاشته نامهپایان
که هدف آن، شناخت کانسپچوال آرت به  1379، نوشتۀ آخوندزاده در سال «کانسپچوال آرت

است. این پژوهش نوان یک دوره در تاریخ هنر بودهعنوان یک جنبش هنری و بیان ویژگی آن به ع
داند که در نیمه دوم قرن بیستم، نسبت به نقطه شروع هنر مفهومی را هنرمندان آمریکایی می

عنوان اثر هنری و برای را به« حاضرآماده»سازی واک نش نشان داده و فنون و نقاشی و مجسمه
 (. Akhondzadeh,2000القای مفهوم هنری استفاده کردند )
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نامه پرستو امیرکارگر با پایان پردازند.هایی که به چگونگی تکوین هنر مفهومی میب( پژوهش 
نامه راضیه قوامی ( و پایانAmirkargar, 2006« )آرتهای نظری و عملی کانسپچوالزمینه»عنوان 

ه آشکارسازی (، بGhavami Esfahani, 2006« )بررسی تکوین کانسپچوال آرت»اصفهانی با عنوان 
شناسی هنر مفهومی آسیب»ای با عنوان نامهاند. پایانظهور هنر مفهومی در غرب پرداخته

 است که بر وجه انتقادی هنر( به انجام رسیدهHosseini, 2012« ))امتناع و امکان در انحراف(

اولیه هنر مفهومی به مدرنیسم تأکید دارد، شواهدی بر تغییر مسیر این وجه انتقادی از مواضع 
مفهومی ارائه کرده و چگونگی امکان و عدم امکان انحراف این جریان از مبانی و بنیادهای اولیه آن 

شناختی در مطالعه مفاهیم و رویکردهای نفی زیبایی»نامه با عنوان ک ند. پایانرا بررسی می
های اع نفیبندی انوتوان مسیر منطقی و پژوهشی پ یتر آزبورن در ردهمی« کانسپچوال آرت

 (. Alimoradi, 2015زیباشناسانه در هنرمفهومی را یافت )

توان از این جمله می اند.هایی که به تطبیق میان هنر مفهومی در ایران و غرب پرداختهج( پژوهش
، اشاره کرد که در آن هنر «بررسی تطبیقی جریان هنرمفهومی غرب و ایران»عنوان نامه با به پایان

رز میان مدرنیسم و پست مدرنیسم ایستاده و نگارنده به وجود هنر مفهومی در مفهومی در م
 ,Farhadikiaداند )ایران اعتقادی ندارد و علت آن را عدم تجربه آوانگارد پ یشرو در هنرمند ایرانی می

داند. همچنین گیری، هم هنر مدرن و هنر مفهومی ایرانی را فاقد واقعیت عینی می(. در نتیجه2010
 ,Rafiei Rad« )بررسی تطبیقی اشکال نفی و تداوم در هنر مفهومی غرب و ایران»نامه با عنوان ایانپ

است. اگر چه مفهومی غرب و ایران را مقایسه کرده  بخش هنرک ننده و تداوم( وجوه نفی2017
 های هنر مفهومی وجود دارند اما تفاوت پژوهشهای متعددی در زمینه تکوین و ویژگیپژوهش

های پ یوستی هنر مدرن و پ یشامدرن ها این است که این پژوهش به بررسی مؤلفهحاضر، با آن
 پردازد. در هنر مفهومی می

 

 روش پژوهش

ای به انجام پژوهش حاضر از نوع کیفی با روش توصیفی ـ تحلیلی و با استفاده از منابع ک تابخانه
هاست و اضر، بر مبنای استقراء گزارهرسیده است. استفاده از روش اساس تحلیل در پژوهش ح

ای و دادههای درونها و یافتن الگوبندی دادهروش تحلیل محتوا در این پژوهش، از طریق طبقه
های کیفی را فراهم های لازم برای تحلیلشناسی تحلیلی و نیز مهارتای، یک سنخدادهبرون

ان مفاهیم موردنیاز را از متن استخراج تووسیلۀ آن میک ند. تحلیل محتوا روشی است که بهمی
های کرده و در قالب مقولاتی منظم، سامان داد. مفروض این روش، این است که با تحلیل پ یام

 ,Wilkinson & Birminghamهای درک متون دست پ یدا کرد )توان به کشف معانی، و شیوهزبانی، می

های تحقیق از طریق ه پدیدآمدن یافته(. درواقع هدف تحلیل محتوای متعارف، کمک ب68 ,2003
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نحوی که اطلاعات متنی گسترده، خلاصه هاست، بهتوجه به مضامین مسلط و متداول در داده 
(. Thomas, 2006, 2آید )دست ها بههای تحقیق و یافتهای دقیق و روشن میان پرسشو رابطه

اند، یه متونی که به هنر مفهومی پرداختهبنابراین با تکیه بر روش تحلیل محتوای استقرائی، ابتدا کل
های هنر که مشخصات و ویژگیصورت غیرتصادفی و با هدف اینآوری و سپس بهجمع

برداری صورت گرفت. سپس برداری انجام و فیشباشد، نمونهمفهومی در متن مشخص شده
رن و پ یشامدرن های پ یوستی ــ که رابطۀ میان هنر مدبه کشف الگوهای مشخص، متکی بر مؤلفه

 اند ــ پرداخته شد.و هنر مفهومی، را تداوم بخشیده

 

 مبانی نظری 

 هنر مفهومی

 یایه در دنکافت ی یسنت یاا قاعدهیتوان ارزش، نهاد، نظام یندرت ممیلادی، به1960بعد از دهۀ 
همواره با  شف و اختراع،کدر همان حال،  باشد؛قرار  نگرفته یل انتقادیرحمانه مورد تحلین بینو

ن یاند. بنابراساخته ینمود، عملین مکنامم یه روزگارکروند و آنچه را یش میشتر به پ یب یسرعت
ه کباشد « یازندهیست یهاجنبش»از  یازهیامد و آمین دوره پ یه هنر در اکست ین یدیترد یجا
دهندۀ ش است. برخی نیز آن را به عنوان هنر معاصر، تجلییت قدرت خویدرصدد تثب کیهر

هنر مفهومی، در چنین شرایطی ظهور کرد و در یک  (.Nancy,2006, 101دانند )خلقت جهان می
توان گفت در کانسپچوال آرت، مفهوم )انگاشت کلی از موارد خاص( اهمیت دارد و نه تعریف می

هنری و هدف، رسانیدن مفهوم به مخاطب چگونگی ارائه آن. فکر هنرمند مهم است و نه شیئ 
(. با ظهور هنر مفهومی، هنر، شکل ارائه Pakbaz, 2010تواند، باشد )ت. وسیله بیان هرچه میاس

 ,Fatemi & Mursali Tohidiسند به خود گرفت که یک آفرینش ناب بود: آفرینش یک پدیده از هیچ )

ترین جنبه اثر هنری مفهومی را، ایده معرفی نمود و نشان داد که ایده (. سل لویت مهم2015
مفهومی نه تئوریک است و نه  سازد. اعتقاد او بر این بود که هنرماشینی است که هنر را می
بر شهود است که با تمامی فرایندهای فکری هنرمند درگیر است. او توهمی از تئوری. بلکه مبتنی
عنوان یک استادکار را نفی کرده و برای ساخت اثر هنری، یک نوع همچنین مهارت هنرمند به

نماید. از منظر شده کار میهای از پ یش تعیینک ند که بر اساس برنامهک تیویته را پ یشنهاد میابژ
 توقع شود که اثر بیاو این کار سبب می

ً
روح از آب در بیاید و این هیچ اشکالی ندارد و اساسا

ردند های هنر وارد کها به حوزهروح نبودن اثر، از انتظارتی است که اکسپرسیونیستخشک و بی
(. او Rafiei Rad, 2016, 39-48و آنها بودند که هنر بودن هنر را، به اکسپرسیو بودن، مشروط کردند )

 35انتشار داد، « آرت فروم»که در نشریه « جملاتی درباره هنر مفهومی»در مقاله دیگرش یعنی 
است، نه  مسلکنک ته را درباره هنر مفهومی بیان کرد. از دیدگاه او هنرمند مفهومی، عارف
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گرای مدرن، زیرا هنر مفهومی نیاز به جهش دارد و داوری عقلانی، عقیده و داوری عقلانی را عقل 
 تکرار خواهد کرد. او در همین مقاله به تفاوت مفهوم با ایده می

ً
پردازد و از نظر او مفهوم، یک مکررا

دهندۀ آن است. کیلکه مورد دوم یعنی ایده، اجزای تشدهد، درحالیمسیر کلی را نشان می
(. الکساندر آلبرو نیز بر همین ارجحیت Rafiei Rad, 2016, 50ک نند )سازی میها، مفهوم را پ یادهایده

ده خودِ یده است و ایورزد و معتقد است که هنر اتام ایده بر فیزیکالیته در هنر مفهومی تأکید می
ه اثر را ک یالهیش از وسیگر بیستند، دده هیه همراه اک ییایو اش یکیزیف یهاارمادهکهنر است. 

مفهومی،  (. هنر Albero, 2009, 267-268ند )یآینند، هنر به حساب نمک یحمل م یو به گالریاز استود
پردازد و در های فیزیکی و ظاهری اثر میدر تعریفی دیگر، شکلی از بیان هنری است که به تنزل جنبه

و  یرکبه نفع روند ف یو نور یات بصرکیک ند. یعنی تحرمی عوض، قوای ذهنی ناشی از اثر را تقویت
شود و رود و مخاطب به گفتمان با خالق اثر دعوت میک نار می یاثر هنر کهوشمندانه ادرا

له یخورد. هنرمند نیز مجاز به استفاده از هر وسهم پ یوند میچنین، فرایند ادراک و دریافت بهاین
داند دارد، بوده و نخستین ظهور آن را هم دهه شصت می یسازگارت یبا ابزاری که با ذهن یو مواد

(Lucy Smith, 2010, 201-203 گرایشات هنر  .)گرایی با توجه مفهومی نیز عبارتند از: چیدمان )بداهه
گری در به شرایط حاکم بر محیط(، هنر اجرایی )اجرای مراسم برای بیان محتوا(، هنر روایتی )روایت

)بیان یک مفهوم با خلق اثر در فضای باز و  3دادن تأثیرات یک اتفاق(،  هنر فضای بازمحیط با نشان
کارگیری کلمات(، ویدئو آرت )ارائه یک مفهوم با طبیعت(، هنر و زبان )ارائه یک مفهوم با به

ایه کارگیری اندام انسان در ارائه معنا(، هنر بر پآرت )بهاستفاده از تصاویر متحرک و اصوات(، بادی
اتفاق )ایجاد نتایج یک اتفاق در محیط برای بیان مفهوم(، هنر فرایندی )استفاده از هر ماده ناپایدار 

گرایی در فرم با تاکید بر محتوا( مالیسم )خلاصهکارگیری از فن عکاسی( مینیمفهومی با به در هنر 
(Osborne, 2012, 40  .) 

 

 مفهومیهای پ یوستی پ یشامدرن و مدرن در هنر مؤلفه

های مرسوم، اش فاصله گرفته و خارج از نظامهنرمند معاصر کسی است که از اک نونیت تاریخی
ها خیره ها محو نشده و به تاریکیها سک نی گزیده و در روشناییدر نقاط عطف تاریخی و گسست

 در اک نونیت این زمان زندگی می
ً

ندارد های آن تقارن ک ند اما با خواستشده است. کسی که قطعا
، نیز هنر 4(. ککلن ,2009Agamben ,40آورد )را درک کرده و به چنگ می« اک نونیت»و بیش از دیگران 

که ک ند. او برای هر عصر، موج یا آئین، قائل است. چنانمعاصر و هنر مدرن را از هم تفکیک می
آکادمیسم، آغاز داند. از نظر او، هنر مدرن همزمان با زوال آئین با مصرف میعصر مدرن را هم

های نوین، آثاری را خلق کردند که از منظر جامعه، فاقد مقبولیت گردید و هنرمندان با کشف آزادی
ک ننده )مردم( و تولیدک ننده )هنرمندان( شکاف عمیقی ایجاد شد که بود. بنابراین میان مصرف
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خطی مصرفی به ک ننده جدید، یعنی منتقدان، این شکاف ترمیم شد و یک سیر توسط یک ترمیم 
ک ننده، ایجاد شد. اما در دوران ـ مصرف هنرمند، واسطه ـ منتقد و مردم شکل تولید ک ننده ـ

نماید. میمعاصر، آئین ارتباطات، جایگزین آئین مصرف شده و شبکه ارتباطات اصلی را برقرار 
شکل بهها است. این مؤلفههمراه « های پ یوستیمؤلفه»گسست این دو آئین از هم، با 

(. از یک طرف به دورۀ مدرن از نظر Cauquelin, 2015, 141همزمان، با هر دو آئین در ارتباط هستند )
زمانی در گذشته و از طرف دیگر، به دوره معاصر از جهت ارجاع به خواص بنیادی هنر معاصر 

واسطه ار او نه بهتوان در آثار دوشان مشاهده کرد که در آثند. نمونه بارز این امر را میامتعلق
های هنر، وارهخاطر طرز تفکر او و نیز تعامل او با آئینشناسانه، بلکه بهمضمون و محتوای زیبایی

رغم ترتیب هنر مفهومی، علیتمامی الزامات هنر معاصر قابل مشاهده است. به این
شناسانه و های بنیادین علیه کارکرد کوجیتو، کالاشدگی هنر، شیئیت، کیفیت زیباییشورش

های ماقبل آن گذشته هنر مدرن و سنت یاز تمام مبناها یتمامها، ناگهان و بهدیگر مؤلفه
ها بر این اعتراضات و نفی یکه متکنیز به جز این یت هنر مفهومیهو یریگلکنگسست. بلکه ش

امه بیان پ یوستی دوران مدرن و پ یشامدرن نیز متأثر بود که در اد یهامؤلفه یبود، از تداوم برخ
 خواهد شد:

 

  ییالف( بازنما

 ینحود بهین خصلت را به اوج رسانیسم ایت فرمالیه در نهاکر بازنما داشت یغ یهنر مدرن خصلت
فرم هنر  یداشته و خودبسندگ یرونینگاه ب یتام و تمام به نف یه وجود خلوص در هنر وابستگک
ه در هنر ماقبل مدرن ک ییموضوع بازنمارد. اما ک یرا منتف ییهر نوع از بازنما یلکطورز بهین

در مفهوم و ساختار  یاساس یراتییهمواره نک ته موردتوجه بود، در تعیین هویت جدید هنر با تغ
رد، اما کیت نگاه مید فراروایبا د ییه به بازنماکنیرغم ایسم علیمدرنشرکت کرد. پست

مدرن در خصلت بنابراین هنر پست ند.ک نظر هنر مدرن از آن در هنر صرف یتوانست به سادگینم
افلاطونی و از طرف دیگر  ییبازنما یر مفهوم نفیتأثطرف تحتبازگشت به گذشته، از یک یارتجاع

چه قرار داشته است. یو هنر )در تقابل با هنر مدرن( شوپنهاور و ن ین زندگیارتباط تنگاتنگ ب
عنوان هنر و تحت یاجتماع ردکارکئت مصنوعات یهای دوشان در هکه ساخته گزیدهچنان

ان هنر یسم میه مدرنکرا  یله مرزیوسنیظاهر شدند. او بد یزندگ یردکارکهمزمان مصنوعات 
دات، راه را یاز تول یاعنوان مجموعهاز هنر به ین ترتیب، تلقیاده بود را برداشت. بهیشک یو زندگ

داند. یاو م یان زندگکهنرمند و م یدگدر رابطه تنگاتنگ با زن یندیه هنر را فرآکگشود  یرکتف یبرا
 کده یرا چنان تعمق بخش ییرد و بازنماکروزمره رجوع  یدر هنر مفهومی، هنرمند به زندگ

ً
ه اساسا

یکسان شد. همچنین داگلاس هوبلر در بیانیۀ خود اظهار داشت که  یبا شئ زندگ یشئ هنر
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د، بلکه هنر او تعیین موقعیت اشیاء خواهد شئ جدیدی به دنیای مملو از آثار هنری ارائه ک ننمی 
ن مسئله بر این نک ته تأکید دارد که شئ هنر همان شئ زندگی است و یدر زمان و مکان است. ا

پا  یدر آثار هنر مفهوم ییها تداخل ایجاد کرده است. بازنماتیهنر، میان جهان متن با جهان واقع
اگر یلبرت و جورج احیز اجرا شد. گیو نیگوراتیففراتر نهاد و درباره هنر  یاء روزمره زندگیرا از اش

 یاند. آرچر معتقد است که تمام زندگبوده یگرید یفیو تحت نظام تعریگوراتیو هنر ف ییبازنما
هم  یپن کی یده حتکافتن دانشیانیند با پایگویافته بود. آنها میلبرت و جورج به هنر اختصاص یگ

نون هم ک گفتند: اها میدر آورده و خود مجسمه شدند. آن کیه رنگ متالپول نداشته و خود را ب
مان از چشمان که اشکیمجسمه بزرگ است. درحال کیما  یل زندگکم. یگو هستره سخنکیپ 

شان یان این بیا ایه آکد. اما معلوم نبود یه از جهان لذت ببرکم ینک یاست از شما التماس م یجار
 توصا ایاز هنرشان است  یبخش

ً
و  یعاد یگر در زندگیبه انسان د یه انسانکاست  یاهیساسا

همزمان و برابر از خودش همراه شده بود. حضور  ییبا بازنما یترتیب زندگاینند. بهک یروزمره م
ن یاشۀ یاجرا بود. باربارا رز  نیز ر یاصل یژگینار هم ، وک و هنر( در  ین دو )زندگیسان و همزمان اکی

رد. کیوجو مسم جستیرا در سنت پراگمات یو خودش در اثر هنر یهمزمان زندگ ییحضور بازنما
ننده وهم باشد یخواهد آفریند و نمک یز میپره ییبعدنماه دونالد جاد از سهکنیاو معتقد بود ا

ت دارد و یها و واقعن دادهیامل بکه خواستار مطابقت کسم دارد یشه در پراگماتیر ینوعبه
 (. Archer, 2010, 109د )یرا مخدوش نما یت زندگیخواهد واقعیه جاد نمکت ن سبب اسیهمبه

 

 ب( کارکرد زبان در هنر

ه ما ک(.  از آنجا Lucy Smith, 2010, 205)  ر و زبان استک، تفیهنر مفهوم یبرخی معتقدند ماده اصل
 با عنواده بهیه بر اک یدیکبا تأ یم و هنر مفهومینک یر مکمان تفله زبانیوسبه

ً
ن هنر دارد، قطعا

ها بود ــ در ستیه مطلوب فرمالکرسانه هنر  ــ  یل زبان اختصاصکشمسئله زبان، آن هم نه به
ردن رسانه کیگانه نبود، اما اختصاصیرد. البته هنر مدرن با مفهوم زبان بیگیارتباط تنگاتنگ قرار م

گر ید یهاشد. یعنی با حذف تأثیر رسانه گر از ظهور مفهوم زبان در آثار ید یادر هنر سبب بروز نحوه
شدن یبا رد اختصاص یافت. در هنر مفهومی، زبان اختصاصی خود را یدر هر هنر خاص، هر هنر

 بازگشت.  یبه اثر هنر یاثر، کارکرد زبان در وجوه گستردهک رسانه هنر و التقاط و ت

 کا و همچنین نفی گسترده سبئیت در هنر، مبارزه با مرزهیعنوان مثال با محوشدن مفهوم شبه
سنجش،  یبرا یچ موضعیه یده شد. زیرا وقتیشک، نقش منتقد نیز به چالش یدر آثار مفهوم

دهد. از طرفی، از یخود را از دست م یز معنایوجود نداشته باشد، اصطلاح نقد ن یو داور یابیارز
 یفلسف یهابود، در بحثهمواره مطرح  یاثر هنر یستیخ هنر، پرسش از چیآنجا که در طول تار

انداخت. در این  یبر عرصه هنر یکیه تاری، خلاء اضمحلال منتقد، سایلادیم 60و  50 یهادهه
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هنر را مورد توجه قرار دادند. در واقع هنرمند با  یستی، چیدوران دیگر خود هنرمندان مفهوم 
  یبرا یو درون یرفتن لوازم ذاتانیو از م یئ هنریاضمحلال ش

ً
شه و ی به ساحت اندنقد، شخصا

(. Mehdizadeh, 2009, 15لام و واژگان  قدم نهاده بود )کو چه در حوزه  یزبان، چه در حوزه بصر
اش هنر اسات در مقالهکهنر را ادامه داد. جوزف  یستیسنت سئوال از چ یهنرمند هنر مفهوم

 اعلام میبه مثابۀ ا
ً

هنر  یستیپرسش از چ یه امروزه هنرمند بودن به معناکدارد یده صراحتا
بودند که ردهکنیز به صراحت اعلام « هنر و زبان»که آغازگران هنر مفهومی یعنی گروه است. چنان

ترتیب، با محو شدن منتقد که با ابزار زبان، به تشریح و ح هنر است. به اینیهنر همان توض
راهی برخلاف  پرداخت، هنرمند مفهومی، خود سکان نقد را در دست گرفت وتوضیح هنر می

 در هنر کارکرد 
ً
خودبسندگی و زبان اختصاصی هنر در فرمالیسم در پ یش گرفته و زبان، مجددا

را گوشزد  یبه منتقد هنر یان وابستگیپا 1969ت در یمستقیم یافت. از همان ابتدا نیز سل لو
ترتیب هنرمند این(. بهRafiei Rad, 2016, 48ندارد ) یگر نقد هنر ضرورتیه دکبود و گفته بود ردهک

قت را درون متن یبود، حقهای هنری قرار گرفتهشهیز اندکنون در مرک ه اکله زبان، یوسبه
رده و گفته بود کد اعلام ین زبان را در هنر جدیادینقش بن 1917ند. دوشان در سال ک یوجو مجست

که بیانگری ت. غیر از آنق زبان اسیآن از طر یا و جهان واقع و بازسازیدن یشیار هنرمند بازاندکه ک
گردد. از همان ابتدای پ یدایش هنر وجود داشت، اما پ یشینۀ اخیر این امر به دادائیسم برمی

ه کیدرباره هنر و زبان، تأثیرات شگرفی بر هنر مفهومی گذاشت. درحال یستیدادائ یهایتلق
ع به فرامتن در اثر و رفع هرگونه ارجا یاختصاص یزبان بصر یوجوهنرمندان هنر مدرن در جست

ات زبانی مانند طنز، یفیکرا به جهان هنر آوردند و از یبه قواعد زبان ییاعتنایها بستیبودند، دادائ
تأثیر آنها، بعدها هنر ردند. تحتکاستفاده  یانه بصرکمنظور تد و استهزا بهی، تقلهیناک هجو، 

 یاثر هنر کیرد و کمانند زبان برخورد توان یر هم میه با تصاوکن موضوع را مطرح کرد یا یمفهوم
لمات هم ک»د: یگویل آرچر مکین مطلب هم صادق است. مایس اکع یرا فراخواند؛ از طرف

ر، یانت تصاویخ ین موضوع، نقاشیتر ایمینند. نمونه قدک عمل  یریتصو یاوهیتوانند به شیم
 ,Archer« )ستیپ نیپ  کین یان آن نوشته شده ی یه در پاک یپیر پ ی( است. تصو1929ت )یاثر ماگر

ن یلام، اکت یر و حقانیانت تصویمان درباره خقضاوت ی، وراین نقاشی(. نک ته مهم در ا90 ,2010
 یرینامه بر ساختار تصوارناوال سوگکن یاننده ک ر برگزاریق جمله و تصویاربرد تلفکه کاست 

قبول وارد ساختار قابل ینحوبار بهاز زبان را برای اولین یت عنصریب مگریترتنیبوده و بد ینقاش
 ینگاشت و هنرمندان هنر مفهوم یتابک و درباره آن که بعدها فوک یزیرد چک یتابلو نقاش یبصر

توسط  1969ه در انگلستان در سال کدند. گروه هنر و زبان یرا تداوم بخشتأثیر قرار داده و آنرا تحت
اد ین نام داشتند، بنیبه هم یاهیشده و نشر لیکن تشیبالدو کینسن، هارلد هارل و مایکات یتر
 قرار دادند.  یارتباط زبان و اثر هنر یعنی یمیته قدک ن نیار خود را بر همک
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 یسازج( سنت منظره 

مال و لندآرت نوشت  ینیآثار م یرکت فیفیکدرباره  1968پارد در سال یل یبه لوس یااسات در نامهک
ه کس و فلاون متوجه نشود یتسون، آندره، موریت، اسمیوبا نگاه به آثار جاد، سل ل یسکاگر 

از آثار آنان را  ینقاش بود، وجوه جذاب کی یرکت فیفیک یه روزگارکار آنان همان است کت افیفیک
ه یاول یهاا سازهی  ABC ART یهاه به نامکسم یمالینی(. مAlbero, 2009, 266-268رد )کنخواهد  کدر

شدن به لندآرت بود که در ادامه با تبدیل یسازدر ارتباط با مجسمه یانیشود، جریز شناخته مین
 یهنر، عرصه بوم نقاش یشدن مرزهاستهکبود. در لند آرت، با ش یتداوم نقاش ینوعی تلاش برا

ان اثر از کم داده شده است و زمان و میعت تعمیل طبکحضور مجسمه به  یا فضای
وجود  یاتسن رابطهیت آثار اسمیت و ذهنینیان عیافت. می ییگذشته رها یهاتیمحدود
 ینون همان تجربه در سطحک بود و اتجربه شده یو نقاش یسازز در مجسمهیه قبلًا نکداشت 

واضح از دل  یریجاد تصویا یتسن[ تلاش برایاو ]اسم»افته بود: یت مطرح شدن یتر قابلیواقع
 یهادهیر پدیناهمخوان و ... را نظرات کن تفیگذاشتن خاطرات، رابطه بهمیتصورات، رو یمشت

 یرسوب یهاهیو لا یان لرزه، رانش قارهیاز زم یناش یهاک، تریگذارمثل رسوب یشناختنیزم
سوی طبیعت ــ بنابر در لند آرت با دست دراز کردن به ی(. هنر مفهومArcher, 2010, 100« )دیدیم

تأثیرات عمیق سنت ترنر و ود تحتخ یاپوهاکها و تاش  ــ در تلاشیستیمدرنخصلت پست
ان ین جریا یهان چهرهیترسرشناس»که اسمیت معتقد است: انستابل قرار داشت چنانک

 یسازتداوم سنت منظره یه آثارشان به نوعکهستند  یسی)لند آرت( هنرمندان انگل یهنر
(. Lucy Smith, 2010, 199« )ا داردیتانیخ هنر بریدر تار یگاه خاصیه جاکاست  یسیانگل کیرمانت
قرن نوزدهم  یهنر یدادهاین رویترهم در حال و هوای رمانتیسم، از مهمآن یسازمنظره یاعتلا

ل یره و دلتنگ، تبدیت یستیز یسبب رشد شهرها و فضاها یبود. چراکه در آن عصر انقلاب صنعت
 یعیران و مناظر طبزادن آفتاب و سبزهید یبرا یجاد نوستالژی، سبب ایارگران صنعتکدهقانان به 

قرن نوزده همواره با  یسیساز انگلنمود. نقاشان منظرهیآنها م دنید یاق برایجاد اشتیو ا
 یآن زمان برا کیادمکات آیکه نظررفتند و درحالییعت میسمت طببه کیرمانت یریتفس

م بها دادن ک فقط بانه یسازمنظره یقائل بود. نقاش یزیار ناچی، ارزش بسیدر نقاش یسازمنظره
نندگان یب کدر یچه هنر را به رویه درکردن هنر نشد، بلک یموجب ناانسان یر آدمکیا حذف پ یو 

منظره  یدرآورد. همچنین در نقاش یگرتید روایز از قیسا و نیلکو  یادمکد آیگشود و هنر را از ق
از تماشاگر  ینقاش گونهنیا یده نشود، ولید یر آدمکیان دارد پ کقرن نوزدهم، ام یسیانگل یساز

 (. Pakbaz,2010, 146ند )ک منظره تصور « داخل»ه خود را در کخواهد یم

ن درخواست ی، یعنی ایمین خصلت قدیبیشتر بر ا یسازی بر هنر مفهومتأثیرات سنت منظره
خواست مخاطب را به درون منظره تابلو بیاورد، تأکید داشت. ، که مییسیساز انگلنقاش منظره
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با لند آرت در  یستاد، هنر مفهومیقرن نوزدهم ا یادمکدر برابر قواعد آ یسیانگل یسازاگر منظره 
در برابر قواعد هنر مدرن مقاومت نشان داد و  کیست با همان خصلت رمانتیمه دوم قرن بین

 در منظره قرار دهد کنیا یجابه
ً
 ند، او را بهک ل یهنر را بر او تحم یا زبان اختصاصیه انسان را مجازا

 یبرخلاف چارچوب متعارف نقاش ین حادثه آورد. اثر مفهومیز اکگوناگون در مر یهاروش
رامون آن به گردش بپردازد یپ  کمتحر یانونکرد تا مخاطب مانند کرا ارائه  یواقع یی، فضایدوبعد

مان چارد لانگ را از هیعنوان مثال رشود. بهیا از اثر در نظر گرفته میپو یز مانند جزئیو مخاطب ن
ه کبود ارل آندره گفتهکدانستند. یم یسیسازان انگلدهنده سنت منظرهابتدا ادامه

ه بر ک)لندآرت( جهان هستند. در مقابل، لانگ،  یکن آثار خایانگلستان بزرگ تر یاندازهاچشم
داد، یانگلستان انجام م یسازمنظره یه نقاشکعت همچنانیمؤثر انسان با طب یرویتعامل ن

 یردهنده انسانییتغ یروین دخالت و نیزر ایل هاکیا و مایتسون، والتر دمارید، اسمیورزید میکتأ
از  یکیتسون در یز شماردند. اسمیدادند ناچیم انجام میعظ یهااسیه در مقکرا با آثارشان 

ستاده، یا کاز سنترال پار یاون سال قبل در نقطهیلیم کید اگر شما خود را در یگویمقالاتش م
ۀ ید. او سوینک یت مکسمت جنوب حره بهکد یردکیها احساس نمخیکردید، بر فراز میتصور 

عت ینقاش در ارائه عظمت طب یبودن و ناتوانیاز مجاز یکه حاکسازی منظره یگر سنت نقاشید
ه در ک یزیعت چیم طبیعظ یرویسه با آن نید در مقایگویشد و مکیش میه هست، را پ کطور آن

آثار لند آرت به  ینه تمامیشیت است. البته پ یاهمیار بیرد بسیگیرت مار هنرمند صوک
ه در ک، ینلیلتون فیان همی، یاتلندکشود. مثلًا آثار شاعر اسیختم نم یسیانگل یسازمنظره

جاد باغ بود یه مشتمل بر اکانجام داد  ییهاد و پروژهیگز ینک نبورگ سیدر اد یکوچکمرزعه  1967
ه کستو یرکا آثار ید و  یورزید میکشت و زرع تأک یاو اسطوره یخیت تارن موضوع بر سنیاهک
سم انجام یبه مدرن یانتقاد یعت با نگرشید و در طبیرسینگ میجیکاش به هنر پنهیشیپ 

دانست و به آنها یمنظر مرتبط م یآرت به معمارنه آثار لندیشیه پ کراس کند یا رزالیگرفت. یم
 ,Archerرد )کی،  اطلاق میسازر منظر یغ یسازا منظرهیست، یمنظر ن یه معمارک یمنظر یمعمار

2010, 98-110.) 

 

 گیرینتیجه

عنوان چهار عنصر سم بود، در هنر تحتین مدرنیادیه درواقع اصل بنکسم یویتک تأثیرات سوبژ
شد  ینبرگ مدعینبوغ، ذوق، نوآوری و خلاقیت بروز کرد و هنر نخبه از هنر سطح پای ین جدا شد. گر

ه قواعد یه همواره در طول تاریخ هنر، برعلک ییدهایاست مداوم دربرابر تهد یسم تلاشیه مدرنک
وجود داشته است. بنابراین فرمالیسم گرینبرگی، با ارائۀ استحاله محتوا در فرم،   یشناسییبایز

ت و یصر نباشد و شخیپذلیر از خودش تقلیز غیچچیمدرن به ه یسعی بر این داشت که اثر هنر
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باشد. اما با ظهور هنر معاصر از  یکاش متیانات درونکو ام یتنها بر خود نقاش یت نقاشیهو 
 یشناسییبایمدرن نشوونما کرد، قواعد هنر و زعنوان هنر پستبه بعد که به 1960های سال

و  ینف یلااز لابه یفک نانۀ اندیشه انتقادی قرار گرفت و هنر مفهوممدرن مورد نقدهای بنیان
بودن رسانه هنر، نقش یعنوان ابژه هنر، اختصاصبه یارهایی چون شورش علیه اثر هنرکان
ت یبودن اثر هنری، موجودهنر، نگاه درونی، کیفیت، تمایز سبکی، یکه یالاشدگکتو در هنر، یوجک

 به این شورشیقطع  تر وش را واضحیخو
ً

ها و تر کرد. اما وجه معاصریت در هنر مفهومی، صرفا
زعم آن ککلن از آئین مدرن )یا بهنفی و انکارها تقلیل نیافت بلکه گذار از آی ین مدرن به آی ین پست

های پ یوستی بود که هم از دوران پ یشامدرن و هم از مصرف به آئین ارتباطات( همراه با مؤلفه
ور یافتند. همراه تغییر و تحولاتی، ظهدوران مدرن در درون هنر مفهومی نشوونما نموده و گاه به

بار، شکلی نوین از جمله بازنمایی در هنر، که همواره در هنر به انحاء مختلف مطرح بود، اما این
یافت و با اضمحلال مرزهای هنر، شیئ هنری و شیئ زندگی، با یکدیگر همسان شدند. حتی پا از آن 

و مجسمه، زندگی نحوی که انسان هم فراتر نهاده و هنر فیگوراتیو نیز دستخوش تحول شد. به
های پ یوستی، سازی شدند. از دیگر مؤلفهنحوی پراگماتیستی یکسانو بازنمایی از خودش، نیز به

ای تحول یافته، ظهور کرد. پ یش از کارکرد دیرپای زبان در هنر است که در هنر مفهومی نیز، به گونه
ات زبانی یفیکنیز استفاده از وسیله بازی با قواعد زبانی در ساحت هنر و ها بهستیآن نیز دادائ

بودند. اما در هنر د و استهزا از زبان در آثارشان استفاده کردهی، تقلهیناک مانند طنز، هجو، 
 گروه هنر و زبان، هنرمند، با زوال

ً
یافتگی لوازم ذاتی نقد هنری، در جایگاه منتقد مفهومی، خصوصا

زبان و فلسفه گام نهاد و اثر هنری نیز، پاسخی  نحو بارزی به حوزهترتیب، بهجلوس نموده و به این
از دیگر  سازی رمانتیک انگلیسیبه چیستی هنر و در راستای تعریف هنر قرار گرفت. سنت منظره

های پ یوستی در هنر مفهومی است که در لند آرت متجلی گردید و با زیر پانهادن مؤلفه
ه زمین گسترش داد و آرزوی نقاش های نقاشی، مساحت بوم نقاشی را به سطوح کرمحدودیت

ساز را در رابطه با حضور مخاطب در منظره توسط بوم نقاشی، محقق کرد. همچنین برخی منظره
بندی ای کشت و زرع و همچنین هنر بستهنحوی بر سنت تاریخی ـ اسطورهاز آثار لند آرت نیز به

 تأکید دارند. 

 نوشتپی

  .منتشر شد 1967که در سال  یدر باب هنر مفهوم ییهاکه به نام پاراگراف یادر مقاله. 1  
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  3. site specific 
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