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Introduction: In traditional Iranian architecture, numerous elements are responsible for both function and 

aesthetic refinement. One such example is the door, which serves as an interface between the interior and 

exterior, often conveying messages and cultural traits. Doors, as a part of the traditional architectural 

heritage of Iran, are full of cultural significance. 

 

Objectives: The entrance door is one of the first architectural elements of traditional Iranian houses that 

addresses the onlooker. The focus of this research is on the analysis and categorization of the door knockers 

in Hamedan, particularly in the historic areas of the city. The purpose of this study is to investigate the 

function of these knockers and to explore the hidden cultural meanings within their forms and decorations. 

 

Research Methodology: The theoretical framework of the research is based on typology. The study 

explores different aspects of phenomena from a typological perspective. The method involved using 

typology as a tool to understand the cultural significance of knockers. First, typological criteria were 

established, then knockers from the historic houses of Hamedan were documented through library 

research, historical studies, and fieldwork observations. Despite the limited number of knockers remaining, 

detailed documentation and controlled field observations were carried out. The analysis is primarily based 

on an inductive reasoning approach. 

 

Results: The knockers installed on the wooden doors of houses are a carefully shaped and decorated metal 

piece used to inform the homeowner of the presence of a stranger or familiar person behind the door. The 

knocker, also referred to as “Degh-albab,” was influenced by Islamic culture and the observance of 

modesty, based on maintaining sexual boundaries, and was made separately for men and women. This 

element was not only decorated according to the formal gender symbols of men and women, but the sound 

produced by striking the knocker also had a low or high tone corresponding to each gender. As a social 

convention, each knocker conveyed characteristics of the person standing behind the door. In this way, the 

door knocker organized cultural behavior concerning the presence of a stranger. In the traditional 

architecture of Hamedan, maintaining boundaries was considered a cultural necessity. In fact, based on the 

perception of traditional living, the door, which is regarded as an element defining the inner sanctity of the 

home, is adorned with another element. By relying on the sound of the knocker to pass through the door, 

the inner privacy of the home became more concealed, adding another layer to maintaining boundaries. 

Additionally, other topics of the article explore the craftsmen who created these elements and the location 

of the male, female, and “stranger’s” knockers. The results of this research showed that carpenters and 

craftsmen from Hamedan, alongside metalworkers from Esfahan, played a role in creating the form and 

decorations of the knockers. The size of the knockers, based on the shape of the human hand and related 
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to hand size, did not very much. According to field studies, the knockers installed on the right side were 

generally shaped like a lion’s head, a clenched fist, or forms symbolizing power and were heavier and 

more solid compared to those on the left side, producing a deeper sound. However, the knockers on the 

left side were delicate with forms inspired by a gentle nature, such as angels or a delicate woman’s hand, 

and when struck, they produced a high-pitched sound, notifying the household of the presence of a woman 

or a familiar person behind the door. The position of the knockers was at eye level and close to the middle 

arm of the two wings of the door. 

 

In the city’s historical background, knockers were decorated and adorned in various forms. Ring-shaped 

knockers were made in different shapes, such as hearts, Toranj (a type of geometric pattern), horseshoes, 

and apples, and were attached to the door by a ring called “Shuleh.” Sometimes, where the Shuleh passed 

through, two floral arabesques, a dragon’s mouth, or two symmetrical birds were crafted to enhance its 

beauty. Men’s knockers were often much simpler, sometimes resembling a rectangular cuboid, decorated 

with engraved intersecting or parallel lines. In examining the decorations of the knockers studied, the 

Toranj pattern, pomegranate, and sun motifs were repeatedly used in the decoration of Shuleh. For the 

decoration of women’s knockers (referred to as “Alkeh”), diagonal and parallel lines were engraved on the 

ring, and some of the knockers were in the shape of pomegranates and Toranj, with some being placed as 

an inverted Toranj on the Shuleh. However, in all cases, the hollow circular shape was the common form 

of women’s knockers. 

 

With technological advancements, the type of doors has changed, and not only gender but also the identity 

of the person behind the door is now known to the homeowner. Functionally, there is no longer a need for 

the knocker to determine whether the person behind the door is a family member or not. However, despite 

this, many newly constructed houses still have knockers installed, reflecting the continued mental 

significance of this element. In recent decades, the gender-preserving function of knockers has become 

irrelevant, with emphasis only on their decorative role. During the Pahlavi era, in some cases, knockers 

installed on doors were reduced to the simplest form, solely for informing the household of someone’s 

presence behind the door, but mostly, the doors and knockers were made in pairs. 
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، البابدق، در  ۀکوب ها:کلید واژه
 یمعمار، همدان یسنت یهاخانه

 یرانیا

خلق آثار ارزشمند خود قرار  هیمارا دست یو ادب یعرفان ،ینید نیهنرمندان همواره مضام ،یهنر اسلام خیدر تار 
موضوعات است. آثار موجود با  نی)ص( از جمله ا امبر یمعراج پ ز یانگواقعه شگفت یاند. مصورسازداده

کار  یو اجرا وهیشزمانه، از نظر  یفکر طیاز شرا ر یمختلف و به تأث یسبک یهایژگیبه وموضوع معراج باتوجه
 وارنگارهیو چهار د یدوره صفو ی)ص(، در خمسه نظام امبر یمعراج پ یهادارد. نگاره ییهاها و تفاوتشباهت

، از جمله ا لانیبقاع گ  انیمعراج و کشف روابط م یهااز نگاره قیآثار بوده است. شناخت عم نیدوره قاجار
 یاز اهداف اصل لانیبقاع گ یهاوارنگارهیبر د ینگاره معراج خمسه نظام راتیتأث منهو دا یریعناصر دو متن تصو

 یمعراج در خمسه نظام یهانگاره -1هاست: پرسش نیپژوهش در صدد پاسخ به ا نیپژوهش است. ا نیا
 ییهافاوتها و تچه شباهت یو ساختار یریاز لحاظ عناصر تصو لان،یبقاع گ یهاوارنگارهیاثر سلطان محمد و د

 یهاوارنگارهیتا چه اندازه در د یژرار ژنت، نگاره معراج خمسه نظام تیمتنشیب دگاهیاز د -2دارند؟  گر یکدیا ب
 -یفیتوص تیماه یژرار ژنت، دارا تیمتنشیب هینظر  کردیپژوهش با رو نیبوده است؟ ا رگذار یتأث لانیبقاع گ

است. از  یفیصورت کبه لیوتحلهیانجام شده و تجز  یانهصورت کتابخامطالب به یبوده، روش گردآور یلیتحل
 ،یریتصو یهایژگیو یریرپذیو تأث یهنرمند نقاش بقاع ضمن برگرفتگ د،یآیبر م نیپژوهش چن نیا جینتا

سبک ممتاز  کیاز  عیبد یبیتوانسته ترک یهمزمان و مواز ایگذشته  یهنر اناتیجر  یبرخ نیو مضام میمفاه
با وجود آنکه هر دو نگاره از لحاظ موضوع  ها،وارنگارهیدر معراج سلطان محمد و د ن،یهمچن. دآور دیرا پد یمردم

و بستر  نهیبا توجه به زم یتجسم داتیو تمه یریمشابه بوده، اما کاربست عناصر تصو ییمعنا یو محتوا دارا
را نشان  یهنر تیفیک و تیاز روا یمتفاوت وهیش ،یریو هر دو اثر تصو ستین شکلکیو  کسانی جادشده،یا

 .دهدیم
, مژگان  مقاله: نیارجاع به ا  یدرها یهاکوبه یفرهنگ یهاهیو آرا یتیمفهوم هو ی(. بررس1403حاذق, محمد. ) ییپاشاو  خاکپور

,  یارشتهانیم یهاهمدان. پژوهش  doi: 10.22124/ira.2024.25310.1009. 232 -217(, 1)2هنر
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  مقدمه

موازات ، بهیاز عناصر معمار یاند. برخرا پذيرفته یو زينت یمتعدد كاركرد یهادر طول زمان، نقش یمعمار یاجزا
اند. منظور شده یفرهنگ یگركنش یبرا یمثابه عنصرنیز به یبوده و برخ یزيست یآراستن فضا یبرا یاكاربرد، بهانه

اند، زياد است كه عملكرد و تلطیف فضا را تواماً برعهده داشته یمعمار یاجزا یهامثال یايران یدر سیر تطور معمار
، علاوهاز اين عناصر در است؛ چنان یو يك  یارتباط دو فضا  ــ خواه درون و بیرون و خواه دو فضا یكاريبر خويشكه در
از خصوصیات  یبديلیطلاعات بمستتر و حامل ا یهاپيام یبه خود پذيرفته كه گويا یــ گاه چنان تظاهر كالبد یدرون

 است.  یفرهنگ

كه گروتر بوده؛ چنان یبه عرصه زندگ یبخشلطافت یهااز روش یيك یمعمار یزيست و آراستن اجزا یپيرايش فضا
ناپذيرند. چراکه نهايتاً هر دوی اين نیازها جنبه روحی ینیازهای فیزيكی و روانی انسان جداي»بر اين باور است كه 

توان بین يک ديوار )يا شود. نمیصورت يک نیاز روانی ظاهر مینوع میل جسمی انسانی نیز در نهايت به دارند و هر 
ها خانه یورود یآيا در مورد درها(. Grutter,1996, 507)  «ساخت بشری( و تزيينات آن جدايی قائل شدهر دست

آن مانع سنگین چوبین يا آهنین  ،در  ،گ ايرانیدر فرهنرسد ینظر مرا متصور بود؟ به یاتوان چنین انگارهینیز م
حقرانه نیست تا داستان از رنج م ایكاخی، زندانی يا معبدی بسته شود، حتی در كوچكی بر خانه ورودینیست كه بر 

 . است یآفرينش اثر هنر یبرا و بومیخلاقیت برای كار  یابسرايد، بلكه زمینه

 یكه اين تحقیق در پ یبر كاركرد، نقشی نمادين دارند. مشخصاً سؤالكه علاوهها از عناصر الحاقی درها هستند هكوب
های همدان . مفهوم هويتی كوبه در معماری گذشته خانه1گونه بیان نمود: توان اينپاسخ به آن شكل گرفت را می

 اند؟ ها چه نمودی داشتههای فرهنگی در تزيينات كوبه. آرايه2 چیست؟

ح با توجه به سؤالات های موجود در بافت تاريخی شهر بندی كوبهوهش ضمن بررسی و گونهژ شده، هدف اين پمطر
، تبیين مفاهیم نهفته در شكل و تزيين كوبه ها است. همدان و تدقیق در كاركرد آن در بناهای بافت تاريخی شهر

است. چارچوب نظری يافتن به برسازی هويت تاريخی معماری شهر همدان نیل به اين هدف گامی برای دست
ها، انگاری وجوهی از پديدهشناسی رويكردی است كه بر مبنای همسانشناسی استوار است. گونهپژوهش بر گونه

شناسی با ثابت در گونه(. Memarian, Khakzand, & Salehian, 2017, 135پردازد )بندی آن میبه دسته
شود و با رويكردی كیفی به برشماری تمايزها تأکید دارد. یبندی جزييات پرداخته مداشتن كلیات، به دستهنگاه
دادن به محیط، يكی از ضروريات زيست انسان است. در نمايد و نظمشناسی به ايجاد نظم كمک میگونه
شود، اما چیستی اين ويژگی شناسی، اصل و كلیات در ثبات ويژگیِ مشتركی است كه  شامل گروهی از پديده میگونه

شناسی، ابزاری مطالعات مبتنی بر گونه (.Madahi & Others,2017, 64بخشد )شناسی را تعیّن مینهموضعِ گو
 برای شناخت است. 
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 پاشایی حاذقاکپور و خ /... هایآرايه و هويتی مفهوم بررسی

 
  تحقیقروش 

 بندیبرای شناخت و دستهی شناسمعیارهای گونه نخستانجام شده،  1یگراياين تحقیق كه در پارادايم ساخت در 
ای تبیين شده و سپس بر مطالعات تاريخی و اسناد كتابخانهبا تكیه، همدان بافـت تاريخی هایهایِ خانهدرهای ِ كوبه
آوری اطلاعات شوند. برای جمعشده، مستندنگاری میشیوه مشاهده كنترلبه یهای میدانها، در برداشتكوبه

، با وجود محدوديت مطالعه ، به2ماندههای برجایهای تحقیق و نظر به تعداد اندک كوبهمیدانی در بازه زمانی معاصر
ای، ها، تنوع گونهنمودن نابودی هويت بسیاری از كوبههای موجود شهر پرداخته و با لحاظكوبه %100جامعه آماری 

)شهر همدان، روستای تفريجان و  4جوار های نقاط هم، با استناد به نمونه3ها در حوزه فرهنگیبا مداقه در سرنمون
  است.ژرفانگر  توصیفی و روش آنای توسعهاين پژوهش از نوع شود. روستای وركانه( تكمیل می

 پيشینه پژوهش 

های ساخت و شیوه بررسی نمود؛ اول، پرداختن بهنقطه عزيمت توان از دو اين پژوهش را می و ادبیات پيشینه
 یهادهه یزمینه طدر اين ريخی همدان. او دوم، بررسی بافت تشهرها های تاريخی بافت ها در البابدقشناسی گونه

از  یها، تزيينات عناصر معمارخانه یبه مطالعه درها و ورود یصورت پذيرفته و محققان یاخیر مطالعات ارزشمند
ها، ساخت و پرداخت مايۀ فلزی كوبهاند. با توجه به بن، كوبه وكلون، جلوخان، هشتی و غیره پرداختهبریجمله گچ

هايی كه در مورد كتابمستندات و  میاندر توان يافت. با اين وجود ه فلز میهای مربوط باين اشیاء را در رسته
ای كوتاه و اشارهبه تنها  شود.می ايران يافتشهرهای های فلزكاری ايران تاکنون تألیف شده، كمتر ردپايی از كوبه

 ست.شده ا در برخی كتب بسنده در حد چند سطر  و غیرمستقیم

(سی كوبهبرر»مصطفوی گرجی در مقاله  شیوه میدانی به بررسی به «های درهای شهمیرزاد )از قاجار تا به امروز
نتیجه اين پژوهش نشان داده (. Mostafavi Gorji, 2014است ) كوبه و كاربردهای آن پرداخته یتوصیفی اجزا

ها های كاربردی كوبهجنبه ،شهریرسوخ فرهنگ ا، متناسب با كاربرد آن تغیير كرده و با هاست كه فرم و تزئینات كوبه
نوع »بهداد و مجابی در مقاله صورت يافته است. اجتماعی،  ۀ، متناسب با طبقدگرديسیتزئینی گرفته و اين  موضعی

ح و نقش در كوبه ها و همچنین نحو ساخت به بررسی فرم و تزيينات كوبه« يزد تاريخی بافت سنتی شهر  ۀهای ابنیطر
ها را زاييده تخیل و تجربه زيستۀ صنعتگران و هنرمندان يزد، متأثر از فرهنگ بومی كوبهاند كه فرم كلی آن پرداخته

 های نمادينبررسی جلوه»ای با عنوان در مقالهنیز  مهرنگار (. Behdad & Mojabi, 2021دانند )اين شهر می
در های يزد را بی بر سردر خانهمذه ۀابتدا تأثیر نماد و نوشت «های سنتی يزددرهای خانه ۀبر پهن (نوشتار و نقش)

 ,Mehrnegar) است نموده را بررسیاين شهر ای سنتی هدرهای خانه ۀدهندتشكیل ینظر قرار داده و سپس اجزا

مورد بررسی قرار  عنصر میخ و انواع مختلف اين سه های چكشی، گلای، كوبههای حلقهكوبه ،مقالهاين . در (2011
 ت.نمادينی همچون اژدها و گل لوتوس در تزئین آنها، مورد توجه قرار گرفته اس ایهمايهنقشو كاربرد  گرفته
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باشد، تنها موارد كوبه صورت گرفته ۀهای مبسوطی حول مقولرفت بررسیبا اينكه انتظار میدر كلیه اين تحقیقات، 

ثار  حاشارهبی ،موجود قابل ذكر تصاويری است جهت مستندسازی آ های نقش بسته بر آنها، ای به تحلیل فرم و طر
های بافت تاريخی بندی كوبهگونه بررسی و اين تحقیق. هدف نروش ساخت و مراحل تولید و حتی مكان تولید آنا

   است. هويت بافت تاريخی شهرهای كشور بخشی از  یبرساز منظور هشهر همدان ب

 همدان یقديمهای معرفی خانه

اين  .است شده شناخته ايران تاريخی ـ فرهنگی شهر  پنج از  يكی و شده قعوا الوند كوه شرقی ۀدر دامنشهر همدان 
شهر شود. های ايران ياد میترين محلهعنوان قديمیها بههايی است كه گاهی از آنها و محلهدارای خانهشهر كهن، 

  رسد.می ق.م ۷00 به پيش از آن  ۀو بنای اولی 5شده و ويژه استشناختهای همدان دارای تاريخ و پيشینه

كیلومتر مربع وسعت  21۷2های كوهستانی، مرتفع، سرد و بادخیز غرب كشور و با ستان همدان از جمله استانا
های پرفشار هوای سرد شمالی و غربی است. عوامل مؤثر در شرايط جوی اين استان دوری از دريا و جرياناست. 

طوركلی مناطق مرتفع به .م سال وزش باد در سطح استان ادامه داردعلت شرايط اقلیمی و طبیعی، تقريباً در تمام ايابه
های زمستان. استوكوهستانی تقريباً معتدل وهواآب در مناطق جنوبی و وهوای سرد كوهستانی دارداستان آب

قلیم ا با لحاظ شدايدمعماری همدان . يخبندان استدر سال  از ماه  4بیش از  معمولاً و  بوده طولانی ،سرد همدان
 ،شكل و فرم ساختمانهای سنتِ زيستی، لذا مطابق با آموزه سرد زمستانی و معتدل تابستانی شكل گرفته است.

ها، همه و طول و عرض پنجره داخلی فضاها، ارتفاع  ،و بام ، نوع سقفهای مختلفبخش ضخامت ديوارها، مصالح
متوسط   (.Mostafavi, 2002, 87) ل اقلیمی استعوام بیانگر تاثیرگذاریهمه هماهنگ با شرايط محیطی است كه 

 به اواخر اين بافت متعلق  یبوده و بیشتر بناهاسال  پنجاه بیش از  ی همدانتاريخبافت  موجود یهاخانه یسن
نوع الگوی معماری،  كه از نظر است  یهايشامل خانه شهر  یتاريخبافت  محدوده. استپهلوی و دوره  قاجار  دوره

خانه شهبازيان، خانه  دارند.يكديگر زيادی به شابه ، تهاالبابدقو جزيياتی ازجمله  یبرگچ و ستونرتزيينات س، نلاپ
در اين تحقیق مورد توان می كه ل پهلوی استياوا و مربوط به اواخر قاجار اين بناها، ازجمله  نراقی خانه میرابیان و

  (.2و  1های بررسی قرار داد )شكل
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 URL 2، مأخذ: میرابیان خانه .2شکل  URL 1خانه شهبازيان مأخذ:  .1شکل 

                             

 همدان معماری ها در كوبه

 هدشی آن نصب میقسمت بیرون و در  یورود یهادر ۀست كه بر روی بدنا یفلز ایدركوب، وسیله يا كوبه الباب،دق
، استفاده ماز حضور غريبه يا آشنايی در آن خانهصاحب ساختنمطلع یبرا از آن و نمودند. تاريخچه ساخت یسوی در

از محققان، پيشینۀ آن به يونان باستان و به هنگامی كه آنان،  یگمان برخها نامعلوم است؛ زيرا بهكوبه یكارگیرو به
-Kian, 2002, 63) گرددبستند باز میمهمانان با حلقه سنگین و فلزی به در می یگويآمدخوش یبردگان خود را برا

در معماری  صحت اين مطلب در ابهام است. البته تاريخ ساخت كوبه در همدان نیز در ابهام است با اين وجود،(. 64
اصل، با ساختن  اين طبق رعايت .شودتلقی می یالزام فرهنگيک عنوان بهحريم حفظ  های سنتی همدانخانه
و  گرا ساختهها را دورنو عناصر معماری، خانه ءهمراه ساير اجزامخصوص مردان و زنان بر روی درها به هایكوبه

در حقیت مبتنی بر ادراک سنت زيستی، در (. Maghsoudi, 2002, 10) اندمفهوم حجاب را كاملًا به نمايش گذاشته
شود كه با تمسک عنصری ديگر مزين میشود، خود بهبودن خانه دانسته مییكه عنصری برای تعريف تمامیت درون

، درون خانه يک پرده پوشیده  گردد.ای افزون میتر شده و بر رعايت حريم، لايهبه صدای كوبه برای گذر از در

 مصالح وهوايی،آب الزامات تابع خانه، قبل از آنكه يیفضا ماتیسازمان و تقس ،شكل ی ايران،در جوامع سنتكه چنان
از نظر راپاپورت خانه يک كنش جامعه وابسته است. و فرهنگ  اتیدرک انسان از جهان و حباشد، به  یفناورو 

های محدود، باز ترين شرايط و در میان شديدترين تنگناها و قیود فیزيكی و با تكنیکانسانی است و حتی در سخت
 ,Rapoportسازد )های فرهنگی را روشن میاست كه نقش ارزشهای متعددی هم يک انتخاب از میان انتخاب

نبوده است،  یكيولوژ یب و یكيز یها و امكانات فتيمحدود ۀواسطانتخاب شده فقط به تيآنچه درنها(. 85 ,2013
و خانواده، سازمان  ومیساختار ق ،یاعتقادات مذهب لذا .دارد شاکله خانهدر  یثرؤنقش م و اجزای آنبلكه فرهنگ 

 یو موقعیت قرارگیر یوجود، چگونگی در اكنندهنقش تعیين ،افراد جمعی ارتباطات ۀویو ش یروش زندگ ،یجتماعا
دو  یبرادو كوبه  ،مانده از عهد قاجار همدانجایهای بهبر در خانهبر مطالعات مشاهده، مبنیداشته است. كوبه 
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، جولان و محلات تاريخی همدان ش .قرار داشت یجنسیت به تفكیك فرهنگ امل محلاتی از جمله كبابیان، باباطاهر

حال دست بوده و با اينها در اين محلات تنها كمتر از انگشتان يک مانده بر خانههای برجایبوعلی است كه كوبه
      (. 1های موجود شهر و حوزه فرهنگی همدان مورد مطالعه قرار گرفتند )جدول تمامی كوبه

 شدههای برداشتمشخصات كوبه. 1جدول 

* 
محل برداشت  

 كوبه
 جزیيات كوبه شمای كلی در  محل برداشت كوبه * جزیيات كوبه شمای كلی در 

 

 

1 

 

 

 همدان

 محله باباطاهر 

  

5 

 روستای وركانه

ری جـنـوب تـكـیـلـومـ 20
 شرقی همدان

  

 

 

2 

 

 

 همدان

 محله كبابیان

  

6 

 20روســـــــتـــای وركـــانـــه 
كـــیـــلـــومـــتـــری جـــنـــوب 

 شرقی همدان
 

 

 

 

3 

 

 

ســـــردر مســـــجد در 
 همدان

 محله تختی
  

7 

 ۷روســـــتای   تفريجان 
كـــیـــلـــومـــتـــری جـــنـــوب 

 همدانشرقی 

   

 

 

4 

 

 

 -روســـــتــای وركــانــه
كیلومتری جنوب 20

 شرقی همدان

  

8 

 -روســـــتـــای تفريجـــان
كـیـلـومـتـری  جـنـوب 7

 شرقی همدان 
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 یسنت یهنرها یكه در تمام؛ همچنانستیاثر ن از خالق ینشان ،همدانحوزه فرهنگی  یموجود بر درها یهاكوبه بر 
وجودآورنده اثر يافت. البته در سنت، اين امر دور از ذهن نبوده و اصولًا هنرمند، از به یو نشان یتوان نامیزحمت مبه

 نام خود قرار نداده است.  یصنعت و هنر را عرصه نمايان

، به رواج بیشتری پيدا نمود كه اين امر عامل  ها،وبه بر درهای خانهكارگیری كمطابق تحقیقات میدانی، در دوران قاجار
ی هاخانه درِ  ۀاندازهای میدانی، ای برساخت هويتی برای اين هنر در همدان قرار گرفت. در برداشتشناسايی و گونه

كوبه بر درها نقش  کيتنها ، مردانه و زنانه دو كوبهقرارگیری  یجابهگاه و  هتر شدکيبار  یپهلو ۀدور اواخر از  همدان
 یگرختهيبه ر كوبه،  دیتول روش و بر اين اساس در اين دوره برنج دادآلیاژ خود را به  یآهن جا . در اين زمانبست

 تحولاتبا نیز  و 6بودهاصفهان  و همدان یارتباط فرهنگبه قولی، تقلیل  (. علت اين رخداد2)جدول  افتي ر یيتغ
فاقد  یبه روش سنت دیتول همچنینو  هستش دست 8خیمكوبه و گل دیاز تول و همدان ناصفها 7جامعه، چلنگران

 ،ديجد یبر درها یميقد یهاكوبهاستقرار  ی ورودی،درها ۀانداز ر یيعلت تغبه حال،هر . در ه استبود یاقتصاد صرفه
 (.Maghsoudi, 2002, 11)نمود یمنامتناسب 

 در حوزه فرهنگی همدانها های موجود كوبهتفاوت و تشابه نمونه. 2جدول 

 شکل كوبه تزیينات معماری درب 

 

همدان 
دوره 

 پهلوی

 

  

شكل سیب و دارای تزيينات كوبه حلقوی زنانه )سمت راست( به
شكل يک مكعب مستطیل ساده  كوبه مردانه )سمت چپ( به

 ساده و دارای تزيينات با حكاکی موازی آراسته شده است.

 

 

 تفريجان

 

 

تايی 12ضلعی با ستاره  6شكل نانه )سمت راست( بهكوبه حلقوی ز
شكل يک و دارای تزيينات ساده و كوبه مردانه )سمت چپ( به

مكعب مستطیل ساده و دارای تزيينات با برآمدگی و فرورفتگی با 
    خطوط موازی.         
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 تفريجان

 

شكل يک مكعب مستطیل ساده كوبه مردانه )سمت راست( به
شكل ستاره موازی و كوبه يينات خطوط متقارن بهو دارای تز 

شكل ترنج و دارای تزيينات ساده حلقوی زنانه )سمت  چپ( به
طور استثناً مبتنی بر سلیقه، اين در از نظر آراسته شده است )به

 محل قرارگیری كوبه با بقیه درها تفاوت داشته است(.
        

 

 وركانه

                  

  

شكل دايره و دارای تزيينات قوی زنانه )سمت راست( بهكوبه حل
ساده كوبه مردانه )سمت چپ( به شكل يک مكعب مستطیل 
ساده و دارای تزيينات با خطوط متقارن به شكل ستاره آراسته 

 شده است.       
     

 

 انواع كوبه

 .استو كاربرد داشته شده میو مردان ساخته  زنان یصورت مجزا برابه شودیم اديالباب عنوان دقكوبه كه از آن به
. استفاده است بر حفظ حريم جنسیمبتنی تیمحرم تيو رعا یماز فرهنگ اسلا متأثر ها كوبه نياساخت و كاركرد 

 انتزاعی هاینمايانی فرم یبرا نمادگرايانه، سببی یاشیوهبهو هم ی رسانعلااط لحاظبههم  های مردانه و زنانه،از كوبه
د وها مشهدر دركوب یهنر یهاهينقوش و آرا یكارصورت كندهبه اين نمادگونگی .بوده است بیان مفاهیم منظور هب

مســتحكم و  یظاهر یگريمختص زنان و د ،فیخف یو صدا فيظر  یظاهر یاز آنها دارا یكيكه  صورتنيبد. است
درها  یبر روكه  يیهاكوبههلوی، در برخی موارد، در دوره پ(. Akbari, 2004, 170) مردان بوده است یبرا ،بم یصدا

، درها و  يافت؛تقلیل می از حضور فردی در پشت در  اطلاع برای فرم و تنها نيتر در ساده شد،ینصب م اما بیشتر
 اند. صورت زوج بودهها بهكوبه

 چكش دارای .دندینامیحلقه م را معمولاً  یگريدو از آنها را چكش  یكي ؛گرفتیدر قرار ماز لته  کي یهر كوبه رو
گر وجود شخصی از محارم و بیان كردیم تولید ر يز  یصدا حلقه داد، ولیبوده و خبر از حضور فردی مذكر می بم یصدا

گاهی سوی در بود.در آن اقتضای بهكرده، حدود و حجاب را  كننده خود را آمادهمراجعه تیخانه از جنس ساکنان با آ
 (. Soltanzadeh, 1994,159) آمدندوارد برمیگويی به تازهدند و يا برای پاسخنموفرهنگ رعايت می

های ساخت كوبهدر  ها متناسب با شكل دست انسان و مرتبط با اندازه آن دارای تنوع زيادی نیست.كوبه ابعاد
 توجههای انسان ساختمانی با اندام جزایمیان ا تناسبمعنای رعايت به مقیاس انسانی ،های قديمی همدانخانه
 فلزاتاز الباب يا كوبه گزينش مصالح و جنس دق مورد اهمیت بوده است. كاركرد اجزای بنا،در  افرادو نیازهای  شده
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ها اند. ساخت كوبهساخته شدهی از آهن يا ديگر فلزات رخها از برنج و بكوبهبعضی از است؛ طی زمان، مختلف 

غ از ريختهصورت دستی و فبه طور معمول برای ساخت كوبه، ابتدا قطعه آهنی را در كوره چلنگری گری بوده است. بهار
و  9زنیكاری يا قلمد. در پايان با سوهاننآورشكل دلخواه درمیكاری بهگداخته سپس بر روی سندان، آن را با چكش

فرد و توانست منحصربه(. لذا هر كوبه میKian,2002, 64ساختند )دست و مورد دلخواه میيا حكاکی آن را خوش
در شكل و ابعاد درها تأمل است. ها دارای تنوعی قابلكوبهاشكال كه برخلاف اندازه و ابعاد، با طرحی نو باشد. چنان

ح و تز شته،هم دا با یاديشباهت ز و كاركرد  بر منطبق(. Memarian, 2014, 140) متفاوتند يكديگر  با ناتیئاما در طر
، مشت گرهشدند، بههايی كه در لنگه سمت راست نصب میكوبه اً طالعات میدانی، عمومم كرده يا شكل سر شیر

همین دلیل به تر لحاظ شده وو صلب تر های سمت چپ سنگیننسبت كوبهبودند و به قدرت یبا نماياناشكالی 
 ۀهايی كه بر لنگما كوبه. اشدندشناخته می 01دركونام به های مردانه معمولاً وبهكردند. اين كايجاد میتر صدايی بم

 يا دستی زنانه وفرشته  اشكالهايی برخاسته از طبعی ملايم بها فرمب هايی ظريفنشستند، كوبهمیدر  سمت چپِ 
در پشت  فرد مؤنث و يا محرمو اهل خانه را از وجود  هكردشد صدايی زير تولید میبودند كه وقتی نواخته می ظريف

ها در ارتفاع كوبه یموقعیت قرارگیر .نامیدندمعنی حلقه میهای مخصوص بانوان را ئَلكه به. كوبهنمودمطلع میدر 
 یقديم یطور متداول، درهاكه بهمیانی دو لنگۀ در بوده است. نكته حائز اهمیت آن یديد انسان و نزديك به بازو
اين شهر نمودار شد  یلنگه نیز در معمارسه یاول درها یلوحال از دوران پهاند؛ با اينشهر همدان دولنگه بوده

لنگه در اين دوره همچنین مُنضَم به سه كوبه رسد. درهای سهدوره صفوی میكه سابقۀ آن در ساير شهرها به
 یشهر اياز روستا  یابهيغر رهگذر و هرگاه  هستند. 11كوببيغر نام مجزا به یدركوب یدارا كوبهسه یهادرشدند. 

خانه كه صاحب دیام نيبه ا كرد،یالباب مكوبه را داشت دق نيكه ا یمنزل نیاول شد،یوارد مو شهر  یبه آباد گر يد
به به خانه بعد مراجعه يغر  ،نه گر ا و گشودیرا داشت، در را م بهياز غر  يیرايخانه امكان پذبه او پناه دهد. اگر صاحب

 .مانده است یجار بدر پهنه فرهنگی ايران  كوبيبالباب غر از دق یحاضر معدوددر حال. كردیم

در نظرگاه  .شناسندهنر می ۀدهندالهام مذهب را نیرویشهر همدان،  خصوص محله كبابیاناهالی همدان به
زعم نمايد. بههای جنسی، وجود دركوب را موجه میساکنان اين محلات، الزام به حفظ حريم و جداسازی

هايی چندان فاخر برای ارائه كوبه اصفهان و همدانآهنگران صنعتی و هنری بضاعت  كهنيبا وجود انظران، صاحب
با  دست شهرهای ديگر بهره گیرند،بناها چندان متمول نبوده كه از هنرمندان چیرهكه صاحبان و با وجودآن نبوده

گاه از یو نساکنان محلات  یحال اعتقادات مذهبنيا های كوبه نصبرا ملزم به  انآن ،پشت در  فرد تیاز جنس یبه آ
، بهره گرفته شده است. 12كرده است مورد نظر     و هر زمان كه در بضاعت صاحب بنا بود، از تزيينات درخور

 تزیينات كوبه 

يكی از وظايف عمدۀ »تفكیک از زندگی است. در همۀ ادوار از بدو زندگی انسانِ صاحب انديشه، هنر جزء غیر قابل
و  (Hall, 2008, 101) «دهدشان ياریبخشیدن به جهان فرهنگیراد عادی را در جهت نظمهنرمند آن است كه  اف

توان یبخشی به دنیای پيرامون است. بر همین اساس مهنر يكی از راهكارهای انسان برای زيباکرد جهان و نظم
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، سراغ یهاساختدست یتناوب از تمامبه همدان بیشترين  یهاهخان یاز تزيين گرفت. در تزيينات درها یبشر

 اند.  برخوردار بوده ینسبت از تزيينات كمترها و زنجیرها بهمیخالباب بوده و در رتبه بعد، گلمربوط به دق یگرجلوه

، كوبه در اشكال مختلفی تزيين و آراسته می اشكال مختلفی های حلقوی بهشوند. كوبهدر سابقه تاريخی شهر
گردد. گاهی در محل ای به نام شُوله به در متصل مییب ساخته شده و توسط حلقههمچون قلب، سرترنج، نعل و س

غ متقارن ساخته می افزود. كوبه آقايان معمولًا شد كه بر زيبايی آن میعبور شُوله دو اسلیمی دهان اَژدری يا دو مر
قاطع يا موازی آراسته تر بوده و بیشتر شبیه يک مكعب مستطیل بوده است كه با حكاکی خطوط متبسیار ساده

پر استفاده شده 12 شكل ستارهمركز بهعموماً از خطوط متقاطع هم( 3)جدول مردانه  یهادر تزيين كوبه شدند.می
ح در سه يا چهار واحد، تما تزيين، پركردن  یكاراز خويش یيك می سطح چكش را پر نموده است؛ گويیو گاه اين طر

ح مورد مطالعه به یهاتزيينات كوبه یدر بررس (.Kian,2002, 63)ده است بو یوارگیو گريز  ته یسطوح خال تكرار طر
، درون يك قاب  ارتفاعی سان كوبه در میانۀمورد استفاده قرار گرفته و بدين ترنج، انار و خورشید در تزيين شوله در

حلقه  یبر رو یز خطوط مورب و مواز( نیئَلكهزنانه ) یهاتزيين كوبه یداشته است. برا یبیشتر یشده، نمايانتزيين
؛ اما در هرحال شوله قرار دارد یشكل ترنج وارونه بر روبه یها به اشكال انار و ترنج و بعضاز كوبه یو برخ نقش بسته
غیرمتداول و  یاشكال یها دارااز كوبه یزنانه است. البته معدود یها، فرم متداول كوبهیخالمیان یشكل حلقو

دارد،  یاين منطقه جايگاه خاص یالگوهاكه در كهن ی؛ ازجمله نماد مار حافظ درخت زندگاندر اسطورهد گرفتهريشه
دارد  یا، در اساطیر نجد ايران جايگاه ويژهیو نوزاي یچرخه زندگ یتعمق است. هرچند تناظر مار و زن با همگونقابل

(Ibid,. 65 .)های قديمی در كوبه نمودند.می كل ممكن تكمیلبهترين شكار درودگران را به همدان، گرانصنعت
 خوانی داشتند. با فرم ظاهری درها هم بوده وفرد نوع خود منحصربه

بر عدم الزام به وجود اين عنصر، اهالی شهر مبنیتغیير نگرش متداول شد و  رنجی سادهبهای كوبه با گذشت زمان
در اين  .آهنگی پرشتاب گرفتدرها  یشكلهم ات هنری،ولیدتبا توقف  را كم كرد. هاكوبه اقبال عمومی به ساخت

كرد هزينهها و تفاوت تفاوت سلیقه و دادندها را نشان نمیصاحبان خانه تمكندستی و تنگ ،هاديگر كوبهزمان، 
تنها جنسیت، بلكه و نه نوع درها عوض شدهبا پيشرفت تكنولوژی نداشت.  چندانی اهمیتی برای اجزای معماری

گاهی از از جهت كاركردی نیازی به كوبه جهت  گردد وخانه معلوم میسوی در نیز بر صاحبديت شخص آنفر محرم  آ
شوند هايی تعبیه میكوبه هنوز  های نوساز بر درهای زيادی از خانه وجود،اما با اين .فرد پشت در نیست یيا نامحرم

 گر اهمیت ذهنی اين عنصر است. كه بیان
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 های حوزه فرهنگیات كوبهتزيين. 3جدول 

 ها و اجزای در خصوصیات تزيينی كوبه

كوبه)چكش( با حكاکی 
 متقاطع و متقارن

 كوبه بدون حكاکی دارای
 برجستگی

كوبه بدون حكاکی دارای 
 برآمدگی

كوبه با حكاکی متقاطع و  كوبه با حكاکی متقارن
 متقارن

     

شكل با خطوط كوبه نعلی ضلعیششكوبه  ترنج شكلكوبه به شكل سیبكوبه به
 برجسته

 ایكوبه دايره

     

 كوبه با حكاکی دارای
 برآمدگی و فرورفتگی

دارای  كوبه بدون حكاکی
 برجستگی

 قفل در قديمی قفل در قديمی لولای زنجیری در قديمی
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 گیرینتیجه

كه حاصل تفكر و ذوق اجتماعی مردم در پاسخ به نیازهای فرهنگی های بسیاری وجود دارد در معماری ايرانی، ناگفته
ای گیرد. كندوكاو و تتبع در اجزای اين معماری اطلاعات ارزندهكنش تجربۀ زيست اجتماعی نشأت میاست و از برهم

ه و حاوی مفاهیم دهد. يكی از عناصر معماری كه در اولین مواجۀ انسان با بنا، مورد رؤيت قرار گرفتدر اختیار قرار می
های های متصل به در خانهفرهنگی است، در ورودی بنا است. مقاله درپی يافتن مفهوم هويتی نهفته در كوبه

مانده بر درهای حوزه فرهنگی همدان های باقیها، به بررسی نمونههای اين كوبههمدان و نمود فرهنگی آرايه
همدان و معماری سنتی در ها درهای ورودی خانهدريافت كه توان پرداخت. بر مبنای مطالعات اين پژوهش می

دو كوبه معمولًا های فلزی و میخو دارای گل شده ساخته چوب ، از یامكانات سرزمینبر یاطراف آن مبتن یروستاها
جهت  وبوده  تر بزرگافراد متمول، كه عموماً  خانه درِ ، ی. در دوران قاجار و اوايل پهلواندبوده بر م خلاجهت اع

، یبر روگیری تزئین شده و نحو چشمبه شده است،یساخته م استحكام بیشتر از چوب گردو برای هريک از  در
از  خانهاهالی  آن،تعبیه شده كه با توجه به صدای حاصله از كوبیدن  مشخص یالبابدق ،نثؤهای مذكر و مجنس

 یبه فضاي دسترسیبرای  یبر عنصر، علاوهرد ديگر در كارك كه؛ چناننددشمطلع می در  یسودر آن یحضور زن يا مرد
شكلی محسوس، به خانه یورود در است. از اين موضع،  ظارت بر ورود و خروج افرادت و ننصیا ،حیاطو  یدرون

به فهم توان درها می اين یو با بررس ه استاعتقادات مردم زماننمودی از و  يستز بخشی از شیوه گر مايانن
 .دست يافت بستر موجد بنا یو فرهنگ یوضاع اجتماعاز ا یخصوصیات

در میان صنايع و هنرهای وابسته به معماری، درودگری و آهنگری با مطالعات میدانی اين تحقیق معلوم شد كه 
تنها افزار همدانی  آهنگران ،در عهد قاجار و پس از آناما  اند.در ايفا نموده در تزيينات الحاقیِ ای نقش عمده

اصفهان  همگی از تولیدات چلنگران هستند،نقوش زيباتری  یداراهای آهنی قديمی كه ظريف و و كوبه هتساخمی
صدای  فركانس و اين امر باعث تفاوت ندتفاوتمنیز با يكديگر  و فرم نمادين ظاهر  شكل ها از لحاظكوبهبوده است. 

در  ،دارای صدای زير بودكه ها صوص خانمهای مخكوبهمحدوده موردمطالعه های سنتی ر در . بشودتولیدشده می
ذكر است در بهرفت. البته لازمگدر سمت چپ در قرار می ،بم یصدايبا های مخصوص آقايان سمت راست و كوبه

برخی از مناطق حوزه فرهنگی همدان از جمله روستای تفريجان كوبۀ بعضی در منازل قديمی برعكس بوده و مطابق 
در برخی  بوده ويا كوبه چندان رايج ن دركوبمروزه استفاده از ای دانسته شده است. ار سلیقهقول اهالی، اين امنقل

 اند.گذشته را وانهاده یبرده و مفهوم فرهنگبرای زيباسازی بهره  عنصر همدان از اين  یمعمار یبناهااز 

 ها:نوشتپی

 مفاهیم میان ارتباط ديدگاه، اين در . دهدمی قرار  هدف را (nature of knowing) دانستن ماهیت كه است شناسانهشناخت ديدگاهی گرايی،ساخت. 1   
  .سازندبرمی را فرد ذهنی معانی پيرامونی، دنیای از  افراد تجربیات و اطلاعات با

 .است بوده فرهنگی میراث اين گشتگیگم موجب تاريخی، بافت در  ارزش با و ساختشخو شكیل، هایكوبه از  بسیاری فروش و سرقت متأسفانه. 2   
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 .شودمی دانسته مشترک فرهنگی، حوزه يک در  معماری عناصر . 3   

 اطراف روستاهای از  بیشتر  میدانی مطالعه باارزش، هایكوبه از  بسیاری فروش و سرقت تخريب، از  ناشی ماندهباقی هاكوبه اندک تعداد به توجه با. 4   
 .شد انجام همدان

 راآن بود، متعدد دژهای و قلاع دارای كه عظیم كاخی ساختمان و احداث كار  پايان از  پس او و شد بنا ماد مقتدر  پادشاه دياکو دستور به شهر  اين. 5   
 .نهاد آن بر  را هگمتانه نام و داد قرار  خود خزانۀ محل و پايتخت

، تاريخ از  دوره اين در  همدان، شهر  آهنگران راسته ورانپيشه و كسبه از  میدانی مطالعات مبنای ر . ب6     كه شده موجب اصفهان با ایحرفه قرابت شهر
 .است بوده چشمگیر  اصفهان با مشاغل اين تبادلات نیز  پيش دهه سه تا و بوده اصفهان از  صنعتگران از  نیمی از  بیش

 و گاو بنددهان طويله، میخ چكش، داس، نظیر  محصولاتی ساخت به رشته اين هنرمندان قديم در . آهنین كوچک چیزهای ساخت و سبک آهنگری. 7   
، ساخت برای چلنگران. بودند مشغول اسب  سركه يا سولفوريک اسید در  كوفته، درهم چكش ضربات وسیلۀ به را ديدهحرارت كربن فولاد و نرم فولاد افزار

 .آورنددرمی دلخواه شكلبه را آن سپس و خوابانده

 رفتهمی كار به هادروازه و كاروانسراها ها،خانه در  تزئین برای و است وصل دار حاشیه و مشبک بزرگ اينیمكره آن بر  كه است آهنینی میخ: میخ ل. گ8   
 .است

 كمی نقوش، و شده كنده فلز  سطح از  ایپوسته قلم، روی بر  چكش ضربات آوردن وارد با كه هفت شكلبه نوكی با فلزی هایقلم توسط نقوش يجاد. ا9   
 .ماندمی برجای فلز  جدار  سطح از  گودتر 

گاه مرد مهمان حضور  از  خانه اهل دركو درآمدن صدابه با. 10     .شتافتمی او استقبال و در  گشودن به خانواده پسر  يا مرد دلیل همینبه و شدهمی آ

، و صفويه دوران ر د .11    گاهی برای كوبغريب نام با كوبه يک زنانه، و مردانه هایكوبه جز  به قاجار  است، غريب شهر  در  كه مهمانی وجود از  خانه افراد آ
 .شدیم ساخته

 (Maghsoudi, 2002, 5,6, 10).  نک. 12   
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