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Objectives: The purpose of this study was to investigate the relationship between gender and instrument and 

sound choice in urban music in Iran and a case study of the city of Tehran in 2018, highlighting the role of 

women. This study was conducted with two groups of students (novice musicians) and professional musicians 

(professionals). Investigating the ratio between the number of women and men at the beginning of artistic 

activity and the result of this ratio among professional musicians and teachers, as well as exploring the reasons 

why men are more present than women in professional activity, are the main issues investigated in this paper. 

For many years and in different parts of the world, playing and singing certain instruments in certain styles and 

rituals has been traditional and handed down as a particular responsibility of a certain gender. Although the 

origins of this monopoly are often not known precisely, in some cases these laws are so well established that 

breaking them can lead to disqualification and shame for the offender and, in some societies, even more serious 

consequences. 

Background: Among the articles that are somehow related to the topic of this discussion, we can mention 

historical research. Regarding the role of gender in the selection of instruments and vocals in Iranian urban 

music based on field data, no independent research has been done so far. In Iran and urban music, unlike in 

many other societies, there are no customary or legal prohibitions, such as in the case of musical instruments, 

which are subject to strict gender prohibitions. Although some instruments, such as the harp, were considered 

reserved for women and others for men, there were serious legal restrictions on women singing in the presence 

of men. 

In recent years, social developments and the self-confidence of Iranian women in various fields have led to a 

sharp increase in women's access to music and singing. The number of women and girls learning to play and 

sing in institutes is significantly higher among men than among women, although this increase has not yet been 

reflected in the music profession. In this article, we have sought to answer the following key questions 

- What is the relationship between gender and musical instrument and song choice among students in Tehran? 

- What is the relationship between the number of females and males at the beginning of music education and 

their outcomes? 

- Why are there currently more men than women in the professional field of urban music? 

Research Method: This research is considered as applied research. The research method used in this article is 

descriptive-analytical. Data was collected both in the library and the field. The field method used observation, 

interviews, and questionnaires to collect most of the data. The questionnaire was handwritten and the questions 

were designed to be both open and closed. The questionnaires and interviews were conducted face-to-face and 

consisted of an attitude questionnaire. The statistical sample consisted of 50 students from ten music institutes in 

Tehran and 40 teachers and professional musicians working in institutes and orchestras in Tehran. It should be 

noted that the survey is limited in time to 2018 and concerns only the city of Tehran. The method of data 

analysis was quantitative and qualitative. 

Results: The main focus of this article was to investigate gender and urban music in Tehran, focusing on 

women and based on statistical results among students and professional teachers. To answer the first research 

question, professional musicians were interviewed in addition to the developed questionnaire. The result of the 
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survey was that people working in music do not believe that gender is directly related to the choice of 

instrument or sound. Although certain physical characteristics, such as the softness of women's hands, go some 

way toward explaining the extent to which men and women accept different instruments, the results do not fully 

explain this relationship. 

Based on a review of existing literary sources and the results of field research, including separate questionnaires 

to music students and teachers and statistics on the number of male and female students in Tehran's music 

institutes, the following can be concluded: Although the presence of women in music is limited, the presence of 

women in our country is legitimate and common because it has existed throughout the history of this border and 

this region - and, based on the research of non-Persian sources in many parts of the world - and because of the 

presence of women in our country, as a result of the many changes that have taken place in recent years, which 

have shaped society's perception of many things, including women's music, women are showing great interest 

in the field of music, so that even in a category such as women's singing - which is subject to serious legal and 

juridical obstacles - the number of trained women is higher than that of men. 

Therefore, the answer to the second research question suggests that there are more female students than male 

students. To find out why the number of females singing teachers is higher than the number of male teachers, 

despite legal and religious barriers, several leading figures in women's music in this country were interviewed 

separately and given a questionnaire in addition to the answers to the questionnaire. In addition to the positive 

aspects of this presence, which, if properly channeled, can lead to the emergence of leading female artists in our 

country, the interviews also revealed certain weaknesses. One of the factors mentioned by women activists in 

the music sector themselves is that the proliferation of social networks in recent years, which has made it 

possible to publish artistic works without legal procedures and strict official controls, is a factor that encourages 

more and more women to participate in this field. However, this presence and the large number of women in the 

works performed, which are mostly weak in terms of musical principles, are mostly due to the spirit of the art, 

achieved by relying on talent and, after going through difficult learning phases, simply by the desire to be seen 

and known. 

This has encouraged many women to take singing lessons without having any singing skills, and in the same 

way, the number of people interested in taking music lessons seems to be decreasing. In any case, in a vocal 

performance, the singer is more visible, and the musicians who play the main role in creating the work are less 

visible to the public. As a result, many young girls begin to learn an instrument, but few continue to play until 

they reach master level. In the long run, this problem is likely to lead to a shortage of reliable musicians and, on 

the other hand, we are faced with a large number of singers who, in most cases, do not have sufficient 

professional skills and can only perform like a mannequin in front of a videographer's camera, making gestures 

that often have nothing to do with the genre of music. Performing, acting, and acting. Although the above 

example is not exclusive to women, it can also be observed in male musicians and their transformation into 

advertising celebrities.  This situation affects the quality of Iranian music and leads to a change in the public 

perception of women's music and moral abuse by sponsors who do not specialize in music at all and have 

entered the industry for dubious money. 

In response to the third question of the survey, although there are more women music teachers, there are fewer 

women than men in music and vocational institutes. In addition to the restrictions imposed by Sharia law, the 

masculine climate in music also plays a role. Because men have to earn money with what they learn after 

studying music, this monopoly is largely maintained, and institutions and orchestras are generally more 

interested in hiring men than women. In addition to the prevailing patriarchal climate, the social status of men 

based on the generation of family income, and the withdrawal of women from professional activities after 

marriage, one of the reasons for the withdrawal of women was a certain degree of sexual abuse towards them. 

The authors of the study also found that, unlike in many parts of the world where there are long and well-

established traditions of segregating musical instruments by gender, there are no such problems in Tehran's urban 

music, and there are no instruments reserved exclusively for men or women, the learning and playing of which 

is taboo for the opposite sex. Moreover, in recent years, Iranian women musicians have not been content with 

learning all kinds of musical idiosyncrasies, and this is a positive and valuable fact that can have a positive impact 

on Iranian music. 
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، یقیموس ،تیجنس ها:کلید واژه
 یهاآموزشگاه ،ینوازندگ ،یخوانندگ

 یقیموس یارکسترها ،یقیموس

ایران و مطالعه  وسیقی شهریپژوهش حاضر با هدف کشف رابطه بین جنسیت و انتخاب ساز و آواز در م
این بررسی در بین دو گروه هنرجویان  .موردی شهر تهران با تأکید بر وضعیت زنان نگاشته شده است

هنری  ها( بوده است. بررسی نسبت تعداد زنان و مردان در آغاز فعالیتایحرفه) ای)مبتدیان( و نوازندگان حرفه
علل بیشتر حضور مردان در  ای و مدرسین و همچنین بررسیحرفهو سپس خروجی این تعداد در نوازندگان 

بررسی در مقاله حاضر است. هدف از این پژوهش، کشف  ای نسبت به زنان از مسائل اصلی موردفعالیت حرفه
 1397ساز و آواز در موسیقی شهری ایران و مطالعه موردی شهر تهران در سال  رابطه بین جنسیت و انتخاب

تحقیق کاربردی و از نظر  تحلیلی، از نظر هدف، -ژوهش از نظر روش و ماهیت تحقیق توصیفیاست. این پ
انجام شده است. جامعه آماری پژوهش، هنرجویان چند  ایگردآوری اطلاعات به روش میدانی و کتابخانه

حاصل از ای چند ارکستر در شهر تهران هستند. نتایج نوازندگان حرفه آموزشگاه موسیقی و مدرسان و
نداشته و حضور  دهد، در موسیقی شهری ایران نگاه جنسیتی به ساز وجودگرفته نشان می صورت مطالعات

ای شاهد که در عرصه موسیقی حرفهحالی زنان در یادگیری موسیقی نسبت به مردان افزایش زیادی دارد در 
های عرفی و رغم محدودیتلیدهنده این است که عنتایج نشان حضور بیشتر مردان هستیم. همچنین

، فعالیت بانوان به خصوص در شبکه مذهبیِ حاکم در  است.  های غیررسمی در آواز بسیار چشمگیر کشور
، از بر این بر اساس پاسخعلاوه موانعی که باعث شده زنان در موسیقی  های دریافت شده از دو گروه مذکور
، وضعیت اجتماعی مردان مبنی بر درآمدزایی حاکم ای کمتر فعالیت داشته باشند،هحرف بودن فضای مردسالار

های جنسیتی از زنان بوده استفادهسوء ای و برخیهای حرفهگیری زنان بعد از ازدواج از فعالیتخانواده، کناره در 
  .است

, ا ؛نی, نازنیصادق  مقاله: نیا ارجاع به  رانیا یشهر یقیعرصه موس در  تی(. مطالعه نقش جنس1402رضازاده, طاهر. )و  لناز یرهبر
 یرشته ا انیم ی(. پژوهش ها1397شهر تهران در سال  یقیموس یها و ارکسترها: آموزشگاهیبر زنان )مطالعه مورد دیبا تأک
 ,  doi: 10.22124/ira.2024.26442.1010. 146 -129(, 1)1هنر
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 مقدمه و بیان مسئله

طور ها و مراسم، بههای دور و در نقاط مختلف جهان، نوازندگی برخی از سازها و آوازخوانی در برخی سبکاز سال
وجود آمدن این انحصار دقیقأ ریشه به است. هرچند اغلب،سنتی و موروثی در حیطۀ اختیارات جنسیت خاصی بوده

تواند سبب طرد و بدنامی فرد است که تخطی از آن میمشخص نیست اما این قوانین در مواردی چنان جا افتاده
باشد. در کشور ایران و در موسیقی همراه داشتهتری بهوخیم گذارنده شود و حتی در بعضی از جوامع، عوارض زیرپا

خصوصی برای جنسیت خاصی که ساز به شکلی از جوامع، منع عرفی و قانونی بدینشهری، برخلاف بسیار
است. هرچند از دوران قدیم برخی سازها مانند چنگ، زنانه و بعضی نیز باشد، وجود نداشتهممنوعیت جدی داشته

ندگی زنان در حضور های جدی فقهی برای خوانشدند اما در این زمینه محدودیتمانند نی، مردانه در نظر گرفته می
 است.مردان وجود داشته

های وجودآمده و پیرو خودباوری بانوان ایرانی جهت ورود به عرصههای اخیر و در پی تحولات اجتماعی بهطی سال
ه شکلی که در مراجعه به توجهی داشته، بمختلف، ورود زنان به مقولۀ نوازندگی و خوانندگی نیز رشد قابل

شد که تعداد زنان و دخترانی که به یادگیری نوازندگی و خوانندگی اشتغال دارند به شکل  ها مشاهدهآموزشگاه
است. ای موسیقی نمود پیدا نکردهتوجهی بیشتر از آقایان است؛ هرچند این فزونی هنوز در شاغلین حرفهقابل

در موسیقی شهری ایران  هدف کلی در این پژوهش، بررسی نقش جنسیت در انتخاب ساز و نیز حضور زنان و مردان
 های اصلی ذیل پاسخ داد شود:است به پرسشاست. درمقالۀ حاضر سعی شده

 چه ارتباطی بین جنسیت و انتخاب ساز و آواز در بین هنرجویان شهر تهران وجود دارد؟ -

 نسبت تعداد زنان و مردان در آغاز فعالیت یادگیری موسیقی و خروجی آن چگونه است؟ -

، مردان حضور پررنگزۀ فعالیت حرفهچرا در حو -  تری نسبت به زنان دارند؟ ای در موسیقی شهری امروز

 پیشینه پژوهش

جایگاه بانوان »های های زیر اشاره کرد: مقالهتوان به پژوهشنحوی با موضوع این بحث مرتبطند میاز مقالاتی که به
بررسي نقش جنسیت در »(، Rahbar & Asadi, 2012)« دان در دورۀ صفوی، با نگاهی بر تصاویر نگارگریموسیقی

بیان جنسیت در »( که این موضوع را در حیطۀ موسیقی غربی بررسی کرده، Mohajeri, 2012« )انتخاب ساز 
( که تفاوت در اجراهای متفاوت از یک قطعۀ یکسان را به عوامل جنسیتی نسبت داده Soltani, 2012« )موسیقی

های گیری فعالیتها و شکل( به محدودیتGhane Basiri, 2012« )موسیقی در ایران زنان و فضای»است. مقالۀ 
( در طی مقالاتی کوتاه به تاریخچه Khalvati, 2013« )زنان و موسیقی»زیرزمینی زنان در موسیقی اشاره دارد. مقاله 

اشاره کرده که این تعداد در  حضور زنان در موسیقی غربی پرداخته و همچنین به بررسی تعداد نوازندگان زن و مرد
« های تبلیغاتیزنان موسیقی یا سوپرمدل»زنان بیشتر است اما آهنگسازان مرد بیشتر از زنان هستند. مقاله 
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 صادقی و همکاران /...  در عرصه تیمطالعه نقش جنس

 (Tahmasebian, 2017 با دید انتقادی به موضوع حضور زنان در موسیقی نگریسته و به دو مشکل موجود در این )
وجود آمده است و نظر اجتماعی و خانوادگی برای بانوان شاغل در موسیقی بهحیطه پرداخته، یکی مشکلاتی که از 

خصوص در دیگری میل بیشتر به خودنمایی نسبت به ارائۀ موسیقی سطح بالا در نوازندگان و خوانندگان زن به
اموی و  نقش کنیزان رامشگر در موسیقی قرون اولیه اسلامی )دوره»های جدید. نرگس ذاکرجعفری در مقاله نسل

( جایگاه و نقش کنیزان را در موسیقی قرون نخستین اسلامی بررسی کرده Zaker Jafari, 2018« )عصر اول عباسی(
حال شأن پایین این کار در آن عصر نیز اشاره داشته و به تناقض بین درآمد بالای کار موسیقی برای بانوان و در عین

 است. 

 زنان موسیقی ایران از اسطوره تا امروز اند: کتاب عناوین قابل اشارهاز کتب مرتبط با موضوع تحقیق هم این 
(Maleki, 2001 سیر حضور زنان در موسیقی درطول تاریخ ایران را مورد بررسی قرار داده است. کتاب نقش زن در )

های کار و آواهای ها، نغمه( به انواع موسیقی زنان در نواحی ایران مانند لالاییJavid, 2016موسیقی مناطق ایران )
 :Music and Genderمذهبی زنانه پرداخته است. از منابع لاتین در زمینه جنسیت زن و موسیقی کتاب

Perspectives from the Mediterranean  (Magrini, 2003)  است که به مباحث جنسیتی موسیقی در منطقه
  Sounds of Power: An Overview of Musical Instruments and Genderمدیترانه پرداخته است. مقاله 

(Doubleday, 2008 )های های جنسیتی و طبقاتی در آموزش و نواختن برخی سازها در فرهنگنیز به محدودیت
کند. در مورد نقش جنسیت در انتخاب ساز و آواز در موسیقی شهری ایران بر پایۀ اطلاعات گوناگون اشاره می

 میدانی، تا کنون پژوهش مستقلی انجام نشده است. 

 روش پژوهش

آوری اطلاعات تحلیلی و جمع -این تحقیق از نظر هدف، تحقیقی کاربردی است. روش تحقیق در این مقاله توصیفی
میدانی است. در روش میدانی از مشاهده و مصاحبه و پرسشنامه استفاده شده و بخش مهمی  ای واز نوع کتابخانه

ساخته بوده و سؤالات به شیوۀ باز و بسته آوری شده است. پرسشنامه از نوعِ دستشکل جمعاز اطلاعات بدین
سنجی نوع پرسشنامۀ نگرش ها به روش رودررو بوده و از نظر محتوا از اند. اجرای پرسشنامه و مصاحبهطراحی شده

نفر از   40 آموزشگاه موسیقی در شهر تهران و 10نفر از هنرجویان  50است. نمونۀ آماری این پژوهش، متشکل از 
ها و ارکسترهای تهران است. شایان ذکر است که پژوهش از نظر ای فعال در آموزشگاهمدرسین و نوازندگان حرفه

ها به شکل کمّی و ر مکانی مربوط به شهر تهران است. روش تجزیه و تحلیل داهو از نظ 1397زمانی محدود به سال 
 کیفی بوده است. 

موسسۀ بزرگ  10 برای بررسی ارتباط بین جنسیت و ساز موسیقی، در ابتدا آمار تعداد هنرجویان در سازهای مختلف از 
توضیح است، بسیاری از مؤسسات آموزش  نقطه از شهر تهران گرفته شد. در این مورد لازم به 4آموزش موسیقی در 

گویی به درخواست آمار تعداد هنرجویان خود موسیقی به دلایل تجاری و ترس از مشکلات مالیاتی، مایل به پاسخ
مؤسسه معتبر آموزشی آمار لازم را در اختیار قرار دادند. خلاصۀ آمار مذکور در جدول شماره  10 نبودند اما در نهایت،
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نامه آمار هنرجویان به تفکیک ساز و جنسیت آمده است. پس از این مرحله نسبت به تهیۀ پرسشعنوان تحت 1

جهت دریافت  نامهپرسش 50 ای اقدام شد وبه دو شکل برای هنرجویان موسیقی و نوازندگان و خوانندگان حرفه
ز این مقاله بر بانوان شاغل در که تمرکپاسخ به تعدادی از هنرجویان مرد و زن تحویل داده شد. با توجه به این

شد. در ها تحویل دادهنامه به خانمپرسش 30 نامه به آقایان وپرسش 20نامه، تعداد پرسش 50موسیقی بود، از 
پاسخ از آقایان  9ای توزیع شد. در این مرحله نامه بین نوازندگان و خوانندگان و مدرسان حرفهپرسش 40مرحلۀ بعد 

ها در دو بخش طراحی شده بود: بخش اول، علت نامهای موسیقی دریافت شد. پرسشن حرفهپاسخ از بانوا 31و 
 انتخاب ساز و بخش دوم، ارتباط ساز یا آواز با جنسیت. 

 پیشینه ارتباط موسیقی و جنسیت در جهان با تأکید بر زنان

در انحصار جنسیت  آوازخوانی در بعضی مراسمدر بسیاری از مناطق جهان و در طول تاریخ، نوازندگی برخی سازها و 
، سازهای موسیقی محصولاتی 1دیاست. به اعتقاد ورونیکا دابلخاص و در اغلب موارد در انحصار مردان بوده

کنند و نیز با حضور خود، های بسیار گسترده و متنوع. این سازها با صدایی که تولید میهستند با معانی و قدرت
فردی برای ایجاد شهود در شنونده دارند. مالکیت ساز و نوازندگی، همانند در اختیار داشتن قدرت توانایی منحصربه

نواهای »رو وی عنوان مقاله خود را است و این علت ایجاد انحصار در طول تاریخ برای سازهای موسیقی بوده، ازاین
عنوان قدرت، و تمایل ندگی و مالکیت ساز به(. تلقی توانایی نوازDoubleday, 2008, 5انتخاب کرده است )«  قدرت

به حفظ و کنترل این قدرت و نیز ارتباط برخی سازها با اعتقادات مذهبی مناطقی از جهان، انحصارهایی در این مورد 
عنوان تابوهایی شود و بهها محافظت میبه وجود آورده است که جزوی از اعتقادات مردم شده و به سختی از آن

در 2توان فلوت جفتیتواند عواقب سختی داشته باشد، برای این مورد میاند که عبور از این تابوها میادهمهم جا افت
عنوان سازی مختص مردان مثال زد که با دقت از دسترس زنان دور نگه داشته شده و نواختن آن را به3نوپاپوآ گینه

است. این ساز  5نماد الهه هندو موسوم به ساراسواتی که 4شود و یا ساز ویناتوسط زنان منجر به طرد از قبیله می
طور اختصاصی توسط زنان شوند، بوده و بههای بالای هند محسوب میمختص زنان طبقات برهمن که از کاست

 (.  Ibidشود )نواخته می

است، برای  محدودیت در ارتباط با خوانندگی زنان در بسیاری از مناطق جهان در مقاطع مختلف تاریخی نیز حاکم
خوانند اما فقط مردان این در آمریکا، مردان و زنان با هم آواز می 6مثال در قبایل سرخپوست موسوم به شوشونی

صدایی وجود دارد اقدام به خواندن حق را دارند که آواز را شروع کنند و زنان تنها در مواردی که نیاز به تصحیح یا هم
خوانند و زنانی ها در بارها میور مالت نیز مرزبندی مشخصی بین زنانی که شب(. در کشMagrini, 2003, 9کنند )می

، زندر مجالس زنانه میا  که صرف ان خواننده عموما  روسپی تلقی خوانند، وجود دارد. بنا به عقاید مردم آن کشور
 (.Ibid, 125شوند )می
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ندگی، خوانندگی و رقص با جنسیت تضعیف شده و در حال حاضر در اغلب نقاط دنیا انحصارات مربوط به ارتباط  نواز 
ای در آسیا، آفریقا و آمریکای لاتین با شدت قبل برقرار است. برای مثال این انحصار فقط در مناطقی با زندگی قبیله

هایی برای زنان وجود داشته است، در رقص محلی های محلی مناطق مختلف دنیا نیز تمایزات و محدودیتدر رقص
کردند که هیچ عنوان سنتی قدیمی، زنان بسیار دقت میکه مختص زنان است، به 7ی موسوم به چوچکآلبانیای

های زنانه آنان باشد انجام ندهند اما در زمان حاضر تغییرات زیادی در نحوه اجرای این حرکتی که نمایانگر جذابیت
یی محلی برای نمایش جذابیت زنانه شده رقص ایجاد شده و برعکس دوران قبل، این رقص برای زنان جوان آلبانیا

 (.Ibid, 186است )

 پیشینه تاریخی حضور زنان در موسیقی ایران  

توان آن را یکي از در دوران تاریخي، سـرزمین عیلام را اگـر نتـوان خاستگاه موسیقي ایران دانست، بدون تردید مي
نوازندة زن در حال نـواختن تنبـور متعلـق بـه هـزارة اول قبـل از هاي اولیـه و مهـم ایـن هنر در ایران برشمرد. کانون

 ,Zarei & Shrif Kazemiمیلاد، مکشوفه از عیلام، سند محکمـي بـراي اثبـات اصـالت موسـیقي ایرانـي اسـت )

نسبت به دهد که در آن دوران، زنان های تاریخ نشان میترین دوره(. چند مجسمه و تصویر از قدیمی444 ,2015
چند تصویر از  وگذاری در موسیقی سنتی ایرانیگشتاند. در کتاب مردان  بیشتر به نواختن و خواندن مأنوس بوده

دست آمده است. بیشتر های نوازندگان دوران ماقبل تاریخ نشر شده که از منطقه شوش خوزستان بهمجسمه
(. محمد تقی Nasiri Far, 2000, 37دهد )ن میها، زنان را در نواختن آلات مخصوص موسیقی نشااین مجسمه

هایی که اند و در جشندوشیزگان خنیاگر ایرانی در دربار هخامنشی وجود داشته»کند که بینش از گزنفون روایت می
همچنین به نقل از سفرنامه منسوب به « کردندشد حضور داشتند و شرکت میدر حضور شهریار ایران تشکیل می

دختر از ایالات و ولایات ایران به پایتخت آمده بودند و  360گذاری داریوش کند که در هنگام تاجمیفیثاغورث  ذکر 
مانده از دورۀ ساسانیان (. اسناد و مدارک باقیBinesh, 2003, 26خواندند )همگی با هماهنگی آواز مناسب حال می

د زندگی روزمرۀ مردم شده و خنیاگران زن نیز دهد موسیقی ایران در آن عصر پیشرفت زیادی داشته و وارنشان می
، تصویر از زنی در حال نواختن های تازه از ایران باستانیافتهدر کتاب   انددر آن دوره از مرتبت بالایی برخوردار بوده

(. تصویر زنان بیشماری در دوره Hinz, 2006, 84چنگ که در منطقۀ بیشاپور کشف شده، نشر شده است )
برجسته به حضور پررنگ زنان در موسیقی آن دوره اشاره دارد. از جمله نوازندگان روی ظروف و نقوش ساسانیان بر 

نواز نام برد که این دومی در زمان بهرام ساسانی نواز و آزادۀ چنگتوان از آرزوی چنگمعروف دورۀ ساسانیان می
 ,Mashhoon, 2001نواخته است )موسیقی میزیسته و همواره در شکارها همراه پادشاه بوده و در زمان شکار می

82  .) 

طورکلي مذموم بود. خلفاي راشدین براي محافظـت از حـدود و مرزهاي اسلام، در اوایل دوران اسلامی، ساز و غنا به
را  یعیاش ۀکردنـد که ساز و آواز فقط جنبدانستند و تصور ميها را لازم ميحس شهامت و شجاعت در بین مسلمان

کند. بنابراین، فنون موسیقي را منع و آن را زشـت جلوه دادند اما در عصر امویان و با آغاز خلافت یزید ت ميتقوی
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سازی و موسیقی رونق گرفت که البته در این رونق دوباره کنیزان و اسیران ایرانی نقش معاویه باز هم کار آهنگبن

ه ذیل در عصر اموی نام می برد مانند: سپرین، زربفت، (. حسن مشحون از زنان نوازندIbid, 85مؤثری داشتند )
گیری در اوایل دوران عباسیان، در اواخر عصر خلفای (. پس از یک دوره سختIbid, 89خوله، رباب، رایقه و سلمی )

ه در عباسی باز هم موسیقی و از جمله موسیقی زنان بالا گرفت. تعداد زیادی از زنان خواننده و نوازنده در این عهد چ
های بازمانده از دوران اسلامی بر منابع مکتوب، نگارگری(. علاوهIbid, 116اند )زیستهدربار و چه در بیرون دربار می

کنند. برای مثال در دوره صفوی بیشتر نوازندگان زن نیز شواهدی بر حضور پررنگ بانوان در عرصه موسیقی ارائه می
که اند درحالیالیت موسیقایی، نوازندگی و خوانندگی را بر عهده داشتهاز همسران پادشاه هستند و در دربار فع

 (.Rahbar & Asadi, 2012, 130اند )رقصندگان عموما  از روسپیان بوده

 

 ها و بحثیافته

 تحلیل رابطه ساز و جنسیت در میان هنرجویان 

است. در این جدول هنرجویان به  تهیه شده 1مؤسسه آموزش موسیقی، جدول شماره  10براساس آمار دریافتی از 
ح زیر تفکیک شده علاوۀ ساز پیانو تهیه اند. آمار مذکور از سازهای ایرانی و آواز بهتفکیک نوع ساز و جنسیت به شر

علت اهمیت و توجهی که ساز پیانو در بین مردم جامعه دارد، این ساز نیز از بین سازهای غربی در شده است. به
،  569شود که در مقابل شد. در جدول مذکور مشاهده میفتهاین آمار در نظر گر هنرجوی پسر  333هنرجوی دختر

دهندۀ اقبال بیشتر های موردمطالعه به یادگیری سازهای ایرانی، پیانو و آواز اشتغال دارند که نشاندر آموزشگاه
مشاهده است، این اختلاف ابلطور که از اطلاعات جداول فوق قبانوان به یادگیری موسیقی است. در ضمن همان

، سه که برای سازهایی مانند تنبک و کمانچه آمار تار و قانون بسیار بیشتر است در حالیدر مواردی مانند پیانو ،آواز
به هم نزدیک و یا با هم برابر است و باتوجه به تعداد بیشتر دختران نسبت به پسران، برابربودن تعداد هنرجو در 

دهد که استقبال پسران نسبت به این سازها از نظر درصد، بیش از دختران است. در مورد ساز میاین سازها، نشان 
گیرد که نی، تعداد پسرها بیش از دخترهاست. اصولا  ساز نی همواره توسط بانوان کمتر مورد استقبال قرار می

طبعأ به سبب حساسیت بانوان  تواند موجب تغییر در فرم دهان شود وسبب نحوۀ استفاده از آن است که میبه
ها(. در مورد پیانو که سازی وارداتی است، در نسبت به ظاهرشان این امر قابل توجیه است )باتوجه به مصاحبه

، نظر میشده و بهعنوان ساز مناسب بانوان محسوب میخاستگاه خود نیز همواره به رسد همراه با ورود این ساز
آنان وجهه مناسب  %13دهنده، فقط نکتۀ دیگر اینکه اگرچه از بین هنرجویان پاسخاین فرهنگ نیز وارد شده است. 

های تهیه آنان هزینه %22اند و همچنین تنها اجتماعی ساز را به میزان زیاد و خیلی زیاد در انتخاب خود مؤثر دانسته
حضور زیاد در بین هنرجویان اند اما بنا به تجربیات شخصی نگارنده و و یادگیری ساز را علت انتخاب دانسته

شود و چون هزینۀ عنوان سازی دارای تشخص اجتماعی زیاد شناخته میویژه در بین بانوان، بهموسیقی، پیانو به
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گر تمکن مالی تواند نمایانتر است، تملک و توانایی نواختن آن میتهیۀ آن نسبت به اغلب سازهای دیگر سنگین 
های اخیر که معیار مالی و نمایش تمکن نقش الخصوص در سالها علیخانمجهت توسط شخص باشد و به همین

 گیرد.سزایی در تمامی شئون اجتماعی کشور ما یافته است، بسیار مورد استقبال قرار میبه

 هنرجویان به تفکیک  نوع ساز و جنسیت .1جدول 

 

 

 ساز 

 جمع

 آقا خانم

 52 97 سنتور 

 59 38 تار 

 38 72 سه تار 

 48 48 تنبک

 24 58 دف

 7 48 قانون

 4 2 نی

 18 17 کمانچه

 5 10 عود

 51 120 پیانو

 27 59 آواز 

 333 569 جمع

 

هنرجوی پسر است. طبق نظر  7هنرجوی دختر در مقابل تنها  48دهندۀ در مورد ساز قانون، آمار دریافتی نشان
ها و نحوۀ نواختن که توجه به ظرافت بیشتر دست خانمعلت نیاز به تسلط بر انگشتان، و با اساتید، این ساز به

ذکر گیرد. این نکته نیز قابلنوعی حرکتی ظریف و زنانه است، توسط بانوان خیلی بیشتر مورد استقبال قرار میبه
، اعتقادی به زنانهاست که طبق بودن این ساز نداشتند و علاقۀ شخصی خود را نظر هنرجویان پسر و دختر این ساز

عبارت دیگر نگاه هنرجویان به این ساز نگاهی جنسیتی نبوده بلکه بودند، بهر انتخاب ساز قانون دخیل دانستهد
اند. البته این موضوع سابقۀ تاریخی طور عادی در ابتدای امر یادگیری زنان علاقۀ بیشتری به این ساز نشان دادهبه
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ها دارد و نحوۀ نواختن آن حرکاتی زنانه دارد، از قدیم ت انگشتدارد و ساز چنگ که آن هم مانند قانون نیاز به ظراف

که از نظر تاریخی در تصاویر نگارگری نیز نوازندگان این ساز بیشتر از طوریسازی مورد استقبال زنان بوده است؛ به
این موضوع مختص ایران نیست و در سایر نقاط دنیا نیز چنین  (.Rahbar & Asadi, 2012, 125)زنان هستند 

نواز نامی دخترانه است، در سایت معنی چنگبهHarper بوده است حتی در کشورهای انگلیسی زبان 
www.ranker.com (1URL) قدین سرشناس های موسیقی جهان بر طبق آرای منتبندی بهترینکه به رده

نفر نخست  20بین  2018پردازد در لیست بهترین نوازندگان چنگ جهان در سال های مختلف میموسیقی، در زمینه
نوازنده چنگ نخست این  10اند یعنی در بین قرار گرفته 19و  12های خورد که در رتبهتنها نام دو مرد به چشم می

عنوان ساز میانه است یعنی ساز دف هم در آقایان و هم در بانوان به .(Ibid)شود لیست نام یک مرد هم دیده نمی
تار از یک خانواده گیرد. سازهای تار و سهطور یکسان مورد استقبال قرار میدر هردو جنسیت این ساز نظر آماری به

، نواختن آن برای زنان دشوار است وعلت بزرگشوند اما بهمحسوب می همین سبب به تر بودن کاسه و دستۀ تار
داری توسط شکل معنیتر بودن، بهعلت ظرافت ظاهری و سبکتار هم بهاستقبال مردان از آن بیشتر است. سه

 بانوان از اقبال بالاتری برخوردار است.  

نامه بین نمونۀ جامعه آماری بود. حجم نمونۀ آماری مرحلۀ بعد از دریافت آمار تعداد هنرجویان، توزیع پرسش
، جامعه  اند. در شکل تصادفی انتخاب شدههنرجوی مرد بوده که به 20هنرجوی خانم و  30هنرجو شامل  50مورد نظر

، 50بررسی شاخص آلفای کرونباخ، با حجم نمونۀ   35تا  25% بین  26سال،  25تا  20% در محدودۀ سنی بین  40نفر
متأهل  %25% مجرد و  75ند. از این جمع، سال سن داشت 35یا بیش از  20شوندگان کمتر از % پرسش 34سال و 

لیسانس فوق %10% لیسانس و کمترین درصد فراوانی تحصیلات  40بودند. بیشترین درصد فراوانی تحصیلات نیز 
ترین علت انتخاب ساز را علاقۀ شخصی عنوان کردند. هنرجویان عمده %80های دریافتی بوده است. بر طبق پاسخ

جوی حضوری و به شرط رازداری، از وتوجهی که در پرسجالب یافتی و نظر هنرجویان، نکتههای در با توجه به پاسخ
سبب مشکلاتی که بین هنرجویان دختر یا پسر های مذکور دریافت شد، این بود که بهنام آموزشگاهمتصدیان ثبت

مشابه، مؤسسات، پس از با اساتیدشان از جنس مخالف در گذشته پدید آمده و جهت جلوگیری از بروز مشکلات 
جنس آن هنرآموز در همان زمان در کنند که کدام استاد همهای حضور هنرجو در مؤسسه، بررسی میدریافت زمان

-توجه به این که هنرجوی موصوف، در چه سازی استعداد دارد و یا به چه سازی علاقهآموزشگاه حضور دارد و بدون

استادی که جنسیت مشابه دارد و در همان ساعت در آموزشگاه مشغول  کنند وی را به کلاسمند است، سعی می
به کار است، سوق دهند. هدف از این کار با مشاورۀ توجیهی هنرجو این است تا به وی چنین القاء شود که در ساز 

در از هنرجویان نقش مؤسسات را  %72های دریافتی، مورد تدریس استاد مورد نظر مستعد است. بر اساس پاسخ
سبب یک شکلی نامحسوس و صرفأ بهکه بسیاری از آنان بهاند، در حالیکم دانستهعلت انتخاب ساز کم و خیلی

ترین شکل اند. یعنی در این مورد جنسیت به سادهمسئله سادۀ مرتبط با جنسیت به انتخاب ساز سوق داده شده

http://www.ranker.com/
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ج از کنترل بین استاد و   که خود هنرآموز به این موضوع  واقف هنرجو و بدون اینو برای جلوگیری از بروز ارتباط خار
 باشد، نقش داشته است. 

ذکر است، عواملی مانند وجهۀ اجتماعی ساز و های دریافتی از هنرجویان قابلاز جمله نکات دیگری که در پاسخ
که نقش اند، درحالیزیاد بودهدارای اهمیت زیاد و خیلی %22های تحصیل و یادگیری ساز هر دو به میزان هزینه

هنرجویان دارای اهمیت زیاد بوده است و هیچ هنرجویی اهمیت این عنصر را  %14عوامل آناتومیکی از نظر تنها 
عامل مورد سؤال از هنرجویان بابت انتخاب ساز در  14خیلی زیاد ندانسته است. عوامل مرتبط با جنسیت در بین 

توان گفت در مرحله اولیه یادگیری، نقش جنسیت عنصر ور خلاصه میطگیرد. بهردۀ دهم میزان اهمیت قرار می
معنی که برخورد جامعه و قدرت افکار عمومی به شکلی نیست که انتخاب ساز را مهم و تأثیرگذاری نیست. بدین

اب ساز که در بسیاری از نقاط جهان از قدیم، سنت انتخوارد موسیقی محدود به جنسیت کند. درحالیبرای افراد تازه
 شده است. کننده محسوب میبر حسب جنسیت وجود داشته و عاملی تعیین

، در زیاد اعتقاد داشتهتا حد زیاد و خیلی %66هنرجویان، به میزان  اند تغییرات فضای اجتماعی در سه دهه اخیر
ترین شود که مهمت میها چنین برداشانتخاب ساز یا آواز ایرانی توسط بانوان تأثیرگذار بوده است. از این پرسش

های آناتومی زنانه ها و ویژگیعامل جنسیتی تأثیرگذار از نظر هنرجویان موسیقی، عوامل اجتماعی بوده و محدودیت
 اند.تأثیر دانستهو مردانه را کم

 ای تحلیل رابطه ساز و جنسیت در میان نوازندگان و خوانندگان حرفه  

ای در ارکسترهای شهر ای در اختیار تعدادی نوازندۀ حرفهو خوانندگان حرفه نامۀ نوازندگاندر مرحلۀ بعد، پرسش
رگرفت. حجم نمونۀ آماری تهران و خوانندگان آماتور و در حال تعلیم و همچنین چند تن از بانوان بزرگ آواز ایران قرا

نفر  25تۀ آواز فعالیت داشتند و نفر در رش 6نفر زن مورد سؤال،  31مرد بود. از  9زن و  31نفر شامل  40مذکور جمعأ 
های معتبر شهر نفر مدرس ساز در آموزشگاه 12ای دو ارکستر بزرگ تهران و نفر نوازندگان حرفه 13مانده شامل باقی

 %5سال و کمترین درصد فراوانی  45تا  35بین  %52شوندگان، تهران بودند. بیشترین درصد فراوانی سن پرسش
 %45ترین درصد فراوانی تحصیلات هم نیز مجرد بودند. بیش %48و  %52ت. افراد متأهل بوده اسکمتر از سی سال 

 لیسانس بوده است.فوق %5/2لیسانس و کمترین درصد هم 

های دریافتی به بود تا بتوان از پاسخای، بخش علت انتخاب ساز به این علت باقی ماندهنامۀ افراد حرفهدر پرسش 
ای مند جدی به موسیقی که کار را تا مراحل بالای حرفهچه عواملی مؤثرند تا یک علاقهیافت که این نتیجه دست

کند. بخش ادامه داده و نوازندگی و خوانندگی از ابتدا برایش جدی بوده، ساز خاص یا آواز را جهت آموختن انتخاب می
شان ای موسیقی بودند و نظراتاد حرفهدهندگان افرکه پاسخبه اینسؤالات ارتباط جنسیت با موسیقی  نیز با توجه

، برای دستیابی نامهبود. پس از دریافت پاسخ پرسشتر شدهگیری مؤثر بود، مقداری کاملجهت نتیجه های مذکور
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ای مصاحبه صورت تر و دریافت اطلاعات تکمیلی، با چند تن از اساتید آواز و بانوان نوازنده حرفهبه نتیجۀ مطلوب

 تر ایشان در ارتباط با موضوع مقاله اخذ شد.فصیلیگرفت و نظرات ت

های توان به تأثیر ویژگیدهد، از جمله میهایی با هنرجویان نشان میهای اساتید تفاوتنتایج حاصل از پاسخ 
دهندگان آن را مهم و خیلی مهم پاسخ %30های دریافتی، فیزیکی جنسیتی بر نوازندگی اشاره کرد که طبق پاسخ

هنرجویان این عامل مهم یا خیلی مهم بود. از اختلاف در پاسخ سؤال فوق   %14که از نظر اند درحالیکرده ارزیابی
اند، تأثیر آناتومی مرتبط با طور جدی ادامه دادهشود افرادی که نوازندگی و خوانندگی را بهاین نتیجه برداشت می

ای در اند که در ابتدای راه هستند و هنوز به کار حرفهیافتهتر از کسانی ای با اهمیتجنسیت را در اثر تجربه حرفه
 اند.زمینه موسیقی اشتغال نورزیده

گرفته با های تکمیلی صورتنامه نماند و در مصاحبههای دریافتی از پرسشتحقیق در این زمینه محدود به پاسخ 
ها، اساتید عوامل مختلفی دریافتی در مصاحبهاساتید، این موضوع مورد موشکافی بیشتر قرار گرفت. بنا به اطلاعات 

عنوان تأثیر آناتومی و احساسی زنانه بر نوازندگی برشمردند. یکی از اساتید عنوان داشت به این علت که صدای را به
آمده و حس مادرانگی از کودکی در نهاد زنان است این ساز را انتخاب کرده پیانو همواره به نظرش صدایی مادرانه می

که اش به بلندکردن ناخن از کودکی و اینتار را علاقهست. استاد دیگری علت اولیۀ تمایل به یادگیری و نوازندگی سها
آورد، ذکر کرد و به تأکید وجود نمیتارنوازی با ناخن بلند اشکالی بهدانسته و سهناخن بلند را جزو نمودهای زنانگی می

 خجل نیست و علت واقعی همین بوده است. اعلام داشت که از بابت این اظهارنظر 

پرسش دیگری که از اساتید موسیقی انجام شد تأثیر تفاوت توانایی جسمی مرد و زن در نوازندگی بود که در این 
کم ها نیز متوسط بوده است. پاسخ خیلی% پاسخ 40اند وزیاد دادهدهندگان جواب زیاد یا خیلی% پاسخ 20مورد، 

ای موسیقی، این عنصر را تا حدودی معنی که شاغلین حرفهها گزینه کم بوده است. بدین% پاسخ 40وجود نداشت و 
سبب ظرافت اعضای اند که بههای اخذشده، اساتید علت انتخاب زیاد را این گفتهاند. در مصاحبهمؤثر ارزیابی کرده

ارد. برای مثال از آرتروز گردن اکثر نوازندگان زن گذجا میای عوارض بدنی بیشتری در زنان بهبدن زنان، نوازندگی حرفه
اند که در مردان کمتر است. این پاسخ هم از جمله مواردی است که شاید برای هنرجویان ملموس نباشد مثال آورده
 اند پاسخ دیگری به این موضوع دارند.     ای را گذراندهها نوازندگی حرفهکه تجربه سالاما کسانی

تخاب ترین عامل انای نیز همچون هنرجویان، مهمدهد علاقۀ شخصی در افراد حرفهها نشان میاسخبررسی سایر پ
دهندگان، آناتومی مرتبط با جنسیت را در پیشرفت یا عدم پیشرفت از پاسخ %50ساز بوده است. برای مثال 

 40ق بر وضعیت بانوان موسیقی بوده، و از که عمدۀ تمرکز این تحقیاند با توجه به ایننوازندگی تأثیرگذار ارزیابی کرده
اند، در این مورد از چند تن از پاسخ دهندگان نفر زن بوده 31ای شاغل را پاسخ دادند، نامۀ افراد حرفهنفری که پرسش

بود که ترجیح او برای انتخاب تار چنین پاسخ دادهتوضیح تکمیلی دریافت شد. برای مثال یکی از زنان نوازنده سه
گذاری( با که ایشان توانایی نوازندگی )انگشتطوریهای ظریف بوده به، سازهایی با کاسه کوچک و دستهساز 
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بر مشخصات بدنی بر آن افراد مورد سؤال، منظور خود از آناتومی را علاوهاست. علاوه سازهای دسته پهن را نداشته 
اند. برای مثال بالا گفته شده، مشخصات ذهنی نیز ذکر کرده تار در که در مورد ارتباط آن با سازهایی مانند قانون و سه

اند. به اعتقاد ایشان صدای سازهایی مانند درامز و کاخن موردِ پسند صدای ساز کاخن را برای زنان نامطلوب دانسته
صرفأ  کند یعنی علت استقبال کمِ زنان از این قبیل سازهازنان نیست و این تقریبأ در بخش عمدۀ زنان صدق می

شود که این ساز بیشتر مورد های فکری بین دو جنس سبب میمشخصات جسمانی زنان نیست بلکه تفاوت
 استقبال مردان قرار گیرد.

ای شاغل در موسیقی، بیشترین موردی که به جنسیت نامۀ ارتباط جنسیت با موسیقی از نظر افراد حرفهدر پرسش
وازندگی نبود بلکه عمدتأ در مورد شرایط کار و امکان پیشرفت در این حرفه کرد انتخاب ساز یا نوع نارتباط پیدا می

ارکسترها  ها ودهندگان تعداد مربیان یا نوازندگان مرد در آموزشگاهپاسخ %63. طبق اطلاعات دریافتی از نظر بود
-% پاسخ 100عبارت دیگر اند. بهدهندگان هم آن را متوسط ارزیابی کردهمانده پاسخباقی %37تفاوت زیادی دارد و 

که شود در پاسخ به اینتوجه است. در همان جدول مشاهده میاند که این تفاوت قابلدهندگان اعتقاد داشته
زیاد بوده است. یعنی ها زیاد و خیلیپاسخ %100ت شغلی نوازندگان اثر داشته، جنسیت به چه میزان بر پیشرف

 اند.که جنسیت در پیشرفت نوازندگان مؤثر است نداشتهینکدام از افراد مورد پرسش شکی در اهیچ

آموزشگاه موسیقی که  14(، از میان URL 2لازم به توضیح است برطبق آمار موجود در سایت خانۀ موسیقی ایران )
 11آموزشگاه با بانوان است و  3های مجاز با ذکر مشخصات ثبت شده است، مدیریت تنها عنوان آموزشگاهبه

ها، مشاهده ل آموزشگاهعنوان یک جامعۀ نمونه از کشود، یعنی بهه دیگر با مدیریت آقایان اداره میآموزشگا
مدرس  246ها، از شود. بر اساس اطلاعات همین آموزشگاهها اداره میها با مدیریت خانمآموزشگاه %21شود می

آقایان هستند.   %72مدرسین خانم و  %28نی ستند. یعنفر مرد ه 175نفر خانم و  71آموزشگاه،   14مشغول در این 
ینکه شود با اهای نمونه بررسی شود مشاهده میچه این آمار را با تعداد هنرجویان دختر و پسر آموزشگاهچنان

تغییر  %72در مقابل  %28ای این نسبت به ا در کار حرفه% بوده ام 37در مقابل  %63نسبت هنرجویان زن به مرد 
هایی که شروع به یادگیری موسیقی توان برداشت کرد که تعداد زیادی از خانمن موضوع به سادگی مییابد. از ایمی
گرفته از ارکسترهای سمفونیک تهران و ارکستر پایتخت، شوند. در بررسی صورتای نمیکنند وارد فعالیت حرفهمی

-بوده است که این نسبت نیز نشان %61به  %39و  %57به  %43ده به مردان نوازنده به ترتیب نسبت زنان نوازن

 دهندۀ درصد کمتر زنان به مردان است. 

ترین امکان شغلی بانوان نوازنده، تدریس است. ورود به ارکسترهای موسیقی با توجه به تعداد کم معمولأ مهم
، در اغلب موارد دور از دسترس است. همین تعداد  اندک نوازندۀ ارکسترهای بزرگ و نوازندگان محدود مورد نیاز

شوند. اما برطبق تجربۀ شخصی نگارندگان از موردنیاز هم در اغلب موارد از بین مردان واجد شرایط انتخاب می
آموزان شاغل در ارکسترها و بررسی وضعیت تعدادی از دانش نوازندگی و نیز سؤال و جواب از نوازندگان خانم

دست آمد که در بسیاری از موارد بانوان نوازنده شاغل، مجبور همستعد هنرستان عالی موسیقی تهران، این نتیجه ب
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های جنسی( برای ادامۀ های خود در ارکسترها )سوءاستفادهبه تحمل و گاه پذیرش پیشنهادات نامناسب بالادستی

 اشتغال هستند. 

طورکلی وده است. بههای اخیر از این مقوله ببحث دیگر این مقاله موضوع آواز بانوان و استقبال زیاد در سال
توان اتکاء نمیعنوان یک کار قابلهای فقهی و قانونی زیادی مواجه است و بهآوازخوانی زنان در ایران با محدودیت

اند. در پرسشنامه سؤالی حال، هنرجویان زن زیادی در این بخش مشغول یادگیریروی آن حساب باز کرد. با این
ح بود که علت اقبال زنان به ی های واصله، دانید؟ طبق پاسخهای موجود چه میرغم محدودیتادگیری آواز را علیمطر

زیاد در این امر مؤثر دهندگان، تغییرات فضای اجتماعی در سه دهه اخیر را به میزان زیاد و خیلیاز پاسخ 66%
انجام شد، این  دهندهنشدن نام و مشخصات پاسخهای خصوصی که از آنان به شرط فاشاند. در پرسشدانسته

، جدا از وجود استعداد و صدای مطلوب که هنرجو در  %90دست آمد که تقریبأ در تیجه بهن موارد، علت علاقه به آواز
حخود احساس می های شدن خواننده نسبت به نوازندگان بود. در مصاحبهبودن و بیشتر دیدهکرده، مطر

های اجتماعی در علاقۀ زنان به شده، به نقش پررنگ شبکهامۀ تهیهشده با بانوان آواز ایران و نیز در پرسشنانجام
ها تر برای رسانهدانستند، نسل جوانها را در این امر مؤثر نمیآواز اشاره داشتند و جز خوانندگان قدیمی که رسانه

کان نشر راحت شده به اینستاگرام بود که امهای دریافتی بیشترین رأی دادهنقش مهمی قائل بودند. طبق پاسخ
ثار تولیدی را به آفرینندۀ اثر بدون نیاز گذر از محدودیت دهد. از بانوان خواننده های صدور مجوز و سایر عوامل میآ

دهندگان بیش از یک پاسخ را های اخیر پرسیده شد، در این مورد تمام پاسخعلت استقبال از آواز ایرانی در سال
 شود.مشاهده می 2ها در جدول ه از پاسخآمددستانتخاب کردند و نتیجۀ به

 

های موجود عامل گرایش زنان به این امر باشد،  علایق آید بیش ازآنکه محدودیتهای دریافتی، چنین برمیاز پاسخ
مند کرده است. در حال حاضر های اخیر به آواز علاقهشدن، بانوان را در سالشخصی و نیز امکان هرچه بیشتر دیده

های خواننده به دو شکل مجازند تا به اجرای برنامه بپردازند، شکل نخست، اجرا با ارکسترهای زنانه در کنسرتزنان 
عنوان زیرصدای خوانندۀ مرد است. جدا از انواع با مجوز اجرای آواز ویژه بانوان و شکل دوم اجرا با خوانندۀ مرد و به

ثار بدون طی مراحل سخت اخذ مجوز  های اخیر با رونق فضای مجازی در بانوان، در سال های ایران، امکان نشر آ
ساز است. در این شکل، کافی است تا با انتخاب شعری مناسب و توافق با آهنگشدهقانونی در فضای مجازی فراهم

سادگی اثر کامل شده در فضای مجازی و نوازنده جهت ساخت و اجرای اثر، پس از اجارۀ استودیو و ضبط، به
 ص اینستاگرام منتشر شود. خصوبه

 

 

 



 143   
 

 

 صادقی و همکاران /...  در عرصه تیمطالعه نقش جنس

 های اخیر علت استقبال از آواز ایرانی در سال. 2جدول  

 تعداد پاسخ پرسش

 3مهجورماندن و ممنوعیت صدای بانوان در موسیقی ایرانی در 
 دهه گذشته

 پاسخ 33

ج از کشور   پاسخ 37 فعالیت در خار

 پاسخ 37 فعالیت در فضای مجازی و کسب شهرت

 پاسخ 38 علاقۀ شخصی

 پاسخ  22 سایر موارد )لطفا نام ببرید(

 10 -علاقه به خواندن در مجالس خانوادگی و حتی مراسم مذهبی 
 پاسخ

 پاسخ 12 -چشمیفضای رقابت و چشم و هم 

 

 گیرینتیجه

آماری های مسأله اساسی در مقاله حاضر بررسی جنسیت و موسیقی شهری تهران با تأکید بر بانوان و براساس یافته
شده، نامه طراحیبر پرسشای بود. برای یافتن پاسخ سؤال اول تحقیق، علاوهاز میان هنرجویان و مدرسان حرفه

ای در این مورد صورت گرفت. نتیجه حاصل از تحقیقات این بود که  افراد شاغل هایی نیز با نوازندگان حرفهمصاحبه
انتخاب نوع ساز یا آواز ندارند. اگرچه برخی مشخصات بدنی نظیر در موسیقی اعتقادی به ارتباط مستقیم جنسیت بر 

شود تا میزان استقبال زنان و مردان از سازهای مختلف تا حدی متفاوت باشد ها در بانوان سبب میظرافت دست
 دست نیامد. آمده دلیل کاملی بر این ارتباط بهدستاما بر اساس نتایج به

های نامهگرفته، شامل پرسشموجود و نتایج حاصل از تحقیقات میدانی صورت با توجه به بررسی منابع مکتوب
های موسیقی مجزا برای هنرجویان و اساتید موسیقی و نیز آمار دریافتی از تعداد هنرجویان زن و مرد در آموزشگاه

برای حضور های قانونی و عرفی رغم وجود محدودیتسطح شهر تهران، این موضوع قابل دریافت است که علی
زبان، در بسیاری از بانوان در عرصۀ موسیقی که در طول تاریخ این مرز و بوم  ـ و براساس مطالعه منابع غیرفارسی

های اخیر در بینش اجتماع سبب تغییرات زیادی که در سالمناطق جهان ـ  وجود داشته و دارد،  بانوان کشور ما به
است، علاقۀ زیادی به حضور در عرصۀ وجود آمدهوسیقی زنان بهنسبت به بسیاری از موضوعات و از جمله م

که با موانع جدی فقهی و -ای مانند آوازخوانی زنان شکلی که حتی در مورد مقولهدهند؛ بهموسیقی از خود نشان می
گر نشان نیز تعداد زنان در حال آموزش بیشتر از مردان است. بنابراین پاسخ سؤال دوم  تحقیق  -قانونی روبروست
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بیشتر بودن هنرجویان زن نسبت به مردان است. جهت یافتن علت تعداد بیشتر زنان در آموزش آواز نسبت به 

، علاوهمردان با وجود موانع قانونی و شرعی، با تعدادی از چهره ح موسیقی بانوان کشور بر اخذ پاسخ های مطر
بر نکات مثبت این حضور وگوها، علاوهدر این گفت جوی جداگانه نیز صورت گرفت.ونامه، مصاحبه و پرسپرسش

یان زنان کشورمان بیانجامد، ای در متواند به خیزش هنرمندان برجستهچه درست هدایت شود میکه چنان
شد. یکی از نکاتی که خود فعالان زن عرصۀ موسیقی بدان معترف بودند این است که گسترش هایی نیز دیدهآسیب

ثار تولیدی هنری را  بدون نیاز به عبور از مراحل قانونی  -ماعی در چند سال اخیر های اجتزیاد شبکه که امکان نشر آ
عاملی برای تشویق هرچه بیشتر زنان به حضور در این عرصه بوده   -وجود آورده استو ممیزی سخت رسمی به

ثار ارائه شده که عمدت اصول موسیقی آثاری ضعیف هستند، از نظر ا  است. اما این حضور و حجم گستردۀ زنان در آ
خاطر نفس هنر باشد  و با اتکاء به استعداد و پس از طی مراحل سخت یادگیری انجام شود، صرفأ که بهبیشتر از این

که شدن است. این موضوع موجب شده تا تعداد زیادی از زنان گاه بدون اینشدن و شناختهبه علت تمایل به دیده
شوند و به همان نسبت های آموزش آواز راغب میاز داشته باشند برای حضور در کلاساستعداد مناسبی در آو

هرحال در هر اجرای آوازی، شدن است. بههای نوازندگی در حال کممندان به حضور در کلاسرسد علاقهنظر میبه
تر موردتوجه بینندگان قرار ای در پدیدآمدن اثر دارند کمشود و نوازندگان که نقش عمدهخواننده بیشتر دیده می

کنند اما در نهایت تعداد رغم این که دختران زیادی شروع به یادگیری نواختن ساز میهمین جهت علیگیرند. بهمی
تواند سبب کمبود دهند. در درازمدت این قضیه میاندکی هستند که کار را تا حصول به مراحل استادی ادامه می

گیرند که عمدتأ فاقد توانایی کافی هستند و صرفأ رمقابل تعداد زیادی خواننده شکل میاتکاء شود و دنوازندۀ قابل
ربط به نوع های اغلب بیهای موسیقی ظاهر شده و با ژستتوانند جلوی دوربین سازندگان کلیپمانند یک مدل می

نحصر به زنان نیست و درباره موسیقی در حال اجرا به ایفای نقش و خودنمایی بپردازند؛ اگرچه مورد فوق صرفا  م
زدن به کیفیت غیر از ضربهشود. این وضع بهمردان نوازنده و تبدیل آنان به سوپراستارهای تبلیغاتی نیز دیده می

استفاده اخلاقی موسیقی ایرانی، هم به تغییر مجدد دید عموم به موسیقی زنان منجر خواهد شد و هم باعث سوء
های مشکوک خود وارد این حیطه صی در موسیقی ندارند و صرفأ به اتکای پولاسپانسرهایی که کمترین تخص

 اند، خواهد شد. شده

رغم حضور بیشتر زنان در یادگیری موسیقی، اما حضور زنان در موسیقی در پاسخ سؤال سوم تحقیق باید گفت، علی
های شرعی، فضای مردانۀ موسیقی تبر محدودیها کمتر از مردان است. دراین موضوع علاوهای و آموزشگاهحرفه

های خود نیاز دارند، لذا که مردان در پی یادگیری موسیقی، به کسب درآمد از آموختهسبب ایننیز تأثیرگذار است. به
اند و معمولأ مؤسسات و ارکسترها نیز تمایل بیشتری به استفاده از مردان تا حد زیادی این انحصار را حفظ کرده

دهند. نکتۀ دیگری که در این تحقیق بر نگارندگان روشن شد این بود که برخلاف بسیاری شان مینسبت به زنان ن
ای در مورد تفکیک سازهای موسیقی براساس جنسیت دارند، در های قدیمی و جاافتادهاز مناطق جهان که سنت

زنان منتسب باشد و  شود و سازی که اختصاصأ به مردان یاموسیقی شهری تهران چنین موضوعی مشاهده نمی
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، بانوان موسیقی که در سالاین ا  برای جنس مخالف تابو باشد، وجود ندارد. مضاف یادگیری و نواختن آن  های اخیر
تعمق ای مثبت و قابلهای موسیقی برای خود قائل نیستند و این نکتهایران محدودیتی برای یادگیری انواع تخصص

 برای موسیقی ایران باشد. تواند واجد نتایج مثبتیاست که می

 

 نوشتپی

 1. Veronica  Dubleday 

 2. Ritual Flutes  

 3. Papua New Guinea  

 4. Vina  

 5. Saraswati 

 6. Shoshone Indian Tribe  

 7. Čoček 
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